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حاشيه‌هاي تئاتر در آغاز هفته 
ش�رق: به نظر مي‌رس��د كه واكنش‌هاي هنرمندان ��

تئاتر به عملكرد »ش��وراي حمايت تئاتر« باعث ش��ده 
مس��وولان معاونت هنري و مركز هنرهاي نمايش��ي به 
تغييراتي در تركيب اين شورا دست بزنند. اين در حالي 
است كه براساس خبرهاي رسيده و گفته مسوولان مركز 
هنرهاي نمايشي از بودجه ‌18ميليوني تئاتر، سهم اجرا و 
توليد تئاتر تنها چهار‌ميليارد است. اين خبري است كه 
خبرگزاري مهر، براساس ش��نيده‌هايي كه از داخل اين 
شورا به گوش مي‌رس��د، اعلام كرده است. براساس اين 
اخبار تاييدنشده تركيب اعضاي شوراي حمايت از توليد 
آثار نمايشي كه به‌زعم بسياري از هنرمندان و اهالي تئاتر 
طي چند ماه گذشته عملكردشان حواشي متعددي را در 

تئاتر ايجاده كرده ‌است، به‌زودي تغيير خواهد كرد. 
هنوز مش��خص نيس��ت كه چه اعضايي از اين شورا 
كنار گذاشته مي‌ش��وند يا چه افرادي به اين شورا اضافه 
خواهند شد. »صادق موسوي« رييس مجموعه تئاترشهر، 
»قادر آشنا« مديركل هنرهاي نمايشي، »مهدي خاتمي« 
مديرعامل انجمن هنرهاي نمايشي ايران، حجت‌الاسلام 
سيف جمالي، محمود سالاري، محمود فرهنگ و محمد 
دش��ت‌گلي اعضاي شوراي حمايت از توليد آثار نمايشي 
هس��تند. برخي اعضاي اين شورا شخصيت‌هاي حقوقي 
هس��تند كه براس��اس اين جايگاه عضو ش��ورا شده‌اند. 
صادق موسوي با اينكه رييس تئاترشهر است اما نماينده 
تام‌الاختي��ار معاون هنري اس��ت و قادر آش��نا به عنوان 
مديرعامل انجمن هنرهاي نمايشي جزو شخصيت‌هاي 

حقوقي در اين شورا حضور دارند. 
ش��وراي حماي��ت از توليد آث��ار نمايش��ي يكي از 
طرح‌هايي بود كه معاونت هنري وزارت فرهنگ و ارشاد 
اسلامي با هدف رشد و ارتقاي تئاتر در سال 89 طي يك 
ش��يوه‌نامه به مراكز خود ابلاغ كرد اما اين ش��ورا به زعم 
بس��ياري از هنرمندان و خانواده تئاتر نتوانست عملكرد 
خوبي در جهت رشد تئاتر داشته باشد. در چند ماه اخير 
تعداد زيادي از هنرمندان از نحوه عملكرد اين شورا انتقاد 
داشتند و معتقد بودند كه اين شورا در بسياري از موارد 
وارد حيطه عملكرد ش��وراي نظارت و ارزش��يابي شده و 

باعث به صحنه‌رفتن چندين نمايش شده است. 
اين درحالي اس��ت كه به گزارش مهر وقتي صحبت 
از بودجه تئاتر مي‌ش��ود اين ذهنيت وجود دارد كه بخش 
اعظم��ي از بودجه موردنظ��ر به توليد و حماي��ت از آثار 
نمايشي و بخش ديگري به فراهم كردن امكانات و برگزاري 
جشنواره‌ها و مسايل اداري تئاتر اختصاص پيدا می‌كند. اما 
با نگاهي به مي��زان بودجه اختصاص پيدا كرده به اجراي 
عمومي آثار نمايشي مشخص مي‌شود كه تنها يك‌ششم 

از بودجه تصويب شده به اين مهم تخصيص يافته است! 

 نگاهي به نمايش
 »گروتسكي بر تبار‌شناسي دروغ و تنهايي« 

مطنطن و پرادعا

تماشاگر تئاتر هميش��ه اولين ابژه‌اي كه از نمايش ��
انتخابي‌اش دريافت مي‌كند، اسم نمايش است، همواره 
اس��م براي معرفي شخصيت يك اثر نقش عمده دارد و 
جزو تاويل‌پذيرترين و مهم‌ترين مش��خصه‌هاي نمايش 
به حساب مي‌آيد كه البته كاربرد آن در جذب مخاطب 
نيز قابل توجه است. نمايش »گروتسكي بر تبار‌شناسي 
دروغ و تنهايي« اسمي مطنطن و پرادعاست كه به ظاهر 
شخصيتي انديشمند و علمي به نمايش داده است، باري 
انتخاب اين‌چنين اسمي براي نمايش رسالت سنگيني 
ب��ر دوش عوام��ل و مخصوصا نويس��نده و كارگردانش 

مي‌گذارد. 
نمايش »گروتس��كي بر...«با صرف‌نظر از اس��مش 
نمايشي است كه قصد دارد بدون هرگونه دست‌يازي به 
مفاهيم فلس��في و بازي‌هاي زباني در قالب يك داستان 
ساده موضوع اجتماعي مهمي كه همانا دروغ و دروغگويي 
است را مطرح كرده و پي‌آيند‌هاي مخرب آن را بررسي 
كند. دروغ در زندگي مس��موم و صنعتي انس��ان امروز 
به غلط جزو روزمرگي او ش��ده و در س��اده‌ترين مسايل 
تا پيچيده‌ترين آنها دخيل ش��ده است. پرداختن به تم 
»دروغ« به عنوان مساله‌اي در اين ابعاد فردي و اجتماعي 
كه انس��ان ام��روز بي‌وقفه با آن درگير اس��ت، انتخابي 
دقيق ب��وده و ضرورت اجرا دارد. »س��جاد افش��اريان« 
با دس��تمايه قرار دادن اين تم گام نخس��ت را به عنوان 
نويسنده درست و هوشمندانه برداشته است اما آنچه همه 
پيش‌فرض‌هايي را كه اسم نمايش براي ما ساخته به هم 
مي‌ريزد، چگونگي پرداختن به اين تم و موضوع اس��ت. 
نويسنده در انتخاب موقعيت‌ها براي ساخت و پرداخت 
قصه‌اي مناسب براي س��وژه‌اش شتاب‌زده عمل كرده و 
به‌جز در برخي موارد ساير موقعيت‌ها پتانسيل رسيدن 
به يك موقعيت صاحب انديش��ه و تفكر را نداشته و در 
سطح يك فكاهي و شوخي باقي مي‌مانند، موقعيت‌هايي 
كه افش��اريان براي محور داستانش انتخاب كرده است 
اگرچه س��عي شده در آنها مسايل و دغدغه‌هاي روز نيز 
مطرح شود اما در سطحي‌ترين شكل انتخاب و پرداخت 
ش��ده‌اند و به جز در به كارگيري تم دروغ و نوعي طنز 
س��اده‌انگارانه ارتباط مشخص و محكمي با هم و با كل 
نمايش ندارند و به نظر مي‌رس��د هدف نويسنده بيشتر 
س��اختن موقعيت‌هايي كميك آن هم از نوع س��طحي 
و كلامي‌اش جهت به خنده واداش��تن تماش��اگر است 
كه اگر چنين باش��د كاملا در رسيدن به هدفش موفق 
بوده و گواه اين ادعا خنده‌هاي گاه و بي‌گاه تماشاگر در 
حين اجراس��ت، موقعيت‌هاي اين نمايش داراي رويداد 

به معناي نمايش��ي‌اش نيس��تند و صرفا با بداهه‌گويي 
بازيگران به لحظاتي س��طحي مي‌رسيم كه اين روند در 
صحنه عروس��ي به يك فاجعه تبديل ش��ده و اثر را در 
س��طح كمدي‌هاي سخيف پايين مي‌آورد. نوع روايت و 
اينكه راوي )فرش��ته مهربون( در نمايش حضور داشته 
باشد و در جاهاي مختلف مانيفس��تي از مضرات دروغ 
بيان كند، انتخاب خوبي براي روايت اين نوع س��وژه‌ها 
نيس��ت و بهتر آن است كه در يك برخورد غيرمستقيم 
مفهوم موردنظر بيان شود تا صورتي نصيحت‌گونه به خود 
نگيرد. افش��اريان در حوزه كارگرداني به نسبت موفق‌تر 
از نويس��ندگي‌اش عمل كرده است، در لحظاتي مفهوم 
نمايش در فرم شلوغ اجرا گم مي‌شود اما نمايش از ريتم 
خوب و قابل قبولي برخوردار اس��ت، حضور نسل جوان 
بازيگر كه پرتوان و باانرژي ظاهر مي‌ش��ود اخيرا بيشتر 
از پيش در اجراهاي تئاتر مش��اهده مي‌شود و وقتي اين 
نسل در كنار باتجربه‌ترهاي اين عرصه قرار مي‌گيرند، در 
يك مقايسه ضمني مي‌توان آنها را موفق‌تر برشمرد. در 
نمايش »گروتسكي بر...« بازيگران جوان )شيدا خليق، 
آنالي شكوري و محسن بابايي( به نسبت بهتر و خلاق‌تر 
از سايرين ظاهر مي‌شوند كه اوج اين خلاقيت و ظرافت 
را مي‌توان در صحنه خانواده )زنگ زدن تلفن( در بازي 
هوتن شكيبا مشاهده كرد. مشاركت دادن تماشاگر در 
اجرا و س��هيم كردن او در پاره‌اي از صحنه‌هاي نمايش 
باعث درگيري بيش��تر تماشاگر با اثر شده كه اين مهم 
در بازخورد مثبت تماش��اگر نسبت به اجرا نقش عمده 
دارد، موس��يقي نيز كاملا در مس��ير نمايش س��اخته 
‌شده و در ايجاد فضاهاي ش��ارپ و فضاسازي موردنظر 
كارگردان موفق است. نمايش »گروتسكي بر...« آن‌طور 
كه در اس��مش ادعا مي‌كند هم قصد دارد مساله دروغ 
را تبارشناس��ي كن��د و ه��م آن را در غالب گروتس��ك 
نش��ان دهد. »تبارشناس��ي« واژه‌اي برآمده از فلس��فه 
است كه بيشتر توسط ميش��ل فوكو در غالب روشي از 
گفت‌وگوي تحليلي مطرح ش��د. »گروتس��ك« از نظر 
ولفگانك كيزر از برخورد و تقابل ش��كل و محتوا متولد 
مي‌ش��ود، آميزه‌اي ناپايدار از عناصري ناهمگون است، 
نقطه انفجار تضادهاس��ت كه مس��خره و در عين حال 
دهشتناك اس��ت. با توجه به تعاريف ارايه‌شده مي‌توان 
گفت نمايش »گروتسكي بر...« نه‌تنها نتوانسته دروغ را 
به لحاظ معناش��ناختي كلمه، تبارشناسي كند بلكه در 
چگونگي بيان اين مفهوم نيز دچار س��ردرگمي شده و 
هرگز از مسير طنز رفتاري و سطحي خارج نمي‌شود كه 
بتواند خود را در مسير رسيدن به گروتسك بيابد. اما با 
تمامي اين توصيفات مشعوف‌كننده است كه نمايش با 
استقبال خوب تماش��اگران مواجه است و مي‌دانيم اين 

حضور چشمگير تماشاگران به نفع تئاتر كشور است.
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  شماره 1562 سال نهم   سه‌شنبه 6 تیر 1391

ÁÁ در چند ماه گذش�ته اسم شما را در تئاتر به صورت ‌
مداوم مي‌شنويم. از نمايش محيطي »صد سال تنهايي 
ما« كه »صف�ري« در آن بازي مي‌كردند، ت�ا اين اجرا و 
همزمان نويس�ندگي نمايش »اين تابس�تان فراموشت 
مي‌كنم« و نمايش »بام تهران«. اين اتفاق چطور رخ داد؟ 
من از سال‌هاي قبل هم که در دانشگاه ادبيات نمايشي 
می‌خوان��دم، هميش��ه در حال نوش��تن بودم. اما بيش��تر 
نمايشنامه‌هايي كه نوشتم در خارج از تهران اجرا شده بود. 
نمايشنامه‌هايي هم كه خودم از خودم به صحنه بردم خيلي 
به اجرا نزديك نشد. مثلا نمايشنامه‌اي دارم به اسم »ري‌را« 
كه در بخش تجربه‌هاي نوي بيس��ت و ششمين جشنواره 
بين‌الملل��ي تئاتر فجر به صحنه رف��ت. نمايش برگزيده و 
نمايش��نامه برگزيده آن بخش جشنواره فجر شد، اما چون 
هيچ‌گاه به اجراي عمومي نرسيد، نتوانستم به صورت مستمر 
كارم را ادامه بدهم. اما در همه اين سال‌ها هم تمرين نوشتن 
كردم و هم نمايشنامه نوشتم تا روزي مثل امروز به صحنه 

بياورم. 
ÁÁ اما اين اتفاق خيلي هم در عرصه تئاتر براي نويسنده ‌

اتفاق خوبي نيست. چون يك دفعه چهار، پنج متن اجرا 
و نويس�نده مطرح مي‌ش�ود و بعد تا مدت‌ها نامي از او 
نمي‌بينيد. اين اتفاقي اس�ت كه هر چن�د وقت يك‌بار 
براي برخي از نويسندگان جوان رخ مي‌دهد. از آنجايي 
كه نويسنده با تخيل و كلمه سر و كار دارد و نمي‌خواهد 

خودش را تكرار كند، يك دفعه انگار تخليه مي‌شود. 
بله، هر كدام از اين نمايش‌ها در زمان‌هاي مختلف نوشته 
شده است. تبارشناسي را من براي جشنواره فجر آماده كردم 
و كار خانم رهنما هم به همين شكل. »بام تهران« را در زمان 
ديگري نوشتم. به هر حال هر كدام از اينها تا به اجرا برسد 
زماني را طي كردند و بارها بازنويسي شدند و ورسيون‌هاي 

مختلفي نوشته شده است. 
ÁÁ تبار‌شناسي دروغ و تنهايي« همان‌طور كه در نامش« ‌

هم هست نوعي گروتسك است. در نگاه اول يك نمايش 
كاملا تجربي به نظر مي‌رسد. آيا اين نگاه گروتسكي كه 
در اج�را مي‌بينيم در متن هم وجود داش�ت؟ چون اين 
متن درهمي است كه جز »فرشته مهربان« و »پينوكيو« 

تقريبا همه نقش‌هاي 
ب�ازي  را  مختل�ف 
صحنه‌ه�ا  مي‌كنن�د. 
ه�م خيل�ي ربطي به 
ه�م ندارند. مي‌توانند 
جابه‌جا و حتي حذف 
بش�وند ب�ه نوعي كه 
در  تغيي�ري  هي�چ 
ماهي�ت اثر نداش�ته 
نظ�ام  ان�گار  باش�د. 
خيل�ي پيچي�ده و به 

هم پيوسته‌اي در اين نمايش وجود ندارد و همه چيز به 
صورت تجربي كنار هم قرار گرفته است. 

اگر بخواهم راحت‌تر به اين س��وال ش��ما پاس��خ بدهم 
باي��د بگويم كه تجربه بيش��تر به زمينه اج��را برمي‌گردد. 
شما كلاس��يك‌ترين متن‌هاي درام‌هاي تاريخ تئاتر را اجرا 
كنيد؛ اما به صورت تجربي آن را به صحنه بياوريد. اين فكر 
مي‌كنم تنها در زمينه متن نيست. نوجوان‌تر كه بودم يكي 
از اولين نمايش��نامه‌هايي را كه نوشته بودم بدوبدو به آقاي 
»پسياني« دادم و گفتم كه يك نمايشنامه تجربي نوشته‌ام. 
توي چشمانم نگاه كرد و همين جمله را گفت »نمايشنامه 
كه تجربي نمي‌شود، اجراست كه تجربي است.« اين جمله 
همچنان با من همراه است. نكته‌اي كه وجود دارد اين است 
كه من نسبت به نياز اجراي يك نمايشنامه دست به انتخاب 
متن براي كارگرداني مي‌زنم. يعني نگاه مي‌كنم كه در چه 
ش��رايطي زندگي مي‌كنم و طعم‌هاي آشناي دور و اطرافم 
چه چيزهايي هست و در پياده‌روها و خيابان‌ها به دنبالش 
مي‌گردم. اگر قرار است متن انتخاب كنم – حتي از متن‌هاي 
خودم – به اين فكر مي‌كنم كه نياز اجراي آن متن چيست؟ 
به طور طبيعي همين نياز هم هس��ت كه باعث مي‌ش��ود 
من بنويس��م. مثل همين الان كه نمايشي نوشته‌ام درباره 
دروغ و تنهايي. اين‌قدر فكر مي‌كنم قضيه مهمي هست كه 
نمي‌خواهم با جدي حرف زدن در موردش آن را خراب كنم. 

شايد نمي‌خواستم جدي و نصيحت‌گونه جلو بروم. 
ÁÁ اما يك جاهايي از اجرا، نصيحت‌گونه عمل كرديد و ‌

حرفتان را مستقيم گفتيد كه مثلا دروغ بده. 
به هر حال يك جاهايي مجبور مي‌ش��وي. سعي كردم 

سجاد افشاریان:

تماشاگر »پارتنر« اصلي بازيگر است
ت��ا جايي كه ام��كان دارد در اين يك س��اعت و 20دقيقه 
نمايش اين اتفاق نيفتد. به همين دليل هم به سراغ كمدي 
گروتس��ك رفتم. اگر مي‌بينيد با فضاهاي تجربه‌گرا روبه‌رو 
هستيم براي اين است كه گفتم بي‌خيال سبك و مكتب‌هاي 
قراردادي جهان، آنچه مهم اس��ت نمايش است. نگاه كردم 
ببينم هر اپيزود براي انتقال بهتر مفاهيمش به تماشاچي به 

چه شكلي نياز دارد و از آن شكل استفاده كردم. 
ÁÁ »نمايش »گروتسگي بر تبار‌شناسي تنهايي و دروغ ‌

است اما به نظر مي‌رسد كه وجه دروغ آن پررنگ است 
تا تنهايي. 

تنهايي در ذات تك‌تك آدم‌هايي كه هستند وجود دارد. 
فكر كردم نيازي نيست كه كلمه تنهايي يا اپيزودي را به آن 
اختصاص بدهم. تنهايي در ريخت و وضعيت آدم‌هاست. در 
زن و مردي كه جدا ايس��تادند، زن مي‌رود و مرد مي‌گويد 

رفت. در تنهاتر شدن روز به روز و روزمره آدم‌هاست. 
ÁÁ اما وقتي آدم به ديدن اين تئاتر مي‌آيد منتظر است ‌

كه هر دوي اين مفاهيم را ببيند. اما دروغ پررنگ است. 
در جاهاي�ي اتفاقا خيلي واضح مي‌گوي�د كه دروغ بد و 
نكوهيده است. بعد هم شخصيتي انتخاب كرديد يعني 
پينوكيو بيني‌اش نشانه دروغ‌گويي است. اين را در اين 
نمايش مي‌بينيم. هر بار كه ش�خصيتي قرار است دروغ 
بگويد اين اتفاق مي‌افتد و دماغ پينوكيو دراز مي‌شود. 

من يك كم��ي از تعيين خوبي و ب��دي اين طرف‌تر و 
آن طرف‌ت��ر رفتم. ما با دروغ به دنيا مي‌آییم و تنها‌تر از هر 
موج��ودي در جهان از دنيا مي‌رويم. س��عي كردم تا جايي 
كه نمايشم امكان داشت يك تعريف جامع‌الاطرافي از دروغ 
ارايه بدهم. يك جايي دروغ‌هاي شاد و لذت‌بخش كودكي 
و مدرس��ه با ما هست. لحظاتي است كه اگر راست بگوييم 
سنگ روي سنگ بند نمي‌ش��ود. نياز به دروغ وجود دارد. 

بررسي موقعيت‌هاي مختلف نشان مي‌دهد. 
ÁÁ ش�ما با اي�ن موضوع با اس�طوره‌ها و داس�تان‌هاي ‌

قديمي هم بازي مي‌كنيد. چقدر ظرفيت اين شوخي‌ها 
را در كار تئاتر مي‌ديديد. يك جاهايي بود كه تماش�اگر 
همراه مي‌شود و دست مي‌زند. داستان‌هاي آدم و حوا و 

هابيل و قابيل داستان‌هاي شناخته شده‌اي است. 
دوس��ت داشتم با اين داستان‌ها بازي كنم. در حالي كه 
دو بار تاكيد مي‌شود كه اين داستان‌ها هيچ سنديت تاريخي 
ندارد. دوس��ت داشتم از آدم و حوا و اولين دروغ جهان آغاز 
كنم. هميشه دوس��ت داشتم تئاترم با هيجان همراه باشد. 
قصه  يك  نمي‌خواس��تم 
هميشگي را با همان شكل 
كنم.  تعريف  هميش��گي 
البت��ه اين‌گون��ه روايت‌ها 
زي��ادي  حساس��يت‌هاي 
دارد. تا مرز خطر مي‌رود. 
‌ حداقل اين مرز براي 
ص�دور مج�وز مي‌تواند 

مشكل‌ساز باشد. 
منتها  ش��د  صحبتي 
موض��وع حل ش��د. يك 
نكته را بايد بگويم كه هيچ وقت پيش‌پيش خودم را سانسور 
نمي‌كنم. چون ما آنقدر دچار خط قرمزها شده‌ايم كه وقتي 
پشت ميز تحرير مي‌نشينيم تا خاطرات‌مان را بنويسيم، از 
ترس اينكه شايد يك روزي اين خاطرات قرار باشد منتشر 
و بخش��ي از آن دچار مميزي ش��ود خودمان جلو جلو آنها 
را سانس��ور مي‌كنيم. س��عي مي‌كنم كه اين كار را نكنم و 
خودم را سانس��ور نكنم و اگ��ر هر جوري كه گفتند حذف 

كنم، اصلاح مي‌كنم. 
ÁÁ شوخي‌هايي كه در نمايش هست در متن بوده است ‌

يا در طول اجرا بداهه گفته مي‌شود. مثلا بخش‌هايي كه 
خودتان بازي مي‌كرديد به نظر مي‌رسيد يك بداهه‌هايي 

را اضافه كرده بوديد. 
مثلا كجاست؟ 

ÁÁ مث الدر داس�تان ازدواج آن دو جوان دانش�جو يا ‌
دعواي بين هابيل و قابيل به نظر بداهه مي‌آمد. 

تا جايي كه ممكن بود ديالوگ‌ها را سعي كرده بودم روي 
كاغذ بنويسم. هميشه خودم وقتي متن خودم را كار مي‌كنم 
سعي مي‌كنم توضيح صحنه و متن را مكتوب كنم. از وقتي 
كه متن را در دست گرفتم چهار، پنج صحنه را كاملا كنار 
گذاشتم و صحنه‌هاي جديدي نوشتم. اين به نسبت توانايي 
بازيگراني كه داشتم و وضعيت الان متن و اجرا تغيير كرد. 
اما ترس از تغيير ندارم. در كارگرداني‌ام هم همين‌طور است. 
گاهي حتي يك روز مانده به اجرا فكر مي‌كنم كه بايد يك 
صحنه را تغيير بدهم. در اين كار هم س��عي شده بداهه‌اي 
وجود نداشته باشد. اگر بداهه‌اي هم بوده است در تمرين‌ها 
به يك شكل كاملا منسجم رسيده است. براي همين شما 

چند اجراي پش��ت س��ر هم را هم ببينيد تف��اوت زيادي 
نخواهيد ديد. اين نيس��ت كه امشب با فردا شب به لحاظ 

ديالوگ تفاوتي كند. 
ÁÁ به هر حال شما هم نويسنده و هم كارگردان هستيد و ‌

هم در كار بازي مي‌كنيد. 
البته بعضي از شب‌ها به جاي سيامك صفري بازي مي‌كنم. 

ÁÁ خيلي از نويسنده‌ها وقتي دارند نمايشي را كارگرداني ‌
مي‌كنند كمت�ر اجازه تغيير در اجرا را مي‌دهند و دس�ت 
بازيگر را مي‌بندند. اما در اين اجرا كه يك گروتسك است 
و همه چيز به هم ريخته رخ مي‌دهد، به نظر مي‌رس�د كه 

بعضي قسمت‌ها بازيگران دست‌شان بازتر شده بود. 
چون خودم تجربه بازيگري داشتم هميشه زمان نوشتن 
س��عي مي‌كنم ديالوگ‌ها را به‌گونه‌اي بنويس��م كه در دهان 
بازيگر بچرخد. به همي��ن دليل اصراري ندارم كه حتما عين 
كلمات باش��د. اگر موقعي��ت و ديالوگ بهتري باش��د حتما 
جايگزين مي‌كن��م. از آنجايي كه تماش��اگران در اجراي من 

خيلي مهم هستند سعي مي‌كنم كه آنها را هم لحاظ كنم. 
ÁÁ به حضور تماشاگران در اجرا اشاره كرديد. يك جاهايي ‌

شما تماشاگر را وارد بازي مي‌كنيد. اتفاقي كه كمتر در تئاتر 
كه ذاتش فاصله‌گذاري با تماشاگر است مي‌بينيم. اين‌گونه 
ورود تماشاگر به اجرا همان شكلي است كه در تئاتر آييني 
س�نتي ايران هم مي‌بينيم. البته تماش�اگران خيلي براي 

ورود به بازي ترديد داشتند. 

اي��ن از آنجاي��ي مي‌آيد كه به ص��ورت پاياپ��اي در كنار 
نوش��تن و بازي و كارگرداني تئاترهاي محيطي كار كردم. كار 
خياباني كردم كه مختصاتش فرق مي‌كند و سهم تماشاگر و 
معاشرت‌نويسي بسيار زياد اس��ت. تماشاگر در تئاتر‌هاي من 
جايگاه ويژه‌اي داشته است. من به بازيگرم مي‌گويم پارتنر اصلي 
تو تماشاگر است و بايد علاوه بر بازيگر مقابلت، او را هم با خود 
همراه كني. من براي اين امر نكاتي را طراحي كردم كه منجر 
به اين ش��د كه جنس تمركز تماشاگر در اين نمايش جنس 
ديگري شود. تماشاگر در اجراي ما نور دارد و بخشي از صحنه 
اس��ت. من سعي كردم اين همراهي را بيشتر كنم، براي اينكه 
خودم را هم بتوانم آن طرف تصور كنم. به دلیل ش��يوه‌اي كه 
براي تبار‌شناسي در نظر گرفتم و جايگاهي كه براي تماشاگر 
در نظر داشتم به اين فكر كردم كه ممكن است با گارد بسته 
بنشيند. پس اول كار كمي مي‌خندانيمش تا گاردش باز شود. 
بعد كه رهاتر شد سعي مي‌كنيم فكرمان را به هم نزديك كنيم. 

ÁÁ مثلا سيب تعارفش كنيد؟ ‌
بله. اولين لحظه اجرا سعي كرديم گارد را از بين ببريم 
و فضا را صميمي كنيم و بگوييم هيچ قصد نصيحت نداريم. 
قرار است همديگر را بشنويم و ببينيم. تا من تماشاگر خودم 
را جزو اجرا ببينم. از ابتدا همه تماشاچيان مسافران پرواز 
تبار‌شناسي مي‌شوند. اگر آن پرواز سقوط كند، همه سقوط 

مي‌كنند. 

»س��جاد افش��اريان« ك��ه اي��ن روزه��ا نمايش 
»تبارشناس��ي تنهاي��ي و دروغ« را ب��ه صحن��ه برده 
مي‌گويد كه از يك اتفاق ساده نوشته‌هايش ديده شد. 
او در گفت‌وگويي گفته: »سال‌ها مي‌نوشتم اما از وقتي 
كاملا به تهران آمدم بيشتر بازي مي‌كردم و اعتمادي 
وجود نداشت كه من بتوانم نوشته‌هايم را نشان بدهم، 
تا اينكه به عنوان يك بازيگر قرار ش��د نقش ش��ش يا 
هفتم نمايش »خاط��رات و كابوس‌هاي يك جامه‌دار 
از قتل ميرزاتقي‌خ��ان فراهاني« را بازي كنم. يك روز 
در حال تمرين كاغذي برداش��تم و صحنه‌اي نوشتم 
و به »دكتر رفيعي« دادم و س��ريع رفتم به آشپزخانه 
محل تمرين، اما ديدم پس از دقايقي دكتر همه را صدا 
زدند كه نوشته من را ببينند. فرداي آن روز من دعوت 
شدم تا در كنار ايشان و استاد مسلم نمايشنامه‌نويسي 
»چرم‌شير« تجربه كنم و بنويسم. اعتمادي كه آن روز 
ايش��ان با يك صفحه نوشتن به من كردند.« حالا اين 
اعتماد دكتر رفيعي باعث شده كه در يكي، دو ماه اخير 
نام افش��اريان را به عنوان نويسنده و كارگردان بيشتر 
بش��نويم. »صد س��ال تنهايي ما، تبار‌شناسي تنهايي 
و دروغ، اين تابس��تان فراموشت مي‌كنم و بام تهران« 
آثاري اس��ت كه از نوش��ته‌هاي او در چند ماه اخير به 
صحنه رفته اس��ت. در يكي از روزهاي اجراي نمايش 
»گروتسكي بر تبارشناسي تنهايي و دروغ« با افشاريان 

از اين نمايش گروتسك گفتيم. 

فرزانه ابراهیم‌زاده
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