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پرتره هنرمندروياهايي كه مي‌آيند

نگاهي به زندگي و آثار تاكاشي مي ايكه 

توليد انبوه خشونت 

اگر بخواهيم از فيلمسازان موج نو سينماي ژاپن ��
حرف بزنيم، نمي‌ش��ود نام تاكاشي مي ايكه فيلمساز 
52ساله را از قلم بيندازيم. او در ادامه نسل فيلمسازاني 
چون ناگيسا اوشيما يا استادش شوهي ايمامورا است 
كه همراه چند س��ينماگر ديگر، سينماي ژاپن را در 
دهه 1960 متحول كردند. وقتي كوئنتين تارانتينو از 
فيلم‌هاي تاكاش��ي مي ايكه خوشش مي‌آيد و از او به 
عنوان يكي از فيلمسازان محبوبش نام برده مي‌توان 
فهميد كه مي ايكه از چه جنس فيلمس��ازاني است. 
تاكاش��ي مي ايكه در شهر كوچكي در نزديكي اوزاكا 
به دنيا آمد و در 18س��الگي به مدرس��ه فيلمسازي 
رف��ت كه ني��از به آزمون ورودي نداش��ت و ش��وهي 
ايمامورا فيلمساز مش��هور در يوكوهاما به‌راه انداخته 
بود. در مدرسه فيلمسازي دانشجوي منضبطي نبود 
و كمتر س��ر كلاسي حاضر مي‌ش��د اما وقتي يكي از 
شبكه‌هاي تلويزيون محلي نياز به دستيار توليد داشت 
از طرف مدرسه معرفي شد. وقتي پايش به تلويزيون 
باز ش��د، انواع حرفه‌هاي فيلمس��ازي را تجربه كرد و 
حدود 10س��ال در كار ساختن فيلم‌هاي ويديويي و 
تلويزيوني بود. سنت سينماي ويديويي ژاپني موسوم 
ب��ه V-Cinema عرصه‌اي بود ك��ه مي ايكه در آن 
بسيار مسلط بود. پس از دستياري در يكي از فيلم‌هاي 
استادش ايمامورا، از اوايل دهه 1990 ساختن فيلم‌هاي 
خودش را ش��روع كرد. اين زماني بود كه كمپاني‌هاي 
فيلمس��ازي جديدي در ژاپن تاس��يس شده بود كه 
حاضر بودند كارگردانان جوان و نوجويي چون مي ايكه 
را ب��ه كار بگيرند تا انبوه فيلم‌هاي اكش��ن و رزمي با 
بودجه كم بسازند. مي ايكه در 1995 فيلم »شينجوكو: 
مافياي چيني« را س��اخت و كاري كرد كه بعد از آن 
بودجه فيلم‌هاي V-Cinema افزايش يابد. اما اولين 
فيلم��ي كه نگاه‌ه��ا را متوجه او كرد و باعث ش��د در 
سطح بين‌المللي ديده شود Audition يا »امتحان 
هنرپيشگي« بود كه در سال 1999 نمايش داده شد. 
با اين فيلم راه او باز شد و به عنوان كارگرداني صاحب 
س��بك و حرفه‌اي شناخته شد و پس از آن پشت سر 
هم فيلم ساخت به طوري كه در عرض 13سال بيش 
از 60 فيل��م ويديويي و تلويزيوني و س��ينمايي را به 
سرانجام رس��اند؛ فيلم‌هايي مثل »ويزيتو« )2001(، 
»ايچي قاتل« )2001( كه بر اساس يكي از كارتون‌هاي 
مانگا ساخته شد و همين‌طور سه‌گانه »مرده يا زنده« 
و البته »13 آدمكش« كه در 2010 ساخت. در سال 
2011 فيلم »هاراگيري: مرگ سامورايي« را ساخت 
كه در جشنواره كن نيز نمايش داده شد. مي ايكه به 

شدت پر كار است و سالي 
دست‌كم سه يا چهار فيلم 
از او روي پ��رده مي‌آيد و 
همين نكته باعث ش��ده 
منتق��دان ب��ه او خ��رده 
بگيرن��د كه اگ��ر تمركز 
بيشتري روي فيلم‌هايش 
بگذارد مي‌تواند فيلمساز 

موثرتري باشد. در سال‌جاري تا اينجاي كار مي ايكه 
سه فيلم س��اخته است: »وكيل درجه يك«، »افسانه 

عشق و صميميت« و »درس شر.« 
آكيرا كوروساوا، هيدئو گوشا، ديويد لينچ، پل ورهوفن 
و ديويد كراننبرگ از فيلمس��ازان مورد علاقه مي ايكه 
هستند. تاكاشي مي ايكه فيلمس��از جسوري است كه 
در نمايش خشونت حد و مرزي براي خود نمي‌شناسد. 
فيلم‌ه��اي او ب��ه دلی��ل تابوش��كني‌هايش در نمايش 
ش��ديد خونريزي و خشونت و جنس��يت شهرت دارند. 
صحنه‌هاي تكان‌دهنده و غافلگيركننده و خشونت‌آميز 
در فيلم‌هايش فراوان ديده مي‌شود. يكي از منابع الهام او 
سنت كارتون‌هاي ژاپني موسوم به مانگاست. صحنه‌هاي 
خش��ونت‌آميز برخي از فيلم‌هايش سبكي كارتون‌گونه 
دارند. س��بك بصري فيلم‌هايش گاهي شبيه به ديويد 
لينچ مي‌ش��ود و پايان فيلم‌هاي��ش نيز معمولا مبهم و 
عجيب و غريب است. به لحاظ تماتيك تقريبا در تمامي 
فيلم‌هايش نوعي حس نوستالژي نسبت به دوران كودكي 
هس��ت علاوه بر اينكه از دوس��تي ميان آدم‌ها تمجيد 
مي‌كند و طرفدار نظام خانواده سنتي است. طنزي تلخ 
و سياه نيز در بيشتر فيلم‌هايش ديده مي‌شود. داستان 
فيلم‌هايش معم��ولا درباره دنياي خلاف��كاران ژاپني و 
به‌خصوص گروه‌هاي ياكوزا و تضاد آنها با مهاجران ساكن 
در ژاپن است. در ضمن سامورايي‌ها هم از شخصيت‌هاي 

ثابت فيلم‌هايش هستند. 
تاكاشي مي ايكه در ژانرهاي مختلفي فيلم ساخته 
است. اگرچه بيشتر فيلم‌هاي او تماشاگران خاص دارند 
و ب��راي نمايش به عنوان فيلم جريان اصلي مناس��ب 
نيس��تند اما فيلم تج��اري جريان اصلي هم زي��اد از او 
ديده‌ايم مثل »تماس بي‌پاس��خ.« در كارنامه مي ايكه 
چنين مواردي ديده مي‌ش��ود: فيلم مناس��ب كودكان 
مث��ل »مرد گورخري« يا »جنگ يوك��ي بزرگ«، درام 
نوجوانانه، كم��دي موزيكال »ش��ادي كاتاكوريس« و 
درام‌هاي جنايي شخصيت‌محوري چون Ley Lines يا 
»آشوبگر«. جالب اينجاست كه مي ايكه فيلمسازي است 
كه در جشنواره‌ها هم مورد استقبال قرار مي‌گيرد و حتي 
فيلم افتتاحيه جشنواره كن يا تورنتو از ميان فيلم‌هايش 
انتخاب شده. مي ايكه درباره نسبتش با تماشاگران در 
جايي گفته: »من به تماشاگران فكر نمي‌كنم، به اين فكر 
نمي‌كنم كه چه چيزي آنها را خوشحال مي‌كند، چون 
راهي براي من وجود ندارد تا اين را بفهمم. كس��اني كه 
به سرگرمي ساختن فكر مي‌كنند از مد افتاده هستند. 
آنها تماش��اگران را به عنوان يك كل در نظر مي‌گيرند، 
در حالي‌كه هر فرد از تماشاگران متفاوت است. بنابراين 

سرگرمي براي همگان هم وجود ندارد.«

زندگي همچون حلزون
فيلم‌هاي مس�تندي درباره خانواده‌هايي غيرعادي، ��

درام تاريخ�ي، درام معاصر، بازس�ازي يك فيلم قديمي 
برنده جايزه جشنواره كن و البته دو فيلم كه واژه »ملكه« 
را در عن�وان خ�ود دارند و به كاخ »ورس�اي« هم مربوط 
مي‌ش�وند، در ميان آثاري هس�تند كه از چند روز پيش 

روي پرده نقره‌اي رفته‌اند. 
  

هاراگيري: مرگ سامورايي

Hara-Kiri: Death of a Samurai
در بازس��ازي وفادارانه تاكاشي مي ايكه از فيلم سال 
1962 ماساكي كوباياشي )كه در سال‌هاي دور چندين 
بار از س��يما پخش شد( يك سامورايي مرموز پا به خانه 
يك فئودال مي‌گذارد و درخواست مي‌كند كه به او امكان 
بدهند به ش��يوه سامورايي‌ها با دريدن شكم، خودكشي 
كند و به او گفته مي‌شود كه مدتي پيش يك سامورايي 
جوان كه اميدوار بوده به او پول يا غذايي بدهند، همين 
درخواس��ت را داشته و درخواستش پذيرفته شده است. 
ابيزو ايچيكاوا، ايتا، هيكاري ميتسوشيما و نوتو تاكنكا از 
بازيگران اين فيلم 126 دقيقه‌اي محصول مشترك ژاپن 

و انگلستان هستند. 
بدرود، ملكه من

 Farewell, My Queen"
 )Les adieux à la reine(
روايت روزهاي پاياني زندگي آخرين ملكه فرانس��ه، 
ماري آنتوانت، در درب��اري كه حلقه محاصره انقلابيون 
ب��ر آن لحظه به لحظه تنگ‌تر مي‌ش��ود. راوي اين فيلم 
فرانس��وي به كارگرداني بنوا ژاكه، كتابخوان مخصوص 
ملكه اس��ت كه نقش او را، لئا س��يدو ايفا مي‌كند. نقش 
ملك��ه را دايان كروگر )بازيگر آلمان��ي »ارذل بي‌آبرو« و 
»خداحافظ بافانا«( بر عهده دارد و خاوير بوووآ )كارگردان 
»از خدايان و انسان‌ها«( ايفاگر نقش لويي شانزدهم است. 

فيلم از رماني به قلم شانتال توماس اقتباس شده است. 
سياره حلزون

Planet of Snail
اين فيلم مستند محصول مشترك فنلاند، كره‌جنوبي 
و ژاپ��ن به زندگي زوجي مي‌پردازد ك��ه هر دو كور و كر 
هستند و از طريق زبان بريل لمسي مي‌توانند ارتباط برقرار 
كنند. زبان ش��اعرانه فيلم كه قهرمانش شاعري است كه 
زندگ��ي خود را مثل يك حلزون يا يك فضانورد توصيف 
مي‌كند، به س��رعت به مرز افس��انه‌هاي پريان مي‌رسد. 
س��يونگ جون يي كارگردان فيلم اس��ت و يونگ چان و 
سون هو بازيگران آن. زمان نمايش اين اثر 88 دقيقه است. 

يونيون اسكوير

Union Square
ميدان��ي در نيوي��ورك كه به آن »يونيون اس��كوير« 
مي‌گويند، به محل تجديد ديدار غيرمنتظره دو خواهر پس 
از سال‌ها بدل مي‌شود كه ممكن است تهديد يا فرصتي 
براي هر دو نفر باشد. نانسي ساوكا اين فيلم را كارگرداني 
كرده و فيلمنامه‌اش را با همكاري مري تابلر نوشته است. 
ميرا سوروينو، تمي بلانچارد، پتي لوپون و مايكل ريسپولي 

از جمله بازيگران اين درام 80 دقيقه‌اي هستند. 
ملكه ورساي

 The Queen of Versailles
مستندي ش��خصيت‌محور درباره افراد يك خانواده 
بسيار ثروتمند و مش��كلات و گرفتاري‌هايي كه بحران 
اقتص��اد جهاني براي آنها ب��ه وجود آورده اس��ت. لورن 
گرينفيلد كارگردان اين فيلم مستند به سراغ خانواده‌اي 
رفته كه بزرگ‌ترين خانه را در آمريكا )كاخي به مساحت 
‌10هزار مترمرب��ع( براي خود س��اخته‌اند و با اين حال 
زندگي‌ش��ان كم از يك تراژدي شكسپيري ندارد. زمان 

نمايش فيلم صد دقيقه است. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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نكته 
همين كه فيلم يك روايت تاريخي 
است، باعث مي‌شود تا نوعي 

بازسازي باشد، اما واقعا مي‌خواستم 
از نگاه فاخر و دادن اين احساس 
كه تماشاگر براي اولين و آخرين 
بار همه چيز را با اين شخصيت‌ها 

تجربه مي‌كند، بپرهيزم

ÁÁ مدتي بود كه تصميم داش�تيد فيلمي بسازيد كه در‌
اين دوران بگذرد، يا رمان توماس توجه‌تان را به اين دوره 

جلب كرد؟ 
نه. رمان بود كه باعث ش��د اين فيلم را بس��ازم. دست بر 
قضا رمان را ديدم و خواندم و خواندنش اشتياق ساختن اين 
فيل��م را در من ايجاد كرد. نمي‌ش��ود گفت كه فيلم دقيقا با 
رمان منطبق است اما به‌طور كلي از ساختمان و ساختار رمان 
پيروي كرده‌ام. فكر مي‌كردم ش��ايد بتوانم فيلمي بسازم كه 

مشابه آن از كار دربيايد. 
ÁÁ در ابتدا بعد از آنكه رمان را خوانديد، آيا نكته‌اي درباره‌

دربار ورس�اي، م�اري آنتوانت و مس�ايل زندگي او وجود 
داشت كه به‌طور خاص بخواهيد آن را دراماتيزه كنيد؟ 

به‌طور كلي بگويم كه من خيلي به آنچه مي‌توانيد اسمش 
را »پشت‌پرده آداب و تشريفات« بگذاريد، علاقه‌مندم. در اين 
مورد به نمايش دربار ورس��اي علاقه داش��تم كه خيلي پر و 
پيم��ان بود، با تالار آينه‌ها و نظاي��ر آن و تضادش با آنچه در 
پشت صحنه، پشت درهاي بسته اتفاق مي‌افتاد، دور از شاه و 

ملكه و درون خانه‌هاي كوچك مردم عادي. 
ÁÁ از لحاظ زيبايي‌ش�ناختي براي ايجاد تفاوت ميان اين‌

فيلم با ساير فيلم‌هايي كه درباره آن دوره تاريخي و به‌ويژه 
آنتوانت ساخته شده بود، چه‌كار كرديد؟ 

لزوما تلاش نكردم تا فيلمي تافته جدابافته بس��ازم بلكه 
س��عي من اين بود از هر چيزي كه مي‌خواس��ت »بازسازي 

ش��دن« را جار بزن��د، دور بمانم. البته 
همي��ن كه فيلم ي��ك روايت تاريخي 
است، باعث مي‌شود تا نوعي بازسازي 
باشد، اما واقعا مي‌خواستم از نگاه فاخر 
و دادن اين احساس كه تماشاگر براي 
اولي��ن و آخرين بار همه چيز را با اين 

شخصيت‌ها تجربه مي‌كند، بپرهيزم. 
ÁÁ انقلاب حلق�ه محاصره ‌وقتي 

دربار را تنگ‌تر مي‌كند، سبك كار 
شما هم بيش از پيش به سوي زمختي گرايش پيدا مي‌كند. 
يكي از اصول من در كارگرداني اين فيلم اين بود كه سقوط 
تدريج��ي زندگي در دربار و آنچه يك نظام سلس��له‌مراتبي 
قاعده‌مند و منظم بود را نش��ان ده��م. در آن نظام هر كس 
تابع س��اختار بود و مطابق با آنچه ساختار از او انتظار داشت 
عمل مي‌كرد و از پروتكل خاصي پيروي مي‌كرد. وقتي اخباري 
از بيرون به درون دربار درز كرد، فروپاش��ي آن به آرامي آغاز 

شد. فكر مي‌كنم شيوه فيلمبرداري ما 
به اندازه آنچه در داس��تان فيلم اتفاق 

مي‌افتد، اين را بازتاب مي‌دهد. 
  ‌آيا دلمش�غولي‌هاي شما كه در 
ساير آثارتان به چشم مي‌خورد، در 

اين فيلم هم وجود دارد؟ 
اگر نگاهي به كارهايم بيندازيد، با 
وجود تفاوت بسيار ميان آنها مي‌توانيد 
تش��خيص دهيد كه هم��ه را يك نفر 
ساخته است، اما توضيح اينكه واقعا حلقه ارتباطي ميان آنها 
چيست، كار دش��واري است. به نظرم در هريك از فيلم‌هايم 
رازي وجود دارد كه يك نفر كه بسيار آسيب‌پذير است سعي 
مي‌كن��د آن را حفظ كند. نمي‌دانم آيا همين نكته مرا جذب 
اي��ن كتاب كرده يا نه، ولي به هرحال در اين فيلم هم وجود 

دارد. 
ÁÁ كجا به‌طور آشكار از متن توماس فاصله گرفتيد؟‌

اساس��ا دو جا وجود دارد كه واقعا فاصله گرفتم و هر دو، 
مورد تاييد ش��انتال توماس، نويسنده رمان بود؛ اول در مورد 
سن و سال شخصيت اصلي فيلم، كتابخوان. در كتاب حدودا 
50س��اله اس��ت ولي در فيلم يك زن جوان 20س��اله است. 
دومين مورد اينكه رمان تقريبا به ش��كل بازنگري در زندگي 
اين زن از طريق فلش‌بك روايت مي‌شود. من مي‌خواستم فيلم 

در زمان حال )آن دوره تاريخي( روايت شود. 
ÁÁ جنبه‌اي از داس�تان بود كه مجبور ش�ويد آن را از نو‌

تصوير كنيد يا موقع ساختن فيلم يا پس از فيلمبرداري 
دوباره روي آن كار كنيد؟ 

من اساسا بيشتر فيلم‌هايم را همان‌طوري مي‌سازم كه از 
ابتدا در نظر داشته‌ام. طبيعي است كه چيزهايي وجود داشته 
باشد كه حذف‌ش��ان كنم يا در جريان توليد يا زمان تدوين 
به نظرم برس��د كه تناسبي با بقيه ندارد. در اين مورد، حدود 
20 دقيقه از فيلم را حذف كردم. تدوين اوليه فيلم حدود دو 
ساعت بود، ولي نسخه فعلي يك ساعت و40 دقيقه است. اين 
به خوبي نش��ان مي‌دهد كه بين تصوري كه از فيلم داشتم و 
آنچه در نهايت به آن رسيدم، تفاوتي وجود داشت و نمي‌توانم 
بگويم از اينكه هر دفعه چه پيش مي‌آيد، كاملا آگاه هس��تم. 
مثلا در اين مورد، موقع فيلمبرداري نمي‌دانستم كه پايان فيلم 
چه خواهد بود. فقط در جريان تدوين بود كه تصميم گرفتم 

فيلم با گفتار سيدوني به پايان برسد. 
منبع: فيلم مِيكر مگزين

جاستين چانگ )ورايتي( - تاكاشي مي‌ايكه، بعد از اكشن 
خوب »13 آدمكش«، در فيلم »هاراگيري: مرگ سامورايي« 
خون كمتري ريخته و راه ديگري در پيش گرفته است. اين 
فيلم يك بازس��ازي زيبا و وفادار به كلاسيك سياه و سفيد 
»هاراگيري« سال 1962 ماساكي كوباياشي است. طرفداران 
اين فيلمساز پركار و سازنده فيلم‌هاي خشن آسيايي باز هم 
انتظار يك فيلم اكشن و خشن ديگر از او دارند و اين تراژدي 
كه ضرباهنگي آهسته دارد، آنها را نااميد مي‌كند. ولي فيلم 
متفاوت و غم‌انگيز مي‌ايكه، از نوع فيلم‌هاي سنتي سامورايي با 
مضاميني همچون افتخار، فداكاري و مجازات، مزاياي خود را 
دارد. اين اداي احترام او به فيلم‌هاي كلاسيك ژاپني در بين 
تماشاگران فيلم‌هاي هنري طرفدار پيدا خواهد كرد؛ حتي اگر 

طرفداران آثار خشن خود را كسل كند. 
تماشاگران خارجي ممكن اس��ت در فهم جزييات دوره 
تاريخي كه فيلمنامه كيكومي ياماگيش��ي در آن مي‌گذرد، 
مشكل داشته باشند؛ هرچند دانس��تن اطلاعات مربوط به 
جنگ سكي‌گاهارا كه در فيلم به آن بارها اشاره مي‌شود، براي 
فهم قوانين سامورايي‌هايي كه شرافت‌شان در فيلم زير سوال 
مي‌رود لازم نيس��ت. در دوره »ادو« در قرن هفدهم، دوره‌اي 
آرام كه بيش��تر سامورايي‌ها در آن بيكار شدند، هانشيرو )با 
ب��ازي عالي ابيزو ايچيكاوا س��تاره تئاتر س��نتي ژاپني( يك 
س��امورايي بدون ارباب و گرسنه براي به پايان رساندن ننگ 
خ��ود )مترجم: در آن زم��ان بدون ارب��اب و كار بودن براي 
س��امورايي‌ها ننگ عظيمي بود( تصميم مي‌گيرد از طريق 

سنت خونين هاراگيري خودكشي كند. 
هانشيرو پيش خاندان بزرگ لي مي‌رود و از آنها براي 
اينك��ه در محوطه مخصوص جنگجويان‌ش��ان به عمل 
خونين سپكو )دريدن شكم خود( دست بزند اجازه بگيرد. 
رهبرشان كاگيو )كوجي ياكوشو( در جواب به او داستان 
يك جوان بخت‌برگش��ته به نام موتومه )ايتا( را مي‌گويد 
ك��ه چند ماه پيش همين تقاضا را كرده بود. مثل خيلي 
از س��امورايي‌هاي بي‌ارباب درمانده، موتومه انتظار داشت 
كه تقاضايش رد ش��ود و در عوض مق��داري غذا از روي 
نيكوكاري ب��ه او دهند، اما جنگجويان آنجا بلوف او براي 
انجام خودكشي را پذيرفتند و سامورايي را كه قصد اين‌كار 
را نداشت، مجبور كردند كه شكمش را با شمشير چوبي 

كندي كه با خود آورده است، بدرد. 
تماش��اي صحنه مرگ موتومه كه نسبت به فيلم اصلي 
طولاني‌ت��ر )و خونين‌ت��ر( اس��ت، واقع��ا عذاب‌آور اس��ت و 
صدا‌گ��ذاري آن، با زياد كردن صداي ه��ر حركت در حالي 
كه شمشير گوشت را پاره مي‌كند، تاثير بيشتري به صحنه 
مي‌بخشد. تا آخرين صحنه، اين تنها صحنه پرخشونت فيلم 
است. بعد از آن، فلش‌بكي طولاني‌ زده مي‌شود و هانشيرو به 
جاي اينكه از خودكشي‌اش منصرف شود، داستان خود را به 

كاگيو و‌ دار و دسته‌اش مي‌گويد. 
 اگر داستان را بيشتر از اين لو دهيم، از اثر داستاني كه به 
اندازه كافي اما معدود غافلگيري دارد، مي‌كاهيم. فقط همين 
را بگويم كه اين داس��تاني اس��ت پر از اس��تيصال كه در آن 
خوشي كم و فقر مداوم است و قوانين سامورايي كمكي ناچيز 
به آناني كه به قول هانشيرو فقط زنده‌اند و منتظر بهار هستند، 
مي‌كند. اين حس كه نه‌فقط بازيگران بلكه خود شخصيت‌ها 
در ح��ال اجراي يك تراژدي آييني هس��تند مانع آن ضربه 

احساسي كه فيلم اميد ايجاد آن را دارد، مي‌شود. 
ولي اين فرماليسم خاموش و پرتنش، اغلب براي داستان‌ 
در داستان‌هاي درهم پيچيده فيلم نتيجه مي‌دهد و فضايي 
همانند صحنه تئاتر درس��ت مي‌كند كه تماشاگران متفكر 
بتوانند درباره زيرمتن‌هاي سياسي و اخلاقي فيلم فكر كنند. 
داستاني درباره دوره فئودالي كه در آن شرف خانوادگي همه 
چيز است و تفاوت بين مرگ و زندگي به چند سكه بستگي 

دارد، نكاتي را درباره زندگي امروزمان گوشزد مي‌كند. 
اگر »هاراگيري« به اندازه »13 آدمكش« )يك بازسازي 
ديگر( رضايت‌بخش نيس��ت، به اين دليل اس��ت كه نه‌فقط 
رويكرد اس��تادانه موجود در سراس��ر آن فيل��م را كم دارد، 
بلكه بيش از آن فيلم نسبت به ماخذ خود ملاحظه به خرج 
مي‌دهد. برخورد خويشتندارانه مي‌ايكه با يك اثر كلاسيك 
–نكته‌اي كه براي او تازگي دارد- شايسته تحسين است ولي‌ 
اي‌كاش او برخوردي شخصي‌تر با موضوع فيلمش مي‌داشت. 
حتي بازيگ��ران نقش‌هاي اصلي، ايچيكاوا و ايتا به دلیل 
شباهت‌ش��ان به بازيگران فيلم سال 1962 انتخاب شده‌اند. 
البت��ه هر دو نفر اجرايي خوب و پراحس��اس ارايه مي‌دهند؛ 
به‌خصوص ايچيكاوا‌ي خوش‌س��يما كه وقار غيرطبيعي‌اش 
در آخرين لحظه‌ها به نمايشي مهيب از مهارت در زدوخورد 

مبدل مي‌شود. 
تقريبا 50 س��ال بعد از آنكه فيلم كوباياشي برنده جايزه 
ويژه هيات داوران جشنواره كن شد، بازسازي مي‌ايكه افتخار 
اين را دارد كه اولين فيلم سه‌بعدي باشد كه در بخش رقابتي 
آن جشنواره به نمايش درمي‌آيد. مثل اغلب تصاوير سه‌بعدي، 
تاريكي تصاوير مش��كلي آزاردهنده است كه باعث مي‌شود 
جلوه بس��يار زيباي تصاوير فيلم مي‌ايكه خوب ديده نشود؛ 
تصاويري همچون نماهاي زيباي اينسرت از برگ‌هاي پاييزي. 
در عين حال، ش��يوه ظريف استفاده از فناوري براي بالا 
ب��ردن كيفيت تصويري فيلم، حاكي از جديت كارگردان در 

به‌كارگيري روش‌هايي غيرمعمول براي اوس��ت كه اغلب در 
هماهنگي با يوجي هاياشيدا، طراح صحنه، ستون‌هاي داخلي 
ساختمان، درگاه‌ها و دروازه‌ها و پرده‌ها را در اختيار نوبوياسو 
كيتا -مدير فيلمب��رداري- قرار مي‌دهد تا در قاب‌بندي‌هاي 
پرده عريض خود عمق ميدان بيشتري داشته باشد. موسيقي 
ريوچي س��اكاموتو نيز كمك بزرگ��ي به لحن محزون فيلم 
مي‌كند. مگي لي )هاليوودريپورتر( - اگر موقع تماشاي يك 
فيلم سه‌بعدي درباره يك مراسم خودكشي آييني ژاپني كه 
توسط كارگردان فيلم‌هاي خشني مانند »ايچي قاتل« ساخته 
شده است، انتظار داريد كه ببينيد خون و دل و روده از پرده 
تصوير به بيرون مي‌پاش��د، انتظارتان برآورده نخواهد ش��د. 
»هاراگيري: مرگ س��امورايي« بازسازي تاكاشي مي‌ايكه از 
فيلم »هاراگيري« س��ال 1962 ماساكي كوباياشي است و با 
افكت‌هاي سه‌بعدي‌گران‌قيمتي پر شده است كه بي‌سروصدا 
و مثل مراسم درون فيلم آرام و احترام‌برانگيز هستند. فيلم به 
عنوان نقدي بر رياكاري و غيرانساني بودن بوشيدو )قوانين 
سامورايي( نه زباني گزنده دارد و نه از زاويه تازه‌اي به موضوع 
ن��گاه مي‌كند. به جاي طرفداران معمولي فيلم‌هاي خش��ن 
آس��يايي مي‌ايكه، كه ممكن اس��ت تا صحنه زدوخورد آخر 
فيلم بيدار نمانند، اين فيلم مناسب گروه سني است كه طعم 
فيلم‌هاي تاريخي دراماتيك همچون »سامورايي سپيده‌دم« 
ساخته يوجي يامادا را چشيده‌اند. در ژاپن حضور بازيگر نقش 
اصلي ابيزو ايچيكاوا كه جنجالي‌ترين بازيگر خوش‌سيماي 
تئاتر كابوكي ژاپني نسل خود است، تبليغات كافي براي اين 
فيلم را فراهم مي‌كند. سينماهاي فيلم‌هاي هنري مي‌توانند 

انتظار فروش خوبي را داشته باشند. 
حس��ي كه از ديدن افكت‌هاي س��ه‌بعدي فيلم حاصل 
مي‌ش��ود، حسي عميق‌ و بس��يار خوشرنگ اس��ت. اشيا با 
وضوحي كامل شكل مي‌گيرند؛ مانند تارهاي نخ يك كيمونو، 
دانه‌هاي برف و درختان پر از برگ‌هاي زرد پاييزي. اين يك 

مزيت اس��ت. افكت‌ها بر چشم فش��ار وارد نمي‌آورند و مانع 
جريان داستان نمي‌شوند. با اين حال براي كساني كه علاقه 
دارند اش��يا از قاب تصوير بيرون بزنند، اين فيلم بيش از حد 
آرام اس��ت. فيلم به آرامي داس��تان منبع ادبي خود را دنبال 
مي‌كند: »ايبون رونيكي« نوشته ياسوهيكو تاكيگوچي كه در 
حدود سال 1630 اتفاق مي‌افتد، دوران‌ بيكاري فراگير براي 
آن سامورايي‌هاي دون پايه بيكار بودند. يك سامورايي بدون 
ارباب و بي‌پول به اس��م هانشيرو )ايچيكاوا( به طرف خاندان 
بزرگ لي مي‌رود و خواهش مي‌كند به او جايي براي اجراي 
س��پوكو )بريدن شكم( بدهند تا مرگي افتخار‌آميز به سبك 

سامورايي داشته باشد. 
كاگيو رهبر خاندان )كوجي ياكوش��و( س��عي مي‌كند با 
گفتن داس��تاني كه دو روز قبل اتفاق افت��اده او را منصرف 
كن��د. يك جوان ك��ه ادعا مي‌كرد موتومه )ايت��ا( از خاندان 
منحل‌شده چي‌جي‌وارا است همين درخواست را كرده بود. 
فيلم با فلش‌بكي نش��ان مي‌دهد كه چگون��ه او را به صورت 
بيرحمانه‌اي مي‌كشند تا بقيه كساني كه به دروغ تهديد به 
خودكش��ي مي‌كنند ولي در واقع به دنبال دريافت مقداري 

پول يا غذا هستند را بترسانند. 
با ساختار داستان در داستان و فلش‌بك پشت فلش‌بك، 
داس��تان توانايي تعليق و تنش را دارد. چيزي كه كوباياشي 
از آن ب��ا برداش��ت‌هاي طولاني و كات‌هاي پرش��ي، نهايت 
اس��تفاده را كرد تا با حس درك زمان تماش��اگر بازي كند. 
نه‌تنها او موفق مي‌شود تا حس ترس فزاينده ناشي از انتظار 
م��رگ را انتقال دهد، بلكه هدف واقعي هانش��يرو را با دقت 
و آرامي آش��كار مي‌كند. مي‌ايكه پايداري كمتري نسبت به 
آهنگ روايي داستانش نشان مي‌دهد. او پرده اول فيلم را به 
شكلي غيرمعمول، تخت شروع مي‌كند كه بعد از 30 دقيقه 
با صحنه ش��كم دريدن موتومه تكان مي‌خورد. سپس تمام 
تنش را با ملودرام طولاني و خسته‌كننده‌اي كه از زمان بچگي 
موتومه شروع مي‌ش��ود، مي‌زدايد و توضيح مي‌دهد كه چرا 

او و هانشيرو به سمت اين اوضاع نااميد‌كننده رانده شده‌اند. 
هرچن��د طبيعت آرام موتومه و مش��كلش كه همس��ر 
بيمارش )هيكاري ميتسوشيما( و نوزاد در حال مرگش است، 
موفق مي‌ش��وند تا حدي طنين تراژدي به فيلم دهند، ولي 
مي‌ايكه در مورد احساسي كه مي‌خواهد‌ برانگيزد، ترديد نشان 
مي‌دهد. پرده مياني كه بيشتر ش��بيه كاري از ميزوگوشي 
اس��ت تا مي‌ايكه، رنگ‌آميزي و نورپ��ردازي غم‌انگيزي دارد 
و پر از نماهاي س��اكن و تركيب‌بندي عناصر منحني است. 
عناصري كه واقعا اثر دافعه دارند، نماهايي هستند كه از ميان 
توري‌هاي حش��ره‌گير گرفته ش��دند و حالات و احساسات 
ش��خصيت‌ها را تار مي‌كنند. بازي طبيعي ايتا، اجراي بيش 
از حد احساسي ميتسوشيما و بازي حرفه‌اي ايچيكاوا با هم 
خوب جور نمي‌شوند. وقتي فيلم به 20 دقيقه پر از زدوخورد 
آخرش مي‌رس��د، ايچيكاوا بالاخره خودي نش��ان مي‌دهد. 
پيش‌زمينه‌اش در تئاتر سنتي كابوكي ژاپني نه‌تنها او را قادر 
مي‌سازد تا شمشير‌بازي‌اش را در نهايت ظرافت انجام دهد، 
بلكه جذبه س��خنگويي‌اش باعث مي‌شود تا بيانيه‌اش در رد 

قانون شرافت جعلي كاگيو به شيوايي بيان شود. 
عنوان ژاپني فيل��م، »ايچيمه« به معناي »يك زندگي« 
است. فناوري‌‌ گرانقيمتي كه در فيلم به كار رفته، تصاوير را 

تاريك‌ كرده است. 

گفت‌وگو با بنوآ ژاكه كارگردان »بدرود، ملكه من«

پشت‌پرده آداب و تشريفات
برندان هريس/ ترجمه: پريا لطيفي‌خواه

دو نگاه به فيلم »هاراگيري: مرگ سامورايي«

زنده در انتظار بهار
ترجمه: رهام سجادي

سيدحسام فروزان

موضوع توطئه‌هاي درب�اري به فيلم »بدرود، ملكه من« بنوآ 
ژاكه –فيلمي كه داستانش در آخرين روزهاي سلطنت ماري 
آنتوانت مي‌گذرد- چنان جان بخشيده است كه براي ساختن 
چن�د درام تاريخي مرس�وم كفاي�ت مي‌كرد. ام�ا كارگردان 
پاريسي 65 س�اله سرش�ناس نگاهي موجز و فشرده به آن 
رويداده�ا انداخته و به دقت بر تجربيات كتابخوان خصوصي 
ملكه به نام سيدوني )لئا سيدو( متمركز است؛ آن‌هم در زماني 
كه توفان انقلاب اطراف دالان‌هاي دربار ورس�اي را فراگرفته 
و سرنگوني رژيم سلطنتي گريزناپذير و ملكه )دايان كروگر( 
نيز از درك آن تحولات عاجز است. »بدرود، ملكه من«كه به 
عنوان فيلم شب افتتاحيه جش�نواره برلين 2012 به نمايش 
درآمد، در مقايسه با »ماري آنتوانت« سوفيا كاپولا سربلند از 
ميدان بيرون آمد. اين فيلم كه فيلمبرداري نرم و واقع‌گرايانه 
آن را روم�ن ويندينگ انجام داده اس�ت، به ش�كلي موثر بر 
وجوه زش�ت آن محيط تاكيد مي‌كند و به داستان تلاش‌هاي 
يك زن براي بقا در مقابل امواج تاريخ و همچنين بر شيوه‌هاي 
پيچيده‌اي كه قدرت موجب سردرگمي برخي افراد مي‌شود، 
توجه نشان مي‌دهد. ژاكه فيلمنامه را با همكاري ژيل توران از 
رماني به قلم شانتال توماس اقتباس كرده و به همان روشي با 
موض�وع برخورد كرده كه براي طرفداران فيلم‌هاي خاص كه 
آث�ار او را، از »بچه‌هاي پلاكارد« س�ال 1977 ملهم از موج نو 
تا دو فيلم مس�تند سال 1993 او درباره نويسنده و فيلمساز 
فرانسوي، مارگاريت دوراس با عنوان‌هاي »نوشتن« و »مرگ 

يك هوانورد جوان انگليسي« دنبال كرده‌اند، آشناست. 
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