
    خيالباف��ي عنوان بامس��مايي اس��ت براي نمايش��ي 
س��اده و صميمي از دس��ت‌بافته‌هاي حميد ش��ريفيان 
ك��ه ارديبهش��ت‌ماه در گالري هف��ت ثمر برگزار ش��د. 
شريفيان بيش از12 اثر تاپيسري در اندازه‌هاي 50×50 
سانتي‌متر تا 45×235 سانتي‌متر را بر ديوارهاي گالري 
هفت ‌ثمر نص��ب كرد. انتخ��اب گالري هف��ت ثمر براي 
چنين نمايش��ي منطقي ب��ه نظر مي‌رس��د چراكه خانم 
ثمري، مدير گالري هف��ت ثمر در اي��ن زمينه چهره‌اي 
آشناس��ت. اگر بخواهيم در ي��ك جمله مش��خصه بارز 
واصلي اين تاپيس��ري‌ها را ش��رح دهيم مي‌شود گفت؛ 
نگاه مباني‌گونه ب��ه رنگ وريتم و كمپوزيس��يون آن هم 
با اس��لوبي س��نتي دس��ت‌بافته در حال و هوايي مدرن 
است. حميد‌ ش��ريفيان را سال‌هاس��ت كه مي‌شناسم. 
او كه متولد 1351 اس��ت در دانش��گاه، صنايع دس��تي 
خوانده. به نظر من مهم‌ترين ش��اخصه روحي شريفيان 
انرژي و حس پرش��ورش در كار و زندگي اس��ت. سال‌ها 
بود كه شريفيان نيز چون بس��ياري ديگر از بروبچه‌هاي 
فارغ‌التحصيل رش��ته هنر از توليد هنري ناب دور مانده 
بود و ان��گار با آن قهر ك��رده بود. چيزي كه هميش��ه مرا 
رنج مي‌داد، بس��نده ك��ردن او ب��ا آن همه ش��ور و فكر و 
خيال هنري به تدريس و كار نظري بود. اينكه شريفيان 
يك‌سالي نشست و به ايده‌هاي بس��يارش كه گاه از آنها 
برايم مي‌گفت، عينيت بخش��يد، مرا بسيار خرسند كرد. 
اينچنين بود كه تصميم گرفتم چند سطري در ستايش 
اين روحيه جدي��دش كه زندان روزمرگي را شكس��ته و 
قصد پرواز دارد، هرچند به شتاب و كوتاه چيزي بنويسم. 
 او در تاپيس��ري‌هايش كوش��يده به فض��اي ذهني‌ 
خويش با اسلوب نخ و پشم و پارچه س��اماني هنرمندانه 
و زيب��ا دهد. ني��ازي نيس��ت ك��ه بافنده ي��ا متخصص 
صنايع‌دس��تي باش��ي تا با آثار او ارتباط برقرار كني، چه 
اين آثار بيش از آنكه از س��نت و تكنيك بافندگي تبعيت 
كنند به نقاش��ي‌ها‌يي م��درن مي‌مانند. تنه��ا تفاوت در 
آنجاست كه در اين آثار به جاي قلم مو و بوم براي نقاشي 

از نخ، پشم و پارچه و... بهره گرفته شده. 
چيزي كه در كارهايش به چشم مي‌آيد و خوب است 
برقراري تعادلي اس��ت بين تركيب‌بندي‌هاي جسورانه 
و احترام ب��ه س��نت بافندگ��ي. او توانس��ته در بهترين 
آثارش با بهره گرفتن بجا از س��نت بافندگ��ي از آن فراتر 
رود و تابلوهاي��ي نوي��ن بيافريند؛ تابلوهاي��ي كه بيننده 
از ديدن آنها هم خوش��حال ش��ود- چرا كه وجه تزييني 

قالب��ي دارند- و هم متوجه گوش��ه‌اي از پتانس��يل‌هاي 
نهفته در گنجينه س��نت بافته‌ه��اي ايراني ش��ود. آثار 
ش��ريفيان مي‌تواند از س��ويي شعري باش��د در ستايش 
س��نت و از آن ميان س��نت گليم‌بافي، از ديگر‌سو نقدي 
باشد بر بافته‌هاي سنتي كه امروز به فجيع‌ترين شكل‌ها 
با ماش��ين يا حتي با دس��ت بي‌خلاقيت يا بدون تفكر و 
صداقت تكرار مي‌شوند. طبيعت كار بافت، تزييني بودن 
آن است؛ چيزي كه نمونه‌هاي درخشانش را در هنرهاي 
ايراني به كمال مي‌توان س��راغ گرفت و اين در جاي خود 
خوب اس��ت. اما اگر ذايقه مخاطبي از هن��ر چيزي فراتر 
از تزيي��ن ص��رف بخواهد در ن��گاه اول تاپيس��ري نبايد 
برايش محلي از اعراب باشد. آثار شريفيان اما مي‌كوشد‌، 
به‌خص��وص در آنجا كه ب��ه اوج خود مي‌رس��د از تزيين 
ص��رف فراتر رفت��ه و اين امر دش��وار و ش��ايد ناش��دني 
را ش��دني جلوه دهد. او در يك��ي از آثارش ك��ه در ابعاد 
100×100 س��انتي‌متر و با پش��م و نخ بافته است گويي 
مي‌خواهد خيال آدمي را به تصوير كشد؛ خطوط درهم و 
بي‌انتها درس��ت مثل افكار كه گاه بي‌ربط و پيچيده و گاه 
مرتبط و سيال يكي پس از ديگري مي‌آيند و در تحركي 
دايمي جلوه‌اي اكسپرس��يو پيدا مي‌كنند. برخي از آثار 
او با نگاهي به فرهن��گ عامه و از آن ميان دخيل بس��تن 
ش��كل گرفته‌اند. برخي نيز در كثرت عناصر بصري، خط 
و رنگ و بافت حسي شلوغ و س��رگيجه‌آور دارند و برخي 
كاملا برعكس، نظامي ساده و س��نجيده و يكدست پيدا 
كرده‌اند. اما در همه‌جا طراح كوش��يده خلق مجموعه‌اي 
منس��جم و زيبا را تجربه كن��د. البته اين آث��ار همه‌جا در 
امر تركيب‌بندي به يك اندازه با اقبال مواجه نمي‌ش��وند، 
چه بس��ا گاه كاس��تن از عنصري نه تنها لطم��ه‌اي به كار 
نمي‌زند بلكه زيبايي آن را بيش��تر نمايان مي‌سازد.  با اين 
تفاسير آنچه در اين كمپوزيسيون‌ها بيشتر اهميت دارد، 
آن اس��ت كه در آنها اجزا و افراد نيستند كه ميهماند بلكه 
جمعيت و كليتي اس��ت كه از گردهمايي تك‌تك عناصر 
باهم به طواف آمده‌اند. دفاع از چن��د صدايي و تنوع يكي 
از اصلي‌ترين چيزهايي است كه شريفيان با تجربه‌هايش 
در بافت كه ظاهري تزييني دارند به ما گوش��زد مي‌كند. 
تصور مي‌شود جاي آن هس��ت كه او بيشتر به وجه بيانگر 
اندازه يا س��ايز در آثارش توجه كن��د و آن ضيافتي را كه 
ب��ا حوصله و دقت ب��راي مخاط��ب فراهم آورده، بس��يار 
پرشكوه‌تر و خيالبافانه‌تر، بدون ‌خستگي و با عشق تعالي 
بخشد. باش��د كه حميد، هنرمندي باش��د كه گاه درس 

مي‌دهد و نه مدرسي كه گاه به توليد هنري مي‌پردازد. 
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گنجینه
درباره‌ تنديس‌هاي رخساره و اميد بنايي

انسان خالق انتزاع است

س�ال‌ها فق�ط تنديس‌هايي مي‌س�اختم ك�ه همين‌طور 
ساخته‌ش�ده به ذهن�م آمده بودن�د و تنه�ا كاري كه من 
مي‌ك�ردم بازتوليدش�ان در فض�ا ب�ود بي‌آن‌ك�ه هي�چ 
تغييري در آنها بده�م، بي‌اين‌كه حتي از خودم بپرس�م 
بر چه دلالت دارن�د. هرگز هيچ‌چيز به ‌ش�كل تابلو بر من 
ظاهر نشده اس�ت و كمتر پيش مي‌آيد چيزي را به ‌شكل 
طراحي ببينم. گاهي كه خواسته‌ام آگاهانه لوحي يا حتي 
تنديسي بس�ازم، هميش�ه شكس�ت خورده‌ام. شي‌اي 
ساخته مي‌شود، دوست دارم در آن، به‌شكلي دگرسان و 
جابه‌جاش�ده، تصويرها، حس‌ها و اتفاق‌هايي را پيدا كنم 
كه زماني – ندانسته – عميقا متاثرم كرده بودند، اما اغلب 
قادر نيس�تم آنها را به ياد بياورم و بازبشناسم و به همين 

دليل برايم آشوبناك‌تر مي‌شوند. 
آلبرتو جاكومتي، گاوآدم

اگر اين سخن درس��ت باش��د كه هنر مدرن، هنري است 
دوسر كه يك سر آن، هنرمند و س��ر ديگرش، منتقد يا شارح 
يا مفسر اس��ت و اگر بپذيريم كه در سرتاس��ر تاريخ مدرنيته، 
مهم‌ترين عرصه نبرد در هنرهاي تجس��مي، كارزار فيگوراتيو 
و آبستره بوده، ناگفته پيداست كه ضرورت نقد، شرح و تفسير 
آثار آبستره دوچندان اس��ت؛گيريم تنها به اين دليل ساده كه 
در هنرهاي فيگوراتي��و، اگرچه بازنمايي جان��دار و بي‌جان با 
تغيير ش��كل يا دگرس��اني مواجه اس��ت تا پيامي انتقال داده 
ش��ود، الگوي بازنمايي همواره جاندار يا بي‌جاني است كه در 
واقعيت – طبيعت يا جهان – وجود دارد و حتي اگر بازنموده، 
جهاني ناواقعي و صرف��ا زاييده ذهن هنرمند باش��د و به هيچ 
منظره‌اي ارجاع ندهد كه در واقعيت قابل شناس��ايي باش��د، 
همه اجزاي جاندار يا بي‌جاني كه بازنموده برساخته آنهاست، 
در واقعيت الگو دارند و بي‌واس��طه قابل شناسايي‌اند. به‌بيان 
ديگر، اگرچه حاص��ل كار ميرو يا يك دالي، منظره‌اي اس��ت 
به‌ش��دت ناواقعي، اما اجزا ي��ا عنصرهايي كه اي��ن منظره را 
مي‌سازند، همه واقعي‌اند، اين عنصرها چه صليب باشند، چه 
گل، چه موج، چه بادكنك، ... همه عنصرهايي‌اند كه مي‌توان 

آنها را بدون لحظه‌اي ترديد، به اسمي ناميد. 
اما تنها دغدغه‌اي كه هنر آبس��تره ندارد، بازنمايي اجزا يا 
عنصرهايي است كه صرف حضورش��ان، بيانگر چند و چوني 

حضورشان در هستي باشد. 
هنر آبس��تره را مي‌ت��وان زاده يك كش��ف مه��م هرمان 
لودويگ فون هلمهولتس، فيزيولوژيس��ت آلماني س��ده 19 
دانس��ت كه دو مرحله دي��دن را از هم تفكيك ك��رد: مرحله 
نخس��ت كه در س��طح چش��م و در آن هنگامي اتفاق مي‌افتد 
كه پرتوهاي نور، »حسي« را برمي‌انگيزند و مرحله دوم كه در 
آن هنگامي بروز مي‌كند كه اعصاب ش��بكيه، تصوير را به مغز 

انتقال داده‌اند و »دريافتي« حاصل مي‌شود. 
از همي��ن‌رو ب��راي فرانتيش��ك كوپكا – نق��اش چك كه 
در كنار واس��يلي كاندينس��كي و پيت موندريان، يكي از سه 
پدر هنر آبس��تره اس��ت – آنچه اولوي��ت دارد، ن��ه همچون 
امپرسيونيست‌ها »حس« كه »دريافت« خود هنرمند است. 

بنابراين، هنر آبس��تره، برخلاف هن��ر فيگوراتيو، در صدد 
بازنمايي اش��يا آن‌چن��ان ك��ه در طبيعت باز‌نمايي ش��ده‌اند 
نيست و هنر آبس��تره – باز برخلاف هنر فيگوراتيو – سوداي 
بازنماي��ي هيچ‌چيز را ن��دارد، نه جه��ان را و ن��ه حتي وهمي 
از جهان را. ن��ه آنكه هنر آبس��تره، بيانگر وجه��ي هيجاني از 
هس��تي نباش��د – كه قطعا چنين وجهي را بي��ان مي‌كند – 
اما اصراري ن��دارد به هيچ واقعيتي ارج��اع دهد و مصداقي در 
طبيعت داشته باشد. به‌بيان ديگر، هنر آبستره، هنر بي‌ارجاع، 
هنر بي‌پيام اس��ت تا جايي كه اگر بش��ود تط��ور تاريخي كُندِ 
هنر كلاس��يك و تطور تاريخي ش��تابان هنر فيگوراتيو مدرن 
را از لح��اظ تغيي��ر و دگرديس��ي پيام‌ش��ان – مضم��ون ي��ا 
ارجاع‌‌ش��ان – پي‌گرفت، تنها كاري كه مي‌توان براي تعريف 
هنر آبس��تره انج��ام داد – به‌تعبير ميش��ل راگ��ون، منتقد 
آنارشيست فرانس��وي بازگويي تاريخ آن اس��ت: هنر آبستره، 
هنري اس��ت نه تعريف‌گريز كه تعريف‌ستيز، نه مصداق‌ستيز 
كه مصداق‌ش��كن، نه تداعي‌كننده كه برچيننده حتي مفهوم 
تداعي. براي همين اس��ت كه در نقاش��ي، فرانتيشك كوپكا 
به رنگ به‌عنوان يك��ي از عنصرهاي ش��كل‌دهنده به تصوير 
نمي‌نگرد و س��ودايش »پرسش از رنگ« اس��ت، براي همين 
است كه والاس ريمينگتن، حس��رت تصويري را دارد كه »نه 
شكل داشته باش��د، نه مضمون و فقط رنگ باشد، رنگ ناب«، 
براي همين است كه آلبرتو جاكومتي از »آشوبناك‌تر«شدن 

تنديس‌هاي��ش مي‌گويد وقتي در جس��ت‌وجوي »تصويرها، 
حس‌ها و اتفاق‌هايي« ناكام مي‌ماند كه روزگاري »به‌ش��كلي 
دگرسان و جابه‌جاش��ده«، »ندانس��ته«، »عميقا متاثر«ش 

كرده بودند. 
       

وقتي از اميد درباره پيام كارهاي مش��تركش با رخس��اره 
مي‌پرسم، پاسخش »بازگش��ت به بلور« اس��ت و به جذابيت 
»رواني مواد مذاب«. راس��تي هم كه تنديس‌ها فاقد كمترين 
صيقل هس��تند تا بل��ور – آن‌چنان‌كه در طبيعت هس��ت – 
جلوه‌گر شود. پاسخ رخس��اره به همين پرسش، »بدل‌كردن 
ايده به عينيت« اس��ت و برايم از »زيباي��ي واكنش كارگران 
ريخته‌گ��ري« در آن هنگام��ي مي‌گوي��د ك��ه كار، پ��س از 
سردش��دن مواد مذاب، از قالب درمي‌آيد. جالب‌تر آنكه اميد 
بحثي را پيش مي‌كشد كه خيلي پيش��ترها در 1933، آلبرتو 
جاكومتي، در گاوآدم پيش كش��يده ب��ود و آن اينكه »هرگز 
هيچ‌چيز به‌شكل تابلو بر من ظاهر نش��ده است و كمتر پيش 
مي‌آيد چيزي را به‌ش��كل طراح��ي ببينم«. امي��د مي‌گويد: 
»حجم، نه ش��كل« و – مهم‌ت��ر – »فضا خودش را بر اس��اس 
شكل ايجادشده ش��كل مي‌دهد« و رخساره مي‌افزايد: »فقط 
در انتزاع اس��ت كه من برمي‌گردد«. كدام »م��ن«؟ من »فاز 
جنون آفرينش«. اي��ن را اميد مي‌گويد و ديگر درس��ت يادم 
نمي‌آيد كدام‌ش��ان بحث »انتشار خواس��ت فردي در فضا« را 
»از طريق تاثيرگ��ذاري بر فضا با تغيير فض��ا« طرح مي‌كند و 
تا مي‌آيم اين جمله را سبك‌س��نگين كنم كه ديدگاه‌ش��ان تا 
چه اندازه هگلي – انضمامي – اس��ت، جمله بعدي كل فضا را 
پر مي‌كند: »طبيعت، بدون انس��ان، فاقد انتزاع است«. اين را 
كه گفته: رخس��اره، اميد يا خودم؟ اما اين »من« كجا بوده كه 

اينك بازگش��ته؟ اگر ديدگاهم درست باش��د، طبيعت داراي 
پيام است – پيامي كه انس��ان، خواننده، شارح، مفسر، منتقد، 
... و مهم‌ت��ر از همه – در هنر آبس��تره – القاكننده آن اس��ت 
تا آزادي را هم ب��ه هنرمند و هم به من تماش��اگر هديه كند و 
تكامل هنر را نيز همچون تكامل خود انس��ان، وجهي از جدال 
سرمدي انس��ان با طبيعت قرار دهد. »من« بازگشته، »من« 

وارهيده است. 
       

از هر زاويه‌اي كه ب��ه داود، پيتا، بورژواهاي كال��ه، ... نگاه 
مي‌كنم، آنچه مي‌بينم، جزييات كلي اس��ت ك��ه قبلا با نظاره 
مجس��مه ديده‌ام. تنديس‌ه��ا يادماني‌اند – يعني مي‌ش��ود 
دورشان چرخيد – اما يادماني‌بودن تنديس‌هاي غيرآبستره 
مانع از اين نمي‌ش��ود كه يك زاويه‌شان زاويه‌ديد اصلي باشد، 
زاويه‌اي ك��ه تنها زاويه ممكن ب��راي دريافت اث��ر در كليت و 
تماميت آن اس��ت. اما بقي��ه زاويه‌ها – نه آنكه مهم نباش��ند 
چون خيلي هم مهم‌اند – فق��ط از تبحر هنرمند در مهار كاني 

و پرداخت به جزييات مي‌گويند و كل اثر را تغيير نمي‌دهند. 
يكي از تنديس‌هاي رخس��اره و اميد را برم��ي‌دارم: چون 
ذهنم – براي رس��يدن به دريافت – چاره‌اي جز فيگوراسيون 
– تش��بيه – ندارد، سرانجام اس��بي را مي‌يابم، انگار تماشاگر 
صبور هس��تي اس��ت. تندي��س را 90 درج��ه مي‌چرخانم – 
مي‌توانستم خودم هم به دور آن 90 درجه بچرخم: اسب رفته 
اس��ت و جايش را به زرافه‌اي داده نرگس‌خو، غرق در تماشاي 
زيبايي ان��دام خود. 30 درجه ديگ��ر، ... اين ب��ار 60 درجه، ... 
ي��ك 90 درجه ديگر و... هم��ان زرافه برمي‌گ��ردد، همچنان 
نرگس‌خو، اما اينك س��ه‌پا – انگار انس��اني شده عصا به ‌دست 
– كه در پيري و در تغيير شكل اندامش، هنوز به دنبال زيبايي 

مي‌گردد. 
در تنديس��ي ديگر، در وجه دو بعدي، مس��تطيلي هست 
كه يكي از دو پرسوناژ، س��عي ناموفق دارد به ذوزنقه بدل كند. 
اگر بپذيريم كه بالا ش��مال است، حركت س��ه گوي به طرف 
شرق است – انگار از خورشيد جدا كرده باشندشان و بخواهند 
دوباره به اصل خود برگردند. دو پرس��وناژ نيز شرقي‌اند: يكي 
– آنكه كوتاه‌تر اس��ت – پش��ت را به‌عمد به عقب خم‌كرده تا 
قد پرس��وناژ ديگر بلندتر بنمايد و حركت به‌س��مت ش��رق را 
برجسته‌تر كند. در س��طح گوي‌ها نيز حركت مسلط دو گوي 
شرقي، كرنش گوي س��وم به غرب را عملا خنثي كرده تا كل 
تنديس – به‌رغم تيرگي كاني – ستايش روشنايي باشد. اما از 
كجا كه بالا شمال اس��ت – مگر تنديس هم نقشه جغرافيايي 
اس��ت كه بالايش ش��مال باش��د؟ هنوز تنديس را 90 درجه 

نچرخانده، همه تفسيرم فرومي‌پاشد. 
تنديس آبس��تره، تلفيق مجدد كاني‌هاي طبيعي در يك 
حجم جديد اس��ت، حجمي كه جديد بودنش صورت‌شكن و 

ذاتش محتواگريز است. 
* نمايشگاه از 16 تا 22 ارديبهش�ت در گالري گلستان و 
از 23 تا 29 ارديبهش�ت در خانه هنرمن�دان ايران )تالار 

زمستان( برپاست.

    معرفي و پاسداش��ت ميراث فرهنگي، امروزه يكي از 
اولويت‌هاي جوامع انساني تلقي مي‌ش��ود. در اين ميانه 
نهاد موزه‌ها به دليل س��ازماندهي، تنوع و كاركردش��ان 
رش��ته ارزش��مندي در اين قلمرو تعريف مي‌ش��وند. در 
يادداشت س��عي‌ام بر اين اس��ت تا ضمن مرور بر پيشينه 
اي��ن نهاد انس��اني پيش��نهاداتي نيز از تج��ارب موثر در 

پويايي موزه‌داري ارايه كنم. 
گنج��ه، متح��ف، museum,musee واژه‌هايي 
هس��تند كه به نمايش��گاه‌هاي دايمي آثار و اشيايي كه 

امكان بازديد آن براي همه فراهم است، گفته مي‌شود. 
پيش��ينه پيداي��ش موزه‌ه��اي امروزين ك��ه نقش 
كليدي در توسعه و پيش��رفت دانش بش��ري داشته‌اند 
به پنج قرن پيش يعني اواسط قرن ش��انزدهم ميلادي، 
بازمي‌گردد. آن زمان كه ش��مارگان و تنوع آثار و اشيايي 
كه عمدتا يادگار س��فر‌هاي اكتش��افي جهانگ��ردان به 
خصوصي‌ترين ش��كل ممك��ن در كن��ار تخت‌خواب‌ها 
و اندروني اش��راف و جهانگردان قرار داش��ت و بعدتر‌ها 
چنان متنوع و زياد ش��د كه صاحب��ان آنها ب��ه ناچار به 

انديشه ساخت گنجه‌اي براي نگهداري آنها افتادند. 
صد البته، اروپاييان كه ام��روزه تاريخ هنر و تحولات 
انساني را نگاشته‌اند، ساخت نخس��تين موزه را به دوران 
فتوحات اسكندر مقدوني نسبت مي‌دهند. آنان اين‌گونه 
روايت مي‌كنند كه درس��ت حد فاصل قرن س��وم تا يكم 
پيش از ميلاد مس��يح، محل��ي در اس��كندريه با تالاري 
وي��ژه گفت‌وگو با رواق‌هاي��ي براي نمايش آث��ار و ابزار و 
باغچه‌اي براي گياه‌شناسي و اتاقي براي تشريح آناتومي 
و يك كتابخانه و محلي براي رصد اجرام آس��ماني وجود 
داشته اس��ت. در ميانه قرون وسطي اين اعيان و اشراف و 
اربابان كليسا‌ها هستند كه گنجينه‌هاي باارزشي از آثار 
را گردآوري كرده‌اند. اين آث��ار عمدتا فرش‌هاي گرانبها، 

مجسمه، تابلو‌هاي نقاشي و تنديس‌هايي از عاج بود. 
اما دقيقا در قرن هجدهم ميلادي است كه موزه‌هاي 
امروزين پيدايش و زايش عيني يافتند. در دوران نوزايي 
دانش در اروپا به س��بب دگرگوني پيش‌آمده در جوامع 
علمي، صاحبان آثار ب��ه مجموعه خود صرف��ا به عنوان 
س��رمايه مالي ن��گاه نمي‌كردن��د بلكه ب��ه ارزش هنري 
و تاريخي آنها نيز پي ب��رده بودند. ب��ه همين جهت اين 
آثار را از گنجينه‌هاي ش��خصي خود ب��ه درون تالار‌هاي 
عمومي‌تر منتق��ل كرده و به نماي��ش گذاردند. اين‌گونه 
بود كه دانش رو به‌ س��وي دموكراتيزه ش��دن نهاد و اين 
فايده خرد جديد، زاييده عصر روش��نگري در اروپاست. 
از اي��ن زمان ب��ه بعد ما ش��اهد گش��ايش مجموعه‌هاي 
خصوص��ي در تم��ام اروپا چ��ون لندن، فلورانس، س��ن 
پترزب��ورگ، موني��خ، وين و پاري��س هس��تيم. در قرن 
نوزده��م ام��ا اكتش��افات باستان‌شناس��ان اروپايي در 
قلمرو خاورميانه بر غنا و تاس��يس موزه‌ه��اي جديد در 

اروپا افزود. 
در ايران اما سابقه موزه‌داري به شيوه امروزين را بايد 
در تاسيس و راه‌اندازي موزه ايران باستان از سال 1316 
جست‌وجو كرد. گرچه پيش��تر در سال 600 ميلادي در 
دانش��گاه گندي‌ش��اپور جاي و امكاناتي نظي��ر آنچه در 
اسكندريه نقل شده اس��ت براي نگهداري و مطالعه آثار 
و اشيا فراهم بوده اس��ت. نزديك‌تر نيز در 1249 هجري 
شمس��ي پس از آنكه ناصرالدين‌ش��اه از بازدي��د اروپا به 
وطن بازگشت به فرمانش در گوش��ه‌اي از كاخ گلستان 
موزه‌اي با آثار عتيقه براي خويش به‌پ��ا كرد. البته بعدتر 
هم مرتضي‌قلي‌خ��ان ممتاز الممال��ك )1295هجري 
شمسي( در بخش شمالي دارالفنون با بيش از 200 شي 

باستاني موزه‌اي براي هنرجويان داير كرد. 
در ماموري��ت موزه‌ه��ا آورده‌ان��د ك��ه موزه‌ه��ا 
چهار وظيف��ه اصل��ي گ��ردآوري، نگه��داري، نمايش 
و آموزش ميراث انس��اني را ب��راي تبيين س��ير تحول و 
تطور آن برعهده دارن��د. اما امروزه ب��راي موزه‌ها علاوه 
بر چهار ماموري��ت پيش گفته جذب مخاطب و كش��ف 
اس��تعداد‌هاي نوين از طريق تبادل تج��ارب و گفت‌وگو 
را نيز افزوده‌اند. بر اين مبنا موزه‌هاي��ي پويا و زنده تلقي 
مي‌ش��وند كه در جذب بازديد‌كنندگان و ايجاد موقعيت 
مناس��ب موجب ب��روز خلاقيت‌هاي��ي در زمينه ارزش 
نهادن بر ميراث‌ش��ان با توس��ل به پژوهش‌هاي نوين از 
حيث ابزارهاي جديد و زاويه نگاه )پارادايم( تازه وكشف 

استعداد‌هاي خلاق شوند. 
 ب��ر همين اس��اس اس��ت ك��ه موزه‌ه��اي امروزين 
با به كارگيري ش��يوه‌هاي نوين نمايش و عرض��ه آثار با 
بهره‌گيري از ن��ور صدا و تصوير مي‌كوش��ند تا به‌گونه‌اي 
بازديد‌كننده را درگي��ر و تجربه بازديد از م��وزه را جذاب 
و دل‌انگيز س��ازند. اين گزاره درس��ت اس��ت ك��ه موزه‌ها 
هنگامي ارزش��مندند كه داراي مجموعه‌اي غن��ي از آثار 
باشند و در اين شرايط نخستين اولويت كاري موزه‌داران، 
حفاظت از اين گنجينه اس��ت. اما آنچه درس��ت‌تر به‌نظر 
مي‌رس��د و به‌س��ان تقدم و تاخ��ر رتبه‌اي اس��ت، ارزش 
دادن به اين مواريث اس��ت؛ ارزش��ي كه از مسيرپژوهش، 
نقد و ايج��اد فض��ا و جريان گفت‌وگ��وي م��داوم و نوبه نو 
فراهم مي‌آيد. برهمين اس��اس برگزاري نمايش��گاه‌هاي 
موضوعي – ادواري، انجام پژوهش‌ه��اي مدام در مواريث 
و نيز برپايي نشس��ت‌هاي تب��ادل تجربي��ات و انتقال اين 
دس��تاورد‌ها با ابزار‌هاي مختلف چون مجله، فيلم، كتاب، 
پايگاه اينترنتي، سامانه‌هاي چندرسانه‌اي و كوشش براي 
جريان‌س��ازي فرهنگي مداوم از طري��ق برپايي آيين‌هاي 
نكوداشت و گراميداش��ت بزرگان مرتبط با قلمرو فعاليت 
موزه و راه‌اندازي و استمرار جش��نواره‌ها و سمپوزيوم‌هاي 
هنري-علم��ي مي‌تواند در زنده بودن موزه‌ها موثر باش��د. 
اين‌گونه است كه با به كارگيري اين شيوه‌هاي پيش‌گفته 

موزه‌ها از انبارهاي نگهداري عتيقه‌ها ممتاز مي‌شوند. 

سيدمحسن هاشمي

اخي��را م��وزه مت��رو پليت��ن نيوي��ورك مجموعه‌اي 
منحصر ب��ه ف��رد از طراحي‌ه��اي قلم��ي ريچارد  س��را 
)Serra( مجسمه‌ساز، ويديوآرتيس��ت و طراح برجسته 
ميني‌ماليس��ت آمريكايي را به نمايش گذاش��ته است. از 
سوي ديگر، گالري معتبر گاگوس��يان نيز آثار طراحي اين 
هنرمند را كه بين سال‌هاي 2007 تا 2010 خلق شده در 

معرض ديد مخاطبان قرار داده است. 
طراحي‌ه��اي س��را ب��ا اينك��ه در ارتباط مس��تقيم با 
مجس��مه‌هايش ق��رار دارد، پديده‌هايي زيبا و مس��تقل 
هستند. نمايشگاه »سيري در طراحي‌هايي ريچارد سرا« 
)Retrospective( فعاليت‌ه��ا و ذهني��ت‌ درخش��ان 
هنرمندي را نمايندگ��ي مي‌كند كه نزديك به 40س��ال 
در عرصه هنر مدرن و ميني‌مال حضوري پررنگ داش��ته 
است، اما خودش معتقد اس��ت: »طراحي‌هاي من متداوم 
نيس��تند و به همين دليل مخاطبان بايد با چشماني بازتر 
به آنه��ا بنگرن��د.« اكثر آثار اين نمايش��گاه سياه‌وس��فيد 
هس��تند يا حداكثر از يك رنگ غير از س��ياه بهره برده‌اند. 
 )After Cricuit( به طور مثال در مجموعه بع��د از مدار
سرا به مطالعه پيوسته خطوط سياه روي صفحات كاغذي 
زرد رنگ پرداخته اس��ت. برخ��ي ديگ��ر از طراحي‌ها در 
ابعاد بزرگ بر صفحات س��ياه، اثر را به سمت نقاشي سوق 
داده است. آثاري لطيف، نرم، س��اكت، ظريف گاه سنگين 
مانند مجمس��ه‌هايش. »هنر انتزاع��ي نهادينه« )1976( 
از طراحي‌ه��اي بزرگ س��را يك��ي از ديواره��اي عريض 

موزه متروپليتن را پوش��انده. س��طحي پر از برآمدگي‌ها و 
تورفتگي‌هاي ش��بيه به س��طح ماه. يك ماه تيره. س��را در 
زمان س��اخت مجس��مه همواره به طراحي نيز مي‌پردازد 
تا روابط و نس��بت‌ها را در ش��كلي دوبعدي بيازمايد. خود 
تاكيد دارد كه: »چشمان ش��ما عضلاتي هستند كه مرتبا 
بايد تقويت شوند و اين طراحي اس��ت كه چشمان را قوي 

نگه مي‌دارد.«
در اين نمايشگاه 25 دفتر طراحي س��را نيز در معرض 
ديد مخاطبان قرار گرفته اس��ت. طراحي‌ه��اي اين دفاتر 
مربوط اس��ت به حضور هنرمند در كشورهايي چون مصر، 
ايس��لند و نقاط ديگ��ر كه مع��رف نقطه‌نظ��رات و هويت 
ريچارد س��را تا به قول خ��ودش مخاطب متوجه ش��ود، او 
كيس��ت، چه آفريده و چه چيزهايي براي��ش جالب توجه 
اس��ت. هنر ريچارد س��را نماينده نهضت��ي تاثيرگذار در 
اواس��ط دهه 90 يعني ميني‌ماليس��م در اي��الات متحده 

است. 
وي متول��د 1932 و دانش‌آموخته بركل��ي كاليفرنيا 
و سانتاباربارا در رش��ته ادبيات انگليس��ي در سال 1961 
است. دوراني كه به انفجار س��بك‌هاي ريز و درشت هنري 
مش��هور اس��ت. س��را، نگاه هنري خود را بر جست‌وجو و 
كش��ف امكانات و قابليت‌هاي ماده متمركز ساخته است. 
از جمله تبديل، دگرگوني، اس��تحاله و تغيير ش��كل دادن 
مواد به نحوي كه تماميت و تعادل فيزيكي ماده در حالتي 
بحراني قرار گيرد. مجس��مه‌ها يا همان س��طوح عريض و 
طوي��ل وي از مواد همس��ان و گاه غيرهمس��ان س��اخته 
شده اس��ت. از جمله فولاد يا س��رب كه در صنايع توليدي 
استفاده مي‌ش��ود. س��رب فلز مورد علاقه اوست، ماده‌اي 
سنگين اما نرم و انعطاف‌پذير كه به راحتي شكل مي‌گيرد. 
مجموعه‌هاي��ي چ��ون حاي��ل )Prop( در 1968 و ني��ز 
بشقاب، قطب و صفحه حايل در 1983 نگرش و ايده‌هاي 
زيباش��ناختي وي در زمينه فلزات س��نگين و بيان كاملا 
انتزاعي در قالب هن��ر ميني‌مال را بيان مي‌كند. س��را در 
فيلم تجربي »دست، سرب را مي‌گيرد« 1968 كه يك اثر 
تصويري ميني‌ماليستي است با تكرار يك صحنه مفهوم و 
هويت فيزيكي سرب را بازنمايي مي‌كند: سقوط يك قالب 
سربي و دس��تان هنرمند كه در تلاش است سرب را در هوا 
بگيرد. تلاشي موفقيت‌آميز كه وزن، جاذبه، حتي چگالي 

و استحكام فلز بازنمايي شده است. 
در اث��ري ديگر ب��دون عن��وان )Untitled( س��را به 
بازنمايي امكانات و مقاومت س��رب پرداخته اس��ت. يك 

صفح��ه دو در يك مت��ر به قطر ش��ش س��انتي‌متر و يك 
كابل ف��ولادي نازك كه از عرض عبور ك��رده و باعث نوعي 
خميدگي در سطح به ظاهر مس��تحكم سرب شده است؛ 
يك بازنمايي غيرمحس��وس از تغيير ش��كل ماده. فش��ار 
كابل فولادي بر س��طح صفحه س��ربي باعث بادكردگي و 
نوعي ورم موضعي ش��ده است. كنش��ي ظريف كه سرب 
را تا س��ر ح��د نماي��ش توانايي كاب��ل در تخري��ب پيش 
مي‌ب��رد. بازنماي��ي قابليت تغيي��ر ش��كل دادن و نه خود 
تغيير شكل. در چنين وضعيتي اس��ت كه مجسمه‌سازي 
ميني‌ماليس��تي خود را ب��ه مرزهاي هنر مفهومي بس��يار 

نزديك مي‌كند. 
 مجس��مه مش��هور س��را ب��ا عن��وان خانه پوش��الي
)House of Cards( چهار صفحه ضخيم س��ربي يك 
مكعب را به وج��ود آورده‌اند. صفحاتي كه تنها وزن‌ش��ان 
باعث نوعي تعادل موقت شده است. سطح خاكستري تند 
صفحات با نوعي خشونت ساكن به انتقال مفهوم سنگيني 
كمك مي‌كند و باعث تش��ديد اضطراب مي‌شود. صفحات 
به ش��كلي دقيق به هم متصل نش��ده‌اند. در اينجا مفهوم 
حايل )Prop( بار ديگر بازنمايي شده است. به بيان ديگر، 
حايل كردن چهار صفحه س��ربي به هم ديگ��ر نمايان‌گر 
پتانسيل يك اتفاق بس��يار خطرناك است. خطري كه هر 
لحظه مجس��مه را تهديد به فرو ريزش در س��طح يكي از 
 )MOMA( گالري‌هاي موزه هنرهاي م��درن نيويورك
مي‌كند. آيا روزي اين اتفاق روي خواهد داد؟ بعيد نيست. 
نمايش پتانسيل‌ها در بس��ياري ديگر از آثار سرا به وضوح 
ديده مي‌ش��ود. مخاطب بايد ه��ر لحظه منتظر باش��د تا 
چيزي س��قوط كند يا حجمي روي حجم��ي ديگر خواب 
ش��ود. صفحه‌اي فولادي كه با لوله‌اي چدني به ديوار تكيه 
داده است، دو صفحه عظيم آهني كه مانند يك عدد هشت 
)8( حايل تعادل يكديگر ش��ده‌اند. در اينجاست كه اصول 
ميني‌ماليس��م به‌طور كامل رعايت و باز توليد مي‌شود كه 
عبارتند از: اس��تفاده از اش��كال صنعتي و تولي��د، اتحاد و 

يكپارچگي فرم، پيوستگي و سادگي.
مجسمه‌س��ازي ميني‌مال در عين حال ك��ه به رعايت 
اصول ايجابي فوق مي‌پ��ردازد از چند اصل كلاس��يك به 
ش��دت پرهيز مي‌كند: حذف كلي هنر و عناصر فيگوراتيو، 
امتن��اع ش��ديد از يادمان‌س��ازي و نيز ع��دم پرداختن به 

جزييات و تزيينات.
هنر ريچارد س��را، واجد تمامي اين خصوصيات است. 
وي در كن��ار مجسمه‌س��ازان ديگري چ��ون دان فلاوين 

و دانل��د جاد بدون س��ر و صدا و جنجال مانيفس��ت عملي 
نهضت ميني‌ماليس��م را به جامعه هنري غرب ارايه دادند. 
نهضتي كه برعكس بس��ياري از س��بك‌هاي هنري كه به 
س��رعت رو به افول گذاشتند هنوز با اس��تقبال مخاطبان 

هنر مدرن و پسامدرن مواجه است.
دهه 60 ميلادي دوران اس��تيلاي پاپ آرت در آمريكا 
ب��ود، نهضتي ك��ه ب��ا موفقيت‌ه��اي پي‌درپي و ب��ا پيش 
كش��يدن مفهوم و تصوير زندگ��ي روزمره به ح��وزه هنر، 
اعتباري را براي خود دس��ت و پا كرده ب��ود. در بين هياهو 
و آش��فته بازار س��بك‌هاي هنري گروهي از هنرمندان در 
تفاهمي غيررس��مي هن��ر و آگاهي‌هاي خود را به س��طح 
كاملا متفاوت و نوي��ي از نگرش‌هاي زيبا‌ش��ناختي ارتقا 
دادند همان موقع بود ك��ه مورخ و منتق��د هنري ريچارد 
ول‌هايم )Richard Wollheim( نام اين سبك نوين 
را ميني‌‌ماليسم گذاشت. نامي پرابهام كه تا به امروز باعث 

سوءتفاهم‌هاي بسياري شده است.
ميني‌ماليس��م يك��ي از قانونمند‌تري��ن و غيرقاب��ل 
انعطاف‌ترين س��بك‌هاي هنري قرن بيستم است كه هيچ 
تبصره‌اي را پذيرا نيست. شايد به همين دلايل اين سبك 
نگرش زيباش��ناختي محدود به هنرهايي چون نقاش��ي، 
مجسمه‌سازي، رقص و موس��يقي باقي‌‌مانده است و شايد 
به همين دلايل ميني‌ماليس��م به عنوان يك��ي از برترين و 
ماندگارترين س��بك‌هاي هنر مدرن در قرن بيستم تا قرن 
بيس��ت‌ و يكم تداوم يافته اس��ت. نماينده‌اي شيك‌پوش 

براي موقعيت پراضطراب انسان مدرن.

نگاهي به آثار ريچارد سرا و هنرهاي ميني‌مال، به مناسبت بر پایی دو نمایشگاه وی  در نیویورک

كاغذ، آتش و سرب
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