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بی‌خداحافظی فیلم غمگینی است
 مثلا ش��خصیت نامزد »نس��یم دانش«؛ آدم راحتی 
نیس��ت به دلایل��ی ارتباط‌ش��ان یک‌طرفه اس��ت، اصلا 
نمی‌تواند حرف بزند. دوست داشتم اگر کسی در زندگی 
او وجود دارد این طوری باشد؛ هست و نیست. اصلا یک 
جاهای��ی فکر می‌کنن��د باخودش حرف می‌زن��د. اما در 
یک لحظ��ه، در یک نقطه عطف ص��دای طرف مقابلش 
را می‌ش��نویم. »نسیم« زمین را می‌س��ابد، تمام نفرت و 
ناراحت��ی‌اش را بیرون می‌ری��زد و از آن طرف نهایتا صدا 
می‌آید و می‌گوید گوش می‌کنم. س��والش این است که 
واقعا نمی‌ش��ود هم زندگی کرد و هم سالم ماند؟ سردبیر 
می‌گوید نتیجه رفتارت می‌ش��ود مثل رضا صادقی. برای 
اولین بار می‌بینیم که »نسیم دانش« گریه‌اش می‌گیرد و 
بالا سر رضا صادقی می‌رود. برای ما »نسیم دانش« و »رضا 
صادقی« دو روی سکه هستند. او در لحظه‌ای که آن افراد 
را در دفتر روزنامه می‌بیند تازه می‌فهمد بازیچه بوده است 
تا از مرده آن آدم هم پول در آورند، آن وقت می‌فهمد چه 

بلایی سر »رضا صادقی« آورده‌اند که به کما رفته است. 
ÁÁ در ‌‌نهایت آیا همه‌چیز این‌قدر تلخ است؟

فقط می‌توانم بگویم بی‌خداحافظی فیلم غمگینی 
است. 
ÁÁ از جایگاه این فیلم در کارنامه‌تان راضی هستید؟

زمان در س��ینما خیلی تاثیرگذار است. من زمانی 
ک��ه فیلم »غریبانه« را س��اخته بودم برخی دوس��تانم 
می‌گفتند فیلم را دوست نداریم، اما الان می‌گویند وقتی 
فیلم را می‌بینیم حس و حال خوبی دارد. من خیلی از 
لحظه‌های این فیلم را دوست دارم و فکر می‌کنم خوب 

از آب درآمده است. سلیقه و نگاهم در آن هست. 
ÁÁ حض�ور در تلویزی�ون، ش�ما را از س�ینما بی‌نی�از

نمی‌کرد؟ 
در تلویزیون مخاطبان خیلی وسیعی داشتم و بازخوردهای 
خوبی که پس از »اولین شب آرامش« و »بیگناهان« داشتم 
کاملا مرا ارضا می‌کرد. اما س��ینما هم جذابیت‌های خودش 
را دارد. در هن��گام خلق اث��ر هنری خیلی به نتیجه‌اش فکر 
نمی‌شود. اش��تیاق به این رسانه وجود دارد. اشتیاق به قصه 
وجود دارد. اینکه بروم بس��ازم ببینم چ��ی از آب در می‌آید. 
این نکته مطرح اس��ت که چطور می‌توان خود را محک زد. 
من وسوس��ه شدم ببینم می‌توانم از پس یک کنسرت با سه 
دوربین بر بیایم؟ یک چالش است تا ببینم از پس این همه 
بازیگر شناخته‌شده و قصه کوچک برمی‌‌آیم؟ همه اینها باعث 
می‌شود آدم راضی شود که کاری را آغاز کند. فیلم، تجربه‌های 
تازه‌ای داشت که حداقل خودم را به عنوان کارگردان محک 

بزنم و ببینم چقدر از پس چنین کارهایی برمی‌آیم. 
ÁÁ یعنی این فیلم را یک بازگشت موفق می‌دانید؟

فیلم ایده‌آل من نیست اما در شرایط موجود سینما برای 
من راضی‌کننده است. 

 درباره تازه‌ترین نمایشگاه مفهومی
 در گالری آران

بازی اعصاب

جمعه 10شهریور نمایشگاه هنرهای مفهومی با ��
عنوان »آمریکا خوشگله« شامل ویدیو و چیدمان در 
گالری آران گش��ایش یافت. این نمایشگاه برخلاف 
عنوانش درب��اره آمریکا نیس��ت. درباره برداش��ت 
هنرمندان از آمریکاست. در یادداشت نمایشگاه به 
قلم انتخاب‌کننده آثار ماهور طوسی آمده: »آمریکا 
بارها و بارها کش��ف شده است و این روند همچنان 
ادامه دارد. در برخورد با آمریکا هر بار با تعابیر جدید 
و متناقضی روبه‌رو می‌ش��ویم که برس��اخته ذهن 
ماست: س��رزمین آرزوها، برهوت عاری از فرهنگ، 
ینگه دنیا فرقی نمی‌کند. بسته به اینکه کجای این 
سیاره زندگی می‌کنیم این تعابیر هم تغییر می‌کنند، 
گوی��ی تداوم حیات آن به بازتابش در جهان بیرون 
بسته است.«اولین اثر نمایشگاه ویدیوآرت سه‌لته‌ای 
که روی س��ه ال‌س��ی‌دی و شامل یک ویدیو و یک 
متن و یک تصویر ثابت )بخشی از اثر( بود، تصاویر 
مستند از تسخیر لانه جاسوسی است که بارها دیده 
شده است. نکته اصلی این ویدیو تصویر کودکی است 
که در تصویر ثابت ویدیو روی عکس ثابت بالارفتن 
دانشجویان از در سفارت کولاژ شده است و حکایت 
ارتباط نسل جدید با اتفاق سال 1358 را دارد. نکته 
برجسته ویدیو در ارایه آن است. اثر بعدی نمایشگاه 
کابین »بازی اعصاب« بود ک��ه در اکثر برنامه‌های 
سرگرمی تلویزیون دیده‌ایم؛ عبور حلقه متحرک از 
سازه‌ای متصل به برق طوری‌که با برخورد با سازه، 
صدای بوقی ش��نیده می‌ش��ود. این اثر با نام دروازه 
شماره 50 یادآور آمریکا، سرزمین سرگرمی است؛ 
س��رزمینی که با ایجاد مراکز تفریحی و سرگرمی، 
مردم خود و دیگ��ران را دچار اعتیاد تفریح بی‌حد 
و حصر و خودفراموش��ی می‌کند. از آثار برجس��ته 
نمایشگاه تکه‌دوزی‌های سپیده ترقی‌کن بود که روی 
بالش ب��ا اندازه‌های متفاوت پرچم آمریکا را دوخته 
بود. بالش که نماد آسایش و رفاه است تلقی بسیاری 
از مردم جهان از آمریکاس��ت؛ بسیاری از مردم که 
با زحمت زیادی خود را به آمریکا می‌رس��انند تا به 
رویای خود یعنی آسایش و راحتی برسند. توپ‌های 
پینگ‌پن��گ اثر به��زاد هاتفی از دیگ��ر آثار جالب 
نمایشگاه بود که با ستاره‌های پرچم آمریکا تزیین 
شده بود. البته ورزش پینگ‌پنگ تداعی‌کننده کشور 
چین اس��ت اما با چاپ دیجیتال ستاره‌ها روی آن 

می‌توان به سیاس��ت خارجی آمریکا در مورد چین 
فکر کرد که در زمان نیکسون شکل گرفت و آن نفوذ 
در چین با ورزش بود. البته نحوه ارایه این توپ‌ها در 
نمایشگاه مناسب نبود چون توپ‌ها به صورت آزاد 
روی کف نمایشگاه سرگردان بودند و به دلیل تعداد 
کم‌شان به چش��م نمی‌آمدند. به نظر می‌آید تعداد 
توپ‌ها باید آنقدر زیاد می‌بود که بیشترین مساحت 

کف سالن را به خود اختصاص می‌داد. 
اثر دیگر ساخته ماهور طوسی‌فندک با مقیاس 
بزرگ با عنوان زیپو )مارک معروف فندک( بود که 
با ورق گالوانیزه س��اخته ش��ده و نمادی از فرهنگ 
مصرفی آمریکاس��ت. اثر برجس��ته دیگر نمایشگاه 
مجس��مه علی هنرور بود. س��ازه‌ای بیضی‌شکل با 
حفره‌هایی تعبیه‌ش��ده که در هر کدام نمایشی از 
آمریکا بود؛ فیلم‌ »دار و دسته نیویورکی‌ها« و »منظر 
آسمانخراش‌های نیویورک« و مناظری دیگر. جعبه 
سیاه عنوان اثر پروین شکری بود که قطعه‌ای چدنی 
در میان تلی از خاک و شاید نمایش علاقه به آمریکا 

در قطعه‌ای سقوط‌کرده روی زمین بود. 
دو اثر دیگر قطعه‌ای برنجی از حامد رشتیان بود 
که قاره آمریکا روی آن حکاکی شده بود و اثر نسترن 
صفایی که چهار حالت دهان را هنگام تلفظ کلمه 
آمریکا نشان می‌داد و بیشتر کارکرد تزیینی داشتند 
تا کارکرد مفهومی. سیامک سریع‌القلم هم با چاپ 
دیجیتال پرچم آمریکا روی آسفالت ترک‌خورده که 
رژه انقلابی��ون روی پرچم آمریکا را تداعی می‌کرد 
اثری قابل توجه ارایه کرده بود؛ پرچمی که همراه با 
پس‌زمینه خود ترک خورده و در حال نابودی است. 
آخرین اثر هم ویدیوآرت کار مش��ترک ابو فرمان و 
لئونور کارابالو بود که فقط تشویق تماشاگران انواع 
برنامه‌ها و شوهای مختلف تلویزیونی بود که نشان 
می‌داد شاید خود آمریکا هم یک نمایش و شو بزرگ 
است که مورد تشویق عوام قرار می‌گیرد. نکته آخر 
و به عنوان جمع‌بندی این اس��ت که بعضی از آثار 
ارایه‌شده به سمت تزیینی شدن و کارکرد دکوراتیو 
می‌رود که ش��اید بیشتر به دلیل دغدغه فروش اثر 
است؛ آفتی که گریبانگیر هنر مفهومی در ایران شده 

و باید از آن پرهیز کرد. 

  شماره 1618 سال دهم   سه‌شنبه 14 شهریور 1391

سودوكو
سودوكو Sudoku كي واژه تريكبي ژاپني به معناي عددهاي بي‌تكرار است
و امروزه به جدولي از اعداد گفته مي‌شودك ه به عنوان كي سرگرمي رايج

در نشرياتك شورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد كي تا 9 نوشته شود. بديهي استك ه هيچ عددي 

نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد كي تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.

سودوكو
596

حل جدول
1590

عمودي: 
 1- ب��ا كس��ي صحبت كردن- قدرت و توان- بهش��ت 
2- حرف انتخ��اب- از وس��ايل خنك‌كننده- صبحانه 
3- زم��ان بي‌انته��ا- واحد اندازه‌گيري طول در كش��ور 
انگلس��تان- كامل ك��ردن 4- وقت چيزي ي��ا كاري- 
ش��هري در روسيه- رد پا 5- ش��الوده- كودكي كه تازه 
به دبس��تان رفته- كالاي دس��ت اول 6- فاسد- همسر 
زن- مسابقه اتومبيل‌راني 7- تنها- ملعون تاريخ- دومين 

دورقمي- لاستكي ماشين 8- دفتر شاخص- پيش 
روي من 9- مركز بريتانيا- انتها- واحد پول آمركيا- 
بل��ه ب��ي‌ادب 10- نغم��ه و بانگ- اث��ري از فدركيو 
گارس��يالوركا- زياده‌گو 11- ريش��ه- ضرور بودن- 
ستايشگر 12- همسر زن- جلا‌دهنده كفش- چرم 
مرغ��وب و خوش بو 13- ارمغان- نوعي س��بزي- و 
 س��ني 14- لوازم ن��وزاد- بي‌عار- خاك س��فالگري
15- همنشين جن- پايتخت لتوني- قدرت و توانايي

افقی:
1- به خدمت بر‌خاست- سرسراي بزرگ ‏ 

ورودي- پسوند ش��باهت 2- در حمام 
پيدا مي‌ش��ود- مركز عدسي- از الفبا 3- پارچه نخي 
س��اده- بانگ و آواز- تاس��يسك‌ننده 4- كنده كاري 
روي چوب- درخش��ندگي- برخ�الف 5- مار بزرگ- 
كلفت نيس��ت- متذكر 6- نامي دختران��ه- از امراض 
عصبي- نوعي خواهر و برادر 7- پروتئين پنير- در كي 
جهت- نيمي از يگان 8- كس��ي كه پيشاپيش زايران 
حرك��ت كند و آواز خواند- همنام 9- ضمير اش��اره- 
بي‌تجربه- جمع نكت��ه 10- تار وارونه!- درياچه‌اي در 
فارس- كوه��ي در اردبيل 11- گازي كه در جنگ‌ها 
و اعتصابات عمومي بهك‌ار مي‌برند- ارث برنده- خشك 
اس��ت و بس��يار جدي 12- پاك- پايتختي در اروپا- 
پارچ��ه كهنه 13- روا، مباح- اهلي- راه وس��يع 14- 
طولاني‌ترين رود- چهره نم��ا- دانه‌اي تلخ مزه از نوع 
ارزن 15- چاي خارجي- شكسته- جزيره خليج‌فارس

حل سودوكو
595

سودوکو سخت
245

حل
سودوکو سخت

جدول
1591

ÁÁ .با یک سوال ساده و شاید هم پیچیده آغاز می‌کنم 
چگونه راه هنرمند ش�دن را برگزیدید یا ساده‌تر بگویم 

چه زمانی تصمیم گرفتید هنرمند شوید؟ 
هنرمند شدن چیزی نیست که زمانی تصمیم به انجامش 
بگی��ری، انگار چیزی مثل یک آهنربا در تو هس��ت که در 
دیگری نیست. ناخودآگاه مجذوبت می‌کند، حتی می‌توانم 
بگویم نیرویی هس��ت که تو را محکوم به مجذوب ش��دن 

می‌کند. اضطراری است که گریزی از آن نداری. 
ÁÁ به ی�اد مصاحبه‌ای افت�ادم که گفته بودی�د: »برای 

تحصیل به ایتالیا آمدم و می‌دانس�تم راهی که می‌روم، 
راهی بی‌بازگش�ت اس�ت!« مقصودتان همی�ن جاذبه و 

اضطرار مسیر هنر بود؟ 
بله، من بر این باورم که در جاده هنر راه بازگشتی در کار 
نیست. البته همیشه امکان انصراف هم هست، به شرط اینکه 
بپذیرید که اعلام ورشکستگی کنید! مقصودم از بی‌بازگشتی 
این بود که معتقدم رسالت هنرمند، تنها آفرینش یک پدیده 
زیبا نیست )چه‌بسا که در مواقعی اثر هنری به لحاظ استتیکی 
به هیچ‌وجه زیبا نیست( بلکه تولید یک اندیشه و پذیرفتن 
مسوولیت آن است. زمانی که هنرمند ایده‌ای ارایه می‌کند، 
چیزی می‌آفریند که بازپس گرفتنی نیست. مثالی می‌زنم: 
لحظه‌ای که سزان به طبیعت از منظری دیگر نگاه می‌اندازد، 
همزمان مسوولیت گونه‌ای دیگر دیدن را و مسوولیت افزودن 
زاویه دید دیگری را می‌پذیرد. علاوه بر اینکه راه بازگش��ت 

نداری، درجا زدن و متوقف شدن هم مجاز نیست. 
ÁÁ ب�ا وجود اینکه یکی از هنرمن�دان فعال دهه 80 در 

ایتالیا هس�تید، هیچ زمان عضو گروه‌های جنبش‌های 
هنر معاصر ایتالیا نبودید، برای مثال آرته پوورا یا ترانس 

آوانگارد، به چه دلیل؟ 
در واقع من همیشه به نوعی هنرمند منفردی بودم. علاوه 
ب��ر این، آغاز فعالیت من مصادف ب��ا دهه‌ای بود که فردیت 
هنرمند دوباره به چالش کش��یده ش��ده بود تلاش��ی برای 

دستیابی به هویت. 
ÁÁ ای�ده‌ای تحت عنوان »طبیعت آتشفش�انی« نقطه  

کانونی و منبع الهام در کارهای شماست، این اندیشه از 
کجا پدیدار شد؟ 

هسته اولیه این تفکر در سال 1984 شکل می‌گیرد. به 
شهر ناپل سفر کرده بودم و برای نخستین بار در مقابل دهانه 
آتشفشان قرار گرفتم. احساس کردم به جایی پا گذاشته‌ام که 
زمان وجود ندارد، تاریخ ناپدید شده و عمق و سطح زمین با 
هم آمیخته‌اند. پس از آن گمان ‌کردم اینجا می‌تواند شبیه به 
متن درون من باش��د؛ عمقی که نزدیک شدن به آن دشوار 
است. متوجه شدم که این فضا به احساس من نزدیک است. 
آتشفشان، منبع الهام‌ام شده بود و افکارم گویی از مذاب آن 
می‌جوش��ید. اثر هنری، همان سنگ آسمانی پس از فوران 

است. 
ÁÁ ،ش�ما از همان سال بر اس�اس اندیشه آتشفشانی 

بیانیه‌ای تنظیم کرده‌اید که تا امروز در حال تکمیل شدن 
اس�ت، به این معنی که در مسیر تجربه‌های هنری‌تان، 
بندهایی ب�ه آن می‌افزایید. این روزها چ�ه پروژه‌ای در 

ذهن دارید؟ 
کارهای چند س��ال اخیر زیر این تیت��ر قرار می‌گیرند: 
»بارش سنگ‌های آسمانی در ساعاتی از حیات، رخداد بینش 
را پیش‌بینی می‌کنند؛ تمام کار هنر، جسمیت بخشیدن به 
روحی است که همچون احساسی آتشفشانی، همچون خونی 
گرم در رگ‌هایت حس می‌کنی. بسیاری وقت‌ها به محض 
اینکه به ایده‌ای جسمیت می‌بخشی، روح از دست می‌رود. 
کار هنرمن��د از دس��ت ندادن این روح در حین جس��میت 
بخشیدن به اثر است؛ کاری که اغلب غیرممکن و با این حال 
وظیفه هنرمند است. در بعضی آثار این روح مشهود است؛ 
مثلا در پیکر‌های نحیف جاکومتی، روح انزوا حس می‌شود. 
به همین دلیل کار هنری بسیار به فضای معنوی و روحانی 

گفت‌وگو با »بیژن بصیری« هنرمند ایرانی مقیم ایتالیا 

جاده هنر بازگشت ندارد
هلیا همدانی 

بیش از دو دهه است که شهرداری سن‌دُناتو ول دی کومینو، واقع در استان لاتزیوی ایتالیا، پروژه‌ای به نام »شهرداری 
قدیم برای هنر معاصر« را برگزار می‌کند. ایده اصلی این رویداد، فراهم کردن فضایی است برای نمایش آثار هنرمندان 
معاصر در قلب دهکده‌ای کهن. تا به امروز آثار هنرمندان مشهوری چون کاندینسکی، پیکاسو، دکیریکو، مایبریج، ، 
سُل لویت، گوتوزو، مرتز پیستولتو، اسکیفانو، فابرو و کاستلانی، در این رویداد سالانه به نمایش درآمده است. امسال 
شهرداری سن‌دُناتو از بیژن بصیری، هنرمند ایرانی ساکن ایتالیا، دعوت به عمل آورد تا ایده‌پرداز شانزدهمین سال 
رویداد »شهرداری قدیم برای هنر معاصر« باشد. نام نمایشگاه »ایرالیا«ست. ایرالیا سرزمینی است که بیش از آنکه به 
مرزهای جغرافیایی، سیاسی، اقتصادی، تاریخی و فرهنگی اشاره کند به سرزمین اندیشه و خلاقیت و در یک کلام 
قلمروی هنر تعلق دارد. نمایشگاه در تاریخ چهارم آگوست )14 مردادماه( افتتاح شد و تا دوم سپتامبر )12 شهریورماه( 
برای بازدید عموم دایر بود. هنرمندان شرکت‌کننده در نمایشگاه که به گزینش بیژن بصیری و کیورتوری )برنامه‌ریزی 
هنری( برونو کورا برپا شده، عبارتند از ندا شفیعی، نوید عظیمی سجادی، مازیار مختاری، لیلا میرزاخانی، راجا الفانی، 
دوناتلا اسپاتزیانی و سیمونه زاکانینی. بیژن بصیری متولد سال 1333 در تهران است. به سال 1354 برای تحصیل 
راهی ایتالیا شد، از آکادمی هنرهای زیبای رم فارغ‌التحصیل شد و تا امروز در این شهر زندگی و فعالیت می‌کند. وی 
یکی از هنرمندان فعال و شناخته‌شده دهه 80 در ایتالیاست. به بهانه برپایی این نمایشگاه، فرصت را برای گفت‌وگو 

با او مغتنم شمردیم. 

نزدیک می‌شود. پدیده‌ای است که بیش از هرچیز به مذهب 
نزدیک اس��ت. به این معنی که تصمیمی عقلانی نیست و 
بیشتر رابطه‌ای شهودی و ایمانی است. به همین دلیل، هنر 

یکی از مهم‌ترین ابزار برای توصیف ادیان است.« 
ÁÁ سنگ‌های آتشفشانی ش�ما مجسمه‌های برنزی 

هس�تند با فرم�ی عم�ودی و صعود‌کنن�ده و بافتی 
تداعی‌گر سنگ‌های آتشفشانی.

پروژه بارش این س��نگ‌ها عبارت است از چیدمان این 
تندیس‌ه��ا در مکان‌هایی ویژه همچون کلیس��ای گان در 
بلژیک، رصدخانه آستروفیزیک و »گالری آکادمی« در شهر 
فلورانس، موزه‌های شهر کوزنتزا و بنای »سن‌آگوستینو« در 

رم؛ مکان‌هایی که هریک به نوبه خود باری معنایی دارند. 
به این دلیل که اثر هنری یک ابژه معجزه آساست. میز و 
صندلی‌ای که الان مقابل ما هستند اشیایی جادویی نیستند، 
بوم سفید مالویچ یک ابژه جادویی است و با سفیدی‌ای که 
همیشه می‌ش��ناختیم تفاوت دارد. پلاستیک‌های سوخته 
ب��وری، خاصیتی جادویی دارند. پیش از ای��ن اثر‌هزاران بار 
تکه چوب یا پلاس��تیک‌های سوخته دیده بودیم اما این بار 
در پیکر اثری که بوری می‌آفریند، معنایی دیگر می‌گیرند. 

شاعرانگی‌ای فرای شیئی که می‌بینیم. 
ÁÁ چطور ش�د پس از حدود 35 سال در سال 1389 به 

ایران سفر کردید؟ 
 مسیری پیش گرفته بودم که مشکلاتم و تمرکزم روی 
کارم امکان هر سفری را از من می‌گرفت، مسوولیتم را چیزی 
فرای مرزهای جغرافیایی می‌دیدم. بی‌شک مسیری که پیش 
گرفته بودم طولانی‌تر از سال‌های تحصیل در آکادمی بود، 
چه بسا که گهگاه تا پایان زندگی به نیمی از راه هم نمی‌رسی. 
در طول این سال‌ها، من به هیچ سفری جز سفرهای کاری و 

برای نمایشگاه‌هایم نرفتم. 
ÁÁ بنابراین س�فر به ایران هم به دعوت گالری طراحان 

آزاد، برای کار بود؟ 
 من در گال��ری طراحان آزاد خوانش بیانیه و اندیش��ه 
آتشفشانی را اجرا کردم. بیش از اینها حس کردم که ایران به 
یکی از نقاط مهم مسیر سفرم بدل شده بی‌اینکه هیچ حس 
نوستالژیک یا وطن پرستی‌ای را دنبال کنم چراکه برای من 
مسیر هنرمند وابسته به جغرافیای مشخصی نیست. گویی 
در مس��یری که می‌پیمودم به واسطه تغییراتی که در این 
سال‌ها رخ داده بود، به یکباره به ایران رسیدم. قصدم از سفر 
به ایران ارایه نمایش��گاه از فروش کار نبود، در صدد بودم تا 
مکانی در ایران را به مجموعه »بارش سنگ‌های آتشفشانی« 
وارد کنم اما حس کردم که هنوز زمانش فرا نرس��یده است. 
همچنان به دنبال فرصتی هستم تا باز هم به ایران سفر کنم. 

ÁÁ »توضیح مختصری بفرمایید درباره نمایشگاه »ایرالیا 
که هفته گذش�ته براساس ایده ش�ما و کیورتوری برونو 

کورا برگزار شد... 
معتق��دم که در دنیای هنر، مث��ل هر فضای تخصصی 
دیگری، نظر متخصصان راهگشاست؛ همانقدر که برای درک 
یک مساله فیزیک به تخصص و مطالعه نیازمندیم برای فهم 
هنر نیز به شناخت زبان بصری محتاجیم. از من دعوت شد 
تا براس��اس ایده رویدادی که همه س��اله در شهرداری سن 
دُناتو برگزار می‌ش��ود، هنرمندان جوان منتخب‌ام را معرفی 
کنم. قصد نداش��تم که صرفا نمایش��گاهی برای هنرمندان 
ایرانی ترتیب بدهم، انتخابم براساس کیفیت هنری آثار بود. 
به همین دلیل آثار هنرمندان را نه براس��اس ملیت‌شان که 
براس��اس ارزش هنری‌ای که داشتند، بررسی کردم. با این 
حال در نهایت هنرمندان ایرانی قلب این نمایش��گاه شدند؛ 
ندا شفیعی، نوید عظیمی سجادی، لیلا میرزاخانی و مازیار 
مخت��اری در کن��ار دوهنرمند ایتالیای��ی و یک هنرمندی 

تونسی-فرانسوی. 
ÁÁ نقطه اش�تراک هنرمن�دان ش�رکت‌کننده در این 

نمایشگاه چیست؟ 

بر ای��ن باورم هنرمندانی که برگزیدی��م پذیرفته‌اند که 
راه س��ختی در پیش دارند. نقطه اشتراک‌ش��ان در پذیرش 
مسوولیت برای پیمودن راه دشواری است که برای بسیاری 
غیرممکن می‌نماید. استقامت در راه پر فراز و نشیب هنر، به 
معنای از دست ندادن توانایی رویا‌پردازی، حفظ شفافیت‌ها 
و حساسیت‌هاست. برای هنرمندان خارج از کشور، بی‌شک 
این مسیردشوار‌تر هم هست و براین باورم که هنرمندان این 

نمایشگاه مسوولانه در این مسیر گام بر می‌دارند. 
ÁÁ نتیجه این نمایش�گاه را چگونه برآورد می‌کنید، یا 

بهتر بگویم موفقیت یک نمایشگاه را چگونه می‌سنجید؟ 

برای من نمایش��گاهی موفق است که آثار ارایه شده در 
آن ارزشمند باشند. اینکه تعداد بازدیدکنندگان آثار یا میزان 
فروش آثار چه اندازه باش��د، مس��ایل ثانویه است. متاسفانه 
در س��فرهای اخیرم به ایران حس کردم که مساله فروش و 
بازار هنر ارزشی بیش از کیفیت اثر پیدا کرده است. عطشی 
غیرعادی برای شرکت در حراج‌های هنردیدم؛ کاری که به 
عقیده من بی‌معناست. در گذشته کارها به سبب ورشکستی 
خان��واده هنرمن��د یا کلکس��یونرها به حراجی‌ه��ا راه پیدا 
می‌کردند اما امروزه با کمال تاسف به محکی برای سنجش 

کیفیت هنری بدل شده است. 
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