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نگاهي به نمايش »پدرخوانده ناپلي«

 ستايش‌نامه‌اي از مردانگي
و اخلاق پدرسالار

پدرخوانده ناپلي، داس��تان ي��ك پدرخوانده محلي 
)دون آنتونيو( اس��ت كه تلاش مي‌كند تا با اس��تفاده از 
قدرت و ثروت خود محله‌ تحت پوشش خود را امن نگه 
داش��ته و مشكلات و معضلات مردم را با ميانجيگري و 
ريش‌س��فيدي آميخته به ديكتاتوري پدرسالار، حل و 
فص��ل كند. اما در‌گي��رو‌دار ماجراهاي همين مردم و به 
دست خود آنها، زخمي و كشته مي‌شود. نمايش روايت 
زندگي خانوادگي و اجتماعي دون آنتونيو و درگيري‌هاي 
عقيدتي او با شخصيت دست راست كاريش )پروفسور( از 
خلال موقعيت‌هايي كميك است كه با مرگ او و تصميم 
پروفسور براي اتخاذ رويه‌اي كاملا مغاير با دون آنتونيو، 

پايان مي‌يابد. 
دون آنتونيو مردي است كه به سيستم قضايي حاكم 
اعتماد ندارد. او عدالت را به شيوه خود اجرا مي‌كند. در 
جواني مردي را كه به او آزار رس��انده، كشته و حال كه 
ث��روت و قدرت توامان دارد، همين روي��ه را براي مردم 
محله خويش ني��ز اجرا مي‌كند. اين بي‌اعتمادي عميق 
او ب��ه حكومت علي‌الخصوص سيس��تم قضايي، بارها و 
بارها در طول نمايش از خ�الل ديالوگ‌هاي پارانويايي 
دون، به مخاطب عرضه مي‌ش��ود. ام��ا آنچه كه در اين 
نمايش، آزاردهنده است، واقعيت وجودي خود شخص 
دون آنتونيوس��ت. او هرچند در نمايش��نامه با انصاف و 
حام��ي مردم و پدر محله معرفي مي‌ش��ود اما در واقع، 
ديكتاتوري كوچك است كه خود را قيم ديگران دانسته 
و نظ��ام پدرس��الار را در حوزه تحت س��لطه خويش به 
شيوه كلاس��يك احيا مي‌كند. او كه دايما از ارزش‌هاي 
مردانگي در زبان و عمل دفاع مي‌كند، تجسمي از قدرت 
افسارگسيخته‌اي است كه بي‌محابا بر ديگران فرودست، 
آوار شده و هرچند نيتش خير است، اما در عمل سيستم 
ناهنجار قيم‌مآبي فرادست بر فرودست را بازتوليد و تبليغ 
مي‌كن��د. در حقيقت او ديكتاتوري رمانتيك اس��ت كه 
ح��وزه قدرت و اختيار خود بر بندگان مطيع اطرافش را 
نه به ابزار زور كه به مدد عواطف، بس��ط مي‌دهد. هم از 
اين‌رو است كه درحالي كه مشكلات مردم را حل مي‌كند 
اما آسيب جسمي همسر خودش برايش بي‌اهميت بوده 
و حماي��ت از س��گ‌هاي ش��خصي‌اش را از حمايت از 
همس��رش مهم‌تر مي‌داند. همسري كه بدون رنجش از 
حكم شوهر بر ارجحيت س��گ‌ها، حق را به او مي‌دهد. 
پدرخوانده ناپلي، نمايش��نامه‌اي مملو از شعار است كه 
تلاش مي‌كند تا ديكتاتوري انسان‌هاي عادل و سيستم 
كدخدامنش��ي حاكم بر فرهنگ اس��طوره‌اي را موجه 
نشان داده و بر نوستالژي زوال اين كدخداهاي كوچك 

در دنياي مدرن بگريد. فارغ از معناهاي عرضه ش��ده در 
پس اثر، نمايشنامه مملو از ديالوگ‌ها و خرده داستان‌هاي 
كشدار و خسته‌كننده و بي‌دليل است. ماجراهاي مربوط 
به داس��تان آشنايي رافيلوچو و دختر جوان و بحث‌هاي 
حاشيه‌اي معشوقه و همسر، همچنين اعتراف بي‌دليل 
پدرخوان��ده ب��راي دون آرتوروي غريبه، از اين دس��ت 
هستند. همين داستان‌ها و روايت‌هاي كشدار هستند كه 
باعث مي‌شوند، پرده سوم نمايشنامه كه سرعت و ريتم 
تندتري دارد، با باقي اثر نخوانده و به نظر مغشوش بيايد. 
در حقيقت پرده سوم كه پرده پاياني نمايش است، بيشتر 
از آنكه به گره‌گش��ايي يك داس��تان خطي كمك كند، 
به جلسه سخنراني و موعظه شباهت يافته و خطابه‌اي 
ش��عاري و بي‌معنا و به نوعي سرهم‌بندي كردن ماجرا، 
براي القاي انديش��ه‌هاي نويسنده است. اين پرده چه در 
متن و چه در اجرا ضعيف‌ترين قس��مت نمايش است. 
پرده‌اي كه شايد دقيقا به همين علت ناتواني متن، افت 
اجرايي فاحشي مي‌كند. صحنه‌اي شلوغ و مديريت‌نشده 
با ميزانس��ني كه هرچند تلاش مي‌كند يادآور شام آخر 
باشد، اما س��رگردان و بي‌هدف است و تا دقايقي حتي 
مخاطب را در سرگرداني حاصل از تغيير فيزيكي مكان، 
باق��ي مي‌گذارد. باق��ي پرده‌هاي نمايش ام��ا از چنين 
بي‌نظمي و سرگرداني ميزانس��ن و اجرا، رنج نمي‌برند. 
در حقيقت پرده اول و دوم متناسب و هماهنگ با متن 
واقع‌گرا و دكور س��نگين تجملاتي نمايش بوده و تنوع 
بصري قابل قبولي دارند. نقطه قوت نمايش اما، بازي‌هاي 
اثر اس��ت. بازيگران به غير از ش��يما بخشنده كه معلوم 
نيست براي چه در اجراي نقش يك دختر فقير 23ساله 
از رفتار يك كودك لوس پنج، شش ساله تقليد مي‌كند، 
همگي خوب و يكدس��ت ب��وده و در نمونه‌هايي چون 
مهدي س��لطاني، مريم سعادت، امير غفارمنش و كاظم 
هژير آزاد؛ )هرچند همگي تيپ‌هايي تجربه شده را اجرا 
مي‌كنند( حتي قابل توجه و در پاره‌اي مواقع و به‌خصوص 
در قس��مت‌هايي از بازي مهدي سلطاني، درخشان نيز 
مي‌شود. صحنه‌آرايي اثر، همچون بسياري از صحنه‌هاي 
نمايش‌هاي اخير س��الن يك ايرانشهر، دكوري مجلل، 
اشرافي و گرانقيمت عرضه كرده كه هرچند براي نمايش 
محل س��كونت يك پدرخوانده در اجرايي واقع‌گرا، بعيد 
نيست، اما منطق سنگيني و پرهزينه بودن ساخت آن 
چندان هم در اثر جا نمي‌افتد. كارگرداني نمايش نقطه 
قابل توجه و خلاقيت ويژه‌اي ندارد؛ اجرايي سرراست و 
كاملا معمولي از داستاني خطي، فاقد هرگونه جزييات 
ويژه حاوي خلاقيت كارگردان است كه به‌شدت يادآور 
تله‌تئاترهايي است كه در دهه‌هاي گذشته از تلويزيون 

پخش مي‌شدند. 

9 تئاتر
يكشنبه 7 خرداد 1391سال نهم    شماره 1539

تماشا‌خانه

گفت‌وگو با »جميله دارالشفايي«

از تيپ به شخصيت رسيدیم
اين روزه�ا نماي�ش »خيال‌هاي ج�اده جاجرود- ��

تهران« در كافه ترياي »چهارسو« اجرا مي‌شود. »جميله 
دارالشفايي« كه بيشتر در عرصه فيلمنامه‌نويسي فعال 
بوده و فيلمنامه فيلم‌هاي »س�اعت گيج زمان« )فرزاد 
موتم�ن(، رب�ات )مهرداد خوش�بخت( و س�ريال‌هاي 
»پنجره« و »آرزوهاي ش�يرين« )وحيد حسيني( را در 
كارنانه خود دارد، براي اولين‌بار نمايشنامه‌نويسي را در 
همكاري با غزاله معتمد )كارگردان نمايش( تجربه كرده 
است. »اميرش�هاب رضويان« نيز يك فانتزي كودكانه 
از او را با عنوان »س�فر زمان« در حال كارگرداني دارد. 
همچنين او يكي از فيلمنامه‌نويسان مجموعه تلويزيوني 
»داوران« به كارگرداني احمد اميني است كه در يكي از 
ايستگاه‌هاي راه‌آهن شمال كشور فيلمبرداري مي‌شود 

و موضوع آن قانون، وكالت و حقوق است.
  

ÁÁ »نمايشنامه »خيال‌های جاده جاجرود- تهران
يك كار مشترك اس�ت. اين اشتراك به چه معني 

است؟ 
ايده اوليه كه تعدادي زنان در يك اتوبوس باش��ند 
ايده غزاله معتمد كارگردان بود. در ابتدا ش��خصيت‌ها 
را با هم ساختيم. با توجه به اينكه كار شكل اپيزوديك 
دارد، داس��تان هر اپيزود را براساس علاقه‌اي كه من يا 
غزاله معتمد به شخصيت‌ها و داستان داشتيم، تقسيم 
كرديم. هر كدام يك نسخه اوليه نوشتيم. سپس روي 
نسخه اوليه مشترك كار كرديم و حرف زديم و به يك 
جاي مشترك رسيديم. روتوش نهايي را من انجام دادم 
ولي براي رس��يدن به نقطه‌اي كه هر دو را راضي كند، 

خيلي صحبت كرديم. 
ÁÁ نكت�ه‌اي ك�ه در اج�راي اين نمايش ب�ه نظرم

رس�يد س�وار بودن متن روي اجراست، ما شنونده 
مونولوگ‌هاي پنج زن هستيم. 

ب��ه هرحال اين متن به دلي��ل مونولوگ بودنش و 
عدم ارتباط پنج شخصيت با يكديگر، شايد اين حالت 
را ب��ه وجود بياورد. زماني كه متن را مي‌نوش��تم، هيچ 
تصويري از اجرا نداش��تم؛ يعني نمي‌دانستم زماني كه 
اين نمايشنامه اجرا مي‌شود، چقدر تغيير مي‌كند و بايد 
بگويم اين متني كه اجرا ش��ده خيلي به متني كه ما 
نوشتيم نزديك است. ممكن است اگر اين متن دست 
كارگرداني ديگر باش��د نوع ديگري را براي اجرا در نظر 
بگيرد اما چون كارگردان اين اثر خودش نويسنده اين 
كار هم است، تقربيا همان نمايشنامه اجرا شده است. ما 
به ايده‌هاي ديگري هم فكر كرديم كه مثلا شخصيت‌ها 
تحرك بيش��تري داشته باش��ند يا فكر‌هايشان بيشتر 
حالت همهمه داشته باش��د، يعني در رفت و برگشت 
مدام باش��د اما عملا در اج��را، كارگردان به اين نتيجه 

رسيد كه همان چيزي را كه هنگام نوشتن متن به آن 
فكر كرده بوديم، عين به عين اجرا كند. 

ÁÁ به نمايشنامه‌خواني بيشتر شبيه است تا اجراي
نمايش. 

به هرحال كمي به نمايشنامه‌خواني نزديك است و 
دليل آن به شرايط و محل اجراي نمايش كه كافه ترياي 
چهارسو اس��ت، برمي‌گردد و كارگردان براي چيدمان 
صحنه انتخابي نداش��ته اس��ت. به عبارت ديگر فضاي 
نمايش ثابت است. بخش ديگر به مونولوگ بودن نمايش 
برمي‌گردد. البته اين سوال را بايد كارگردان پاسخ بدهد، 
اما مي‌دانم كه او معتقد است نمايش جريان سيال ذهن 

است و به همين دليل بايد همين گونه اجرا شود. 
ÁÁ به نمايش�نامه و ش�خصيت‌هاي اي�ن نمايش 

برگرديم. ما با پنج ش�خصيت زن رو به‌رو هس�تيم 
كه هرك�دام نماينده ي�ك طبقه هس�تند اما اين 
شخصيت‌ها با هم برابر نيستند. به عبارت ديگر ما 
از برخي ش�خصيت‌ها اطلاعات بيشتري به دست 
مي‌آوري�م. به عنوان مث�ال بهجت )با ب�ازي بهاره 
رهنم�ا(، عاليه )با بازي ناهيد مس�لمي( و محبوبه 
)با بازي نس�يم ادبي( سهم بيشتري را به خودشان 
اختصاص داده‌اند و مشكلات و زندگي‌شان را بهتر 
درك مي‌كني�م. از س�وي ديگر گلي )با ب�ازي رويا 
جاويدنيا( بس�يار گنگ اس�ت يا خيلي دير نوبت 
ديالوگ‌هايشان مي‌رسد. خصوصا الهام، دختر دزد 

)با بازي الهام كردا( كه آخر همه حرف مي‌زند. 
زماني كه نمايشنامه را مي‌نوشتيم، قرار گذاشتيم 
كه شخصيت دزد در قس��مت اول مشخص نشود كه 
چه كاره اس��ت و فقط براي مخاطب سوال ايجاد كند 

كه او كيست. 
ÁÁ .اما از همان ابتدا مشخص مي‌شود كه او دزد است

ق��رار بود كه در قس��مت دوم مخاطب متوجه اين 
موضوع شود. اگر در قسمت اول دزد بودن الهام فهميده 
شده باش��د، اشتباه از ماست. نمي‌دانم كه اين موضوع 
به دليل اجراس��ت يا به دليل متن است كه داستان لو 
مي‌رود. اما در قس��مت اول مي‌بينيم كه هر شخصيت 
درباره الهام يك قضاوتي مي‌كند، بهجت به سقط جنين 
ش��ك مي‌كند، محبوبه او را منحرف اخلاقي مي‌داند، 
عالي��ه او را متهم به اعتياد مي‌كند، فك��ر كرديم اين 
گمان‌ها به مخاطب هم سرايت مي‌كند و در پارت دوم 
مي‌فهمد قضاوت همه اش��تباه بوده. اما شخصيت‌هاي 
بهجت و محبوبه براي من به عنوان نويس��نده بس��يار 
جذاب بودند و زماني كه داش��تم اين ش��خصيت‌ها را 

مي‌نوشتم خيلي دوستشان داشتم. 
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ÁÁ چرا يك متن از نمايشنامه‌نويس�ي را كه در ايران
شناخته‌شده نيست، انتخاب كرديد؟ 

ادوارد فيلي��پ مرد بزرگي اس��ت. او نمايش��نامه‌هاي 
متعددي را نوشته كه بسياري از آنها به فيلم تبديل شده 
اس��ت. در ايران هم برخي او را مي‌شناس��ند و تا آنجا كه 
من مي‌دانم يكي از نمايش��نامه‌هایش به فارس��ي ترجمه 
ش��ده است. او بهترين بازيگر، بهترين نويسنده و بهترين 
كارگردان است و از معدود هنرمنداني به شمار مي‌رود كه 
تمام اين ويژگي‌ها را يك‌جا دارد. او همچنين ش��اگردان 
بس��ياري را تربيت كرده است. متاسفانه در ايران بسياري 
از چهره‌هاي مطرح دنيا را نمي‌شناسند. در ايران همچنان 
يكي از كتاب‌هاي چخوف »باغ آلبالو« ترجمه ش��ده، در 
حالي‌كه ترجمه صحيح آن »باغ گيلاس« است. به هر حال 
معتقدم اگر كس��ي ادواردو فيليپ را نمي‌شناسد، عيب از 
اوست و از بزرگي اين نمايشنامه‌نويس چيزي كم نمي‌شود. 
نمايش��نامه »پدرخوانده ناپلي« هم كه ما به روي صحنه 
آورديم از آخرين نوش��ته‌هاي اوس��ت كه در ناپل آن را به 
ن��گارش درآورد و پس از آن به رم س��فر ك��رد تا در آنجا 

زندگي كند و در همانجا هم مرد. 
ÁÁ به نظر مي‌رسد خيلي ادوارد را دوست داريد؟

او مرد بس��يار بزرگي اس��ت. قرار بود م��ن در گروه او، 
دستيارش شوم اما كار و مشغله‌هاي زندگي اين فرصت را 
به من نداد. اما پسر او همچنان در اين حوزه فعاليت مي‌كند. 
ادوارد انسان‌ها را خيلي دوست مي‌داشت و نمايشنامه‌هايي 
با مضامين كمدي- اخلاقي مي‌نوش��ت. چراكه ناپل شهر 
بسيار شلوغی با مردماني بي‌نظمي است و همين 15 سال 
پيش بود كه براي اولين بار قانوني وضع شد كه اگر كسي 
چراغ قرمز را رعايت نكند، جريمه مي‌شود! بچه‌ها در ناپل 
هنوز با موش‌هاي خياباني بازي مي‌كنند و تمام تابستان 
در ناپل، هنوز وبا وجود دارد. اما ادوارد تمام اين سختي‌ها 

را تحمل كرد. 
ÁÁ اين نمايش�نامه پي�ام اخلاق�ي دارد، ام�ا اثري از

»كمدي« در آن ديده نمي‌شود! 
چرا، در بيش��تر بخش‌هاي آن كم��دي وجود دارد، اما 
اين بستگي به دقت مخاطب دارد كه آنها را دريافت كند. 

ÁÁ ش�ايد اين مواردي كه به نظر شما كمدي است، در
زبان ايتاليايي خنده‌دار است و در زبان و فرهنگ ايراني 

طنز محسوب نمي‌شود. 
در اي��ن نماي��ش طنزهايي ك��ه امروز م��ردم به آنها 
مي‌خندند وجود ندارد. اينكه عده‌اي توي سروكله هم بزنند 
تا مخاطب را به خنده وادارند، در اين نمايشنامه نيست. در 
اين اثر طنز فاخري نهفته است كه ربطي به زبان و فرهنگ 
جغرافياي خاصي ندارد. ما در گذشته طنزهاي ارزشمندي 
از بزرگاني چون عبيد زاكاني داش��تيم، اما امروز طنز ما با 
مشكلات فراواني روبه‌روست. به هرحال ادوارد اين توانايي 
را دارد كه همه را بخنداند. ش��يوه نگارش متن‌هاي ادوارد 
فيليپ به صورتي است كه با تمام افراد جامعه ارتباط لازم را 
برقرار مي‌كند زيرا نوشته‌هاي او تنها يك نمايشنامه نيست 
و از درون‌مايه‌ه��اي اجتماع��ي، اخلاقي و كمدي خاصی 

برخوردار است. 
ÁÁ در اين 40 نمايشنامه‌اي كه ادوارد نوشته است، متن

ديگري وجود نداشت كه با فرهنگ ما نزديكي داشته 
باش�د تا مخاطب كمدي- اخلاقي بودن اثر را راحت‌تر 

دريابد؟ 
به نظر من اين نمايشنامه بسيار مناسب بود. او متن‌هاي 
موفق بسياري دارد، اما براي مخاطب ايراني چندان جالب 
نيست. او داستاني درباره شب كريسمس دارد كه تماشاگر 
ايراني ممكن است نتواند با آن هم ارتباط برقرار كند. قطعا 
در اين 40 نمايش��نامه آثار ديگري هم بود كه مي‌شد آن 
را ب��راي مخاطب ايراني ب��ه روي صحنه برد. اما همچنان 
معتقدم »پدرخوانده ناپلي« بيش��تر با فرهنگ جامعه ما 
س��ازگاري دارد. احتمالا اگر من مت��ن ديگري را انتخاب 

مي‌كردم شما باز هم اين ايراد را مي‌گرفتيد! 
ÁÁ ش�ما پيش از اجراي نماي�ش در مصاحبه‌اي از اين

اث�ر خيلي تعري�ف و روي كمدي- اخلاق�ي بودن آن 
تاكيد كرده بوديد. وقتي من نمايش را ديدم فكر كردم 
شايد خوب ترجمه نش�ده يا فاصله زيادي با فرهنگ 

غال�ب در جامعه دارد كه مخاطب كم�دي بودن آن را 
درك نمي‌كند. نمايش »پدرخوانده ناپلي« دقيقا همان 
تصويري را كه ما از ايتاليا، مافيا و سيس�يلي‌ها داريم 
به شكلي سطحي بازگو مي‌كند و حرف تازه‌تري براي 

مخاطب ندارد. 
ما در اين نمايش وارد بخش آدم‌كش��ي نشديم. وقتي 
صحبت از مافيا مي‌ش��ود بايد اين نكته را مورد توجه قرار 
داد كه مافيا چندين ش��اخه دارد. در اين اثر »پدرخوانده« 
نمايش كم و بيش در ناپل به همين شكل وجود داشته كه 
ادوارد آن را به رشته تحرير درآورده يا حداقل آرزو داشته 
كه چنين شخصيت‌هايي در ناپل وجود داشته باشند. وقتي 
صحبت از پدرخوانده مي‌شود همه انتظار آدم‌كشي دارند، 
اما او تنها پدرخوانده‌اي است كه خودش در انتهاي داستان 
مي‌ميرد. پدرخوانده ناپلي ش��خصيت بزرگي است كه با 
كدخدامنشي سعي مي‌كند مش��كلات را حل و به مردم 
كمك كند و در همين راه جانش را هم از دست مي‌دهد. 
از ياد نبريم كه فيل��م »پدرخوانده« با بازي مارلون براندو 

وامدار اين متن است. 
ÁÁ ام�ا اي�ن كدخدامنش�ي در ابتداي نماي�ش ديده

نمي‌ش�ود و ما با مردي مواجه هس�تيم كه به اصطلاح 
»قلدر« است و از او انتظار رفتارهاي يك »پدرخوانده« 

نمي‌رود. 
بله. اينها افراد قلدري هس��تند كه سواد چنداني هم 
ندارند. حتي در اواس��ط نمايش خ��ود او اعتراف مي‌كند 
فقط جملات درش��ت روزنامه‌ها را مي‌توان��د بخواند. اما 

زن پدرخوان��ده ناپلي هم در جايي 
از نمايش مي‌گويد كه او به ش��يوه 
خ��ودش قان��ون و عدال��ت را اجرا 
مي‌كند. ش��خصيت اصلي نمايش 
در ابت��دا از زنش به دليل س��گ‌ها 
مي‌گ��ذرد، چون حق را با س��گ‌ها 
مي‌داند. ام��ا در پايان مي‌بينيم كه 
از ح��ق خودش در برابر دش��منش 
مي‌گذرد و حاضر به شكايت كردن 
از او نمي‌ش��ود. اينها نشان مي‌دهد 
كه او بسيار باهوش است كه توانسته 
از چوپان��ي به اينجا برس��د. از اين 
زاويه كه ادوارد نمايش��نامه‌هايش را 

مي‌نويسد، كمتر كسي مافيا را به اين شكل مي‌شناسد. 
ÁÁ با اين اش�رافي كه شما به نمايش�نامه‌ها و نگرش

ادوارد داريد، چرا خودتان شخصيت اصلي قصه را بازي 
نكرديد؟ 

البته بسياري از دوستان هم به من گفتند كه خودم در 
اين نمايش بازي كنم، اما من ترجيح دادم اين كار را نكنم. 

ÁÁ ،به نظر مي‌رس�د زمان تمرين هم بس�يار كم بوده
چون برخي از بازيگران در تلفظ اسامي مشكل داشتند. 
براي اينكه اسم‌هاي ايتاليايي بسيار سخت است. به‌ويژه 
اسم‌هاي ناپلي كه ديوانه‌كننده هستند. ضمن اينكه خود 
ادوارد اين نمايشنامه را در مدت دو، سه سال نوشته است 
بنابراين گروه بايد حداقل شش ماه تمرين كند. اما ما كمتر 
از ي��ك ماه و آن هم فقط صبح‌ها تمرين مي‌كرديم. ما در 
اروپا وقتي نمايش��ي را تمرين مي‌كنيم، از روز اول با دكور 
ثابت خود نمايش كار مي‌كنيم و همه بازيگران لباس‌هاي 

اصلي نمايش را مي‌پوشند. 
ÁÁ خ�ب با وجود اين مش�كل چرا اس�امي را عوض يا

مخفف نكرديد تا تلفظ آنها براي بازيگران هم راحت‌تر 
باشد؟ 

نه. من هيچ وقت در متن دست نمي‌برم و آن را تغيير 
نمي‌دهم. اگر قرار باش��د متن كس��ي را عوض كنم، خب 

خودم نمايش��نامه مي‌نويسم. وقتي شما متني را انتخاب 
مي‌كنيد، يعني اينكه آن را دوست داشتيد. البته اين راهم 

بگويم كه ما اين متن را خيلي كوتاه كرديم. 
ÁÁ گفتيد كه كمي متن را كوت�اه كرديد. آيا تغييرات

ديگري هم از سوي مسوولان اعمال شد؟ 
نه. خوش��بختانه متن با همان مق��داري كه ما كوتاه 
كرديم، تاييد شد. ما هم اين تغييرات را بيشتر براي درك 
بهتر مخاطب اعمال كرديم. مافيا در ايتاليا به شيوه خاصي 
صحبت مي‌كنند كه معمولا با متلك‌هايي همراه است. مثلا 
مي‌گويند: به فلان جا برو، فردا هم دير اس��ت. اين جمله 
يعني امروز به آنجا برو. اما مافيا آن را در لفافه بيان مي‌كند. 

ÁÁ ولي به نظر مي‌آيد كه نماي�ش به يك دراماتورژي
نياز دارد. چون ش�ما به دليل وفاداري به متن، آن را مو 
 به مو اجرا كرديد و همين باعث شده تا مخاطب كمدي
- اخلاقي بودن آن را به خوبي درك نكند. در حالي‌كه 
مي‌شد ادبيات آن را كمي به فضاي امروز نزديك كرد تا 

تاثير بيشتري در تماشاگر داشته باشد. 
دقيقا چه بخش‌هايي مدنظر شماست؟ 

مثلا حضور پسران ش�خصيت اصلي داستان چندان 
پررنگ نبود و اگر تنها به اسم آنها اكتفا مي‌شد، در كليت 

داستان خللي ايجاد نمي‌شد. 
نه! آنها نقش بس��يار مهمي داش��تند و بايد حتما در 
نمايش حضور پيدا مي‌كردند. متن‌هاي ايتاليايي و فرانسوي 
زياد پرس��وناژ دارند. البته من دوست داشتم، مي‌توانستم 
نماي��ش را با بازيگ��ران كمتري روي صحنه بب��رم و اگر 
بخواهيم اين‌گونه به نمايشنامه نگاه 
كني��م، موارد بس��ياري براي حذف 
پيدا مي‌كنيم. ضمن اينك��ه ادوارد 
فيليپ اين نمايش��نامه را در 1960 
نوشته اس��ت و ما هم مواردي را كه 
لازم بود، كم كرديم، اما بيش از اين 

نمي‌توانستيم در متن دست ببريم. 
ÁÁ ام�ا الان خودتان گفتيد كه

چ�ون اين متن ب�رای 1960 اس�ت، 
ممكن اس�ت مخاطب امروز آن را به 

خوبي درك نكند. 
بله. اما ما از نظر فرهنگي از اروپا 
عقب‌تر هستيم. البته معدود افرادي 
هستند كه موفق بودند و در كارشان پيشرفت كردند، اما در 
كل درك تئاتر، درك موضوع، رفتن به تئاتر ما با اروپايي‌ها 
فرق مي‌كند. از سوي ديگر مردم ما نمايشنامه‌هايي از اين 
دس��ت را مثلا بهتر از مردم كش��ور آلمان درك مي‌كنند 
و مي‌فهمند. اين مس��اله در م��ورد بازيگران ما هم صدق 
مي‌كند كه نمايش��نامه‌هاي ايتالياي��ي را بهتر از بازيگران 

برخي كشورها بازي مي‌كنند. 
ÁÁ چرا هميشه متن‌هاي خارجي را انتخاب مي‌كنيد؟

براي اينكه هر وقت من متني مي‌نويس��م، مجوز اجرا 
نمي‌گيرد. 
ÁÁ خيلي‌ها مي‌گويند وقتي مت�ن خارجي را انتخاب

كنند، راحت‌ت�ر مي‌توانند حرف‌ش�ان را بزنند، چون 
حساسيت‌ها روي متن خارجي كمتر است. شما با اين 

نظر موافقيد؟ 
ن��ه، من اين طور فكر نمي‌كنم. چون من حرف‌هايم را 
مي‌زنم و گاهي به همه هم برمي‌خورد. ضمن اينكه بعضي 
متن‌ه��ا جنبه بين‌المللي دارند و هر زماني مي‌توان آنها را 

اجرا كرد. 
ÁÁ دكور نمايش بس�يار ش�كيل و تجملاتي است. اما

كاركرد چنداني ندارد و اگر شما چشم‌هايتان را ببنديد 
باز همان دريافت را از اثر داريد و دكور تاثيري در درك 

ما از نمايش ندارد. چه اصراري به اس�تفاده از اين همه 
مبلمان امروزي در كار داشتيد؟ 

دكور، نور و... در تئاتر فقط در پنج دقيقه اول مي‌تواند 
تاثيرگذار باشد. كساني كه فكر مي‌كنند دكور بايد خيلي 
موثر باشد، اش��تباه مي‌كنند. دكور اين نمايش خانه‌اي را 
نش��ان مي‌دهد كه در آن اتفاقاتي مي‌افتد. در اين نمايش 
كلام و ب��ازي نقش مهمي دارد و نمي‌توان دكور را زياد به 
بازي گرفت چون مكان نقش��ي ندارد و اين افراد هستند 
كه در اين نمايش سرنوشت‌ساز مي‌شوند. معتقدم در تئاتر 
كلام، داس��تان و بازي‌ها نقش اساسي دارند و نور و دكور 
نقش چنداني را ايفا نمي‌كنند. البته ما تلاش كرديم فضاي 
خانه پدرخوانده ناپلي به خانه‌هاي مردم ايتاليا كه در شهر 

ناپل زندگي مي‌كنند، شباهت داشته باشد. 
ÁÁ وس�ايل خانه بيشتر شبيه مبلماني است كه مردم

امروز از آن اس�تفاده مي‌كنند. واقعا در س�ال 1960 در 
ايتاليا خانه‌ها اينقدر مجلل بودند؟ 

در ناپل خانه‌هاي قديمي خيلي اش��رافي وجود دارد، 
چراكه م��ردم به زرق و ب��رق علاقه زي��ادي دارند. حتي 
لباس‌هاي��ي كه در تن بازيگران مي‌بيني��د، هنوز در ناپل 

استفاده مي‌شود. 
ÁÁ اما تصويري كه حياط خانه را نشان مي‌دهد، خيلي

روس�تايي اس�ت و كس�ي گمان نمي‌كند كه شايد در 
اين خانه‌ها، چنين وس�ايلي وجود داش�ته باشد. فكر 

نمي‌كنيد اين تضاد براي مخاطب غيرقابل باور باشد؟ 
اينجا خانه تابستاني پدرخوانده است. اما در نهايت اغراق 
و مبالغه بخشي از زندگي ناپلي‌هاست و پولدارهاي كم‌سواد 

اين‌گونه زندگي مي‌كنند. 
ÁÁ بازيگران نمايش از همان ابتدا همين گروه بودند؟

اين روزها براي اجراي متن‌ها و سالن‌هاي بزرگ انتخاب 
بازيگر دشوار است زيرا بسياري از دوستان ما سال‌هاست 
كه از صحنه تئاتر دور هستند و اين امر باعث شده حفظ 
كردن متن نيز تا حدودي برايشان دشوار شود. بازيگراني را 
كه براي بازي در نمايش »پدرخوانده ناپلي« انتخاب كردم 
از جمله افرادي هستند كه دغدغه و تجربه تئاتر را دارند و 
در اجراي نقش‌هاي مختلف توانمند هستند. دو سال پيش 
من با سيما تيرانداز صحبت كردم كه او هم در اين نمايش 
بازي كند. اما متاسفانه چون از پيش قراردادي بسته بود، 
نتوانست به گروه ما بپيوندد. يكي از چالش‌هاي بزرگ تئاتر 
ايران در سال‌هاي آينده، كمبود بازيگران حرفه‌اي در تئاتر 
اس��ت. حرفه بازيگري در ايران نيازمند تاسيس مدارسي 
خاص در اين رشته است تا علاقه‌مندان از دوران كودكي 
در آن تحصيل كنند، به تئاتر بيايند و س��پس به سينما 
بروند اما متاسفانه امروز بازيگري در تئاتر از مسير عادي 
خود خارج شده تا جايي كه برخي از بازيگران تئاتر ديگر 

حتي توانايي حفظ متن اجرا را نيز ندارند. 
ÁÁ .ش�ما تجربه كار در ايران و خارج از كشور را داريد

كار كردن چه تفاوت‌هايي دارد؟ 
كار در ايران بسيار مشكل است. اما آنجا كارها به شكل 
معمولي پيش مي‌رود. مشكل سينما و تئاتر ما فقط مديران 
هنري نيستند بلكه اين مشكلات به خود ما برمي‌گردد. در 
كشورهاي خارجي مثل آلمان بازيگران ديالوگ‌هايشان را 
حفظ مي‌كنند و بعد س��ر تمرين حاضر مي‌شوند كه اين 
كمك بسيار بزرگي به كارگردان است چون فقط مشكلات 
موجود را برطرف مي‌كند، اما در ايران بازيگر س��ر تمرين 
ديالوگ‌ها را حفظ مي‌كند. از طرف ديگر مديران تماشاخانه 
ايرانشهر همكاري خوبي با ما داشتند، اما ما سالن تمرين 
اختصاصي نداشتيم و مجبور بوديم با دكور نمايشي كه آن 
زمان در حال اجرا بود، تمرين كنيم. بازيگران ما براي اولين 

بار در شب اول اجرا با دكور نمايش روي صحنه رفتند. 

با يك تلفن قرار گفت‌وگو را گذاشتيم. »بابك محمدي« كه اين روزها با نمايش »پدرخوانده 
ناپلي« در ايرانشهر حضور دارد، در محوطه بيروني تماشاخانه با بازيگران گروهش صحبت و 
نكاتي را به آنها گوشزد مي‌كرد. پس دقايقي براي مصاحبه در اتاقي مستقر شديم. از همان 
جمله اول شيفتگي و ارادت اين كارگردان به ادوارد فيليپ، مشخص شد. محمدي كه حتي 
فارسي را با لهجه ايتاليايي صحبت مي‌كند، آنچنان به اين نويسنده علاقه دارد كه ناشناخته 
ب�ودن او در ايران را عيب ما مي‌داند ك�ه درباره او تحقيق نكرده‌ايم و مطلبي نخوانده‌ايم.  

اي�ن نمايش، ماجراي پدر‌خوانده‌اي در ش�هر ناپل اس�ت كه همه عمر خ�ود را صرف رفع 
اختلاف�ات مردم و جلوگيري از خونريزي ميان آنان كرد. در حل و فصل يكي از اختلافات 
ماجرايي رخ مي‌دهد كه همه چيز را دگرگون مي‌كند. در اين نمايش مهدي سلطاني، پرستو 
گلستاني، هايده حائري، امير غفارمنش، مريم سعادت، كاظم هژيرآزاد، مجيد مشيري، نيما 
دهناد، محس�ن دين‌محمد، منصور ميرزا‌بابايي، سيما بخشنده و... نقش‌آفريني مي‌كنند. 

»پدرخوانده ناپلي« هر روز به جز شنبه‌ها، ساعت 20 به روي صحنه مي‌رود. 

كار در ايران بسيار مشكل است. 
اما آنجا كارها به شكل معمولي 

پيش مي‌رود. مشكل سينما 
و تئاتر ما فقط مديران هنري 
نيستند بلكه اين مشكلات به 

خود ما برمي‌گردد. در كشورهاي 
خارجي مثل آلمان بازيگران 

ديالوگ‌هايشان را حفظ مي‌كنند 
و بعد سر تمرين حاضر مي‌شوند 

كه اين كمك بسيار بزرگي به 
كارگردان است

آينا قطبي‌يعقوبي
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گفت‌وگو با »بابك محمدي« كارگردان نمايش »پدرخوانده ناپلي«

بازیگری در تئاتر
از مسیر خود خارج شده
هليا قاضي‌ميرسعيد


