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سينماي ايران

نگاه آيينه‌هاي روبه‌رو
سينماگران  از هدفمندي يارانه‌ها مي‌گويند 

50 درصد افت مخاطب، 50 درصد افزايش هزينه 

   هيچ نهاد حسابرس��ي نيز تاكن��ون نظري در 
تاييد تخلفات مالي خانه سينما بيان نكرده است. 
در مورد اختلافات پيش آمده ميان خانه س��ينما 
و معاونت امور س��ينمايي وزارت فرهنگ و ارشاد 
اس�المي معتقدم، سياس��ت گذاري‌هاي انجام 
ش��ده روي حوزه‌ها براس��اس اولويت‌ها صورت 

مي‌پذيرد. 
 اين سياس��ت گذاري‌ها و قوانين شايد گاهي 
به مذاق برخي اعضا به سبب ناآگاهي كلي از اصل 
موضوع خوش نيايد، به‌طور مثال ش��ايد جشني 
به‌منظور ج��ذب حامي مالي )اسپانس��ر( برگزار 
شود اما اعضايي كه از نيت اصلي برگزاركنندگان 
اين ميهماني با خبر نيس��تند تنه��ا مخارج آن را 
مي‌بينن��د. طي س��ه دوره‌اي كه افتخ��ار حضور 
در جمع هيات مديره خانه س��ينما را داش��تم به 
ضرس قاطع مي‌توانم بيان كنم كه كوچك‌ترين 
تخلف مالي در اين نهاد نديده‌ام، چنانكه تاكنون 
هيچ نهاد حسابرس��ي نيز نظري در تاييد تخلف 
مالي خانه س��ينما بيان نكرده است. شايد برخي 
جش��ن‌ها آن هم بنا به مصالح��ي، مخارج زيادي 
در پي داشته، اما مطمئنم تاكنون هيچ پرداخت 
غيرواقعي در خانه س��ينما صورت نگرفته است. 
مديريت يك نهاد مدني توس��ط اف��راد، همانند 
سفارش توليد موسيقي به 10 آهنگساز براي يك 
فيلم است، به ‌طوري ‌كه در پايان شاهد خروجي 

10 نوع موسيقي با تفكرات متفاوت هستيم. 
 ن��گاه مديريت��ي ب��ه بخش‌ه��ا و نهاده��اي 
فرهنگي بسيار مهم اس��ت. گاهي اين ديدگاه به 
يك نهاد فرهنگي در راس��تاي يك همكار و يك 
بخش تخصصي اس��ت و برخي مواقع نيز ديدگاه 
متوليان بر مبناي كارفرمايي است و بايد كارگزار 
به دس��تورات مافوق خ��ود عمل كن��د.  معتقدم 
ديدگاه نخست در حوزه فرهنگي بسيار كاراتر از 
نگاه دستوري است و مي‌تواند موجب تسريع در 
روند رشد هنر در جامعه شود. نهادهاي مدني در 
حوزه‌هاي فرهنگي نيز در همين راس��تا تشكيل 
شده‌اند تا بدون فش��ارهاي رايج بتوانند آزادانه‌تر 

دست به خلاقيت‌هاي جديد بزنند.
 اگر ديدگاه دس��توري در حوزه‌هاي فرهنگي 
حاكم ش��ود، به‌طور طبيعي ديگر روابط سالمي 
در بين نهادهاي مدني و دستگاه‌هاي حاكميتي 
وجود نخواهد داش��ت و همين امر نيز در نهايت 
س��بب ضربه پذيري هرچ��ه بيش��تر فرهنگ و 
هنر جامعه خواهد ش��د. اين‌گونه رفتارها سبب 
افزاي��ش س��وءتفاهم‌هاي بيش��تري مي‌ش��ود. 
معتقدم تلاش‌هاي مناسبي صورت گرفته تا اين 
نوع ديدگاه تعديل يافته و نگاه ديگري جايگزين 
ش��ود اما متاس��فانه با تمامي زحماتي كه در اين 
مورد از طرف بزرگان اين هن��ر صورت پذيرفته، 
نتيجه مطلوبي حاصل نشده است.  نبايد سياست 
را ب��ه ح��وزه فرهنگي كش��اند. ش��ايد نقدهايي 
در ح��وزه فرهنگ و از طري��ق هنرمندان صورت 
پذي��رد، اما به‌طور يقي��ن اين‌گون��ه نقادي‌ها در 

راستاي براندازي نيست.
   اگر نق��د در جامع��ه نباش��د مطمئنم ديگر 
هيچ‌كس نمي‌تواند س��ره را از ناس��ره تشخيص 
ده��د.   نهاده��اي مدن��ي مي‌توان��د ب��ه عنوان 
ابزارهاي محكم��ي در جهت پيش��رفت جامعه 
تلقي ش��ود و معتقدم اگر از اين نهادها به درستي 
بهره گرفته نش��ود به‌ط��ور يقي��ن در بلندمدت 
لطم��ات جبران‌ناپذيري در پي خواهد داش��ت.   
هر چند كه نظارت دولت‌ها روي نهادهاي مدني 
در تمامي كش��ورها يك امر طبيعي است اما اين 
نظارت‌ها بايد روي اصول و چارچوبي قاعده‌مند 
صورت پذيرد.  نظ��ارت ارگان‌هاي دولتي عموما 
روي مس��ايل مادي و رفتاري سازمان‌هاي مدني 
اس��ت. اختلاف مي��ان معاونت امور س��ينمايي 
و خانه س��ينما روي اين مس��ايل متمركز نبود و 
متاسفانه بود و نبود افرادي خاص سرچشمه اين 
مشكلات شده است.   بايد بر اس��اس منافع ملي 
اين‌گونه اختلافات كنار گذاش��ته ش��ده و سعي 
ش��ود در مذاكره‌اي مستقيم بدون س��وءنيت و 
پيش‌داوري‌ها به تفاهمي دو جانبه دس��ت يافت 
تا س��ينماي كش��ور بيش از گذش��ته در مسير 

پيشرفت قرار گيرد. 
منبع: ايرنا

   بررسي سينماي مس��تند و مسايل آن مي‌تواند 
يك��ي از كارهايي باش��د كه به اين نوع س��ينما در 
ايران بيشتر پرداخته شود. در پاسخ‌هاي همايون 
امامي بيش��تر بر نقش نهاد‌هاي سينمايي دولتي 
كه از يك نظر توليت رش��د و گس��ترش سينماي 
مس��تند را بر عهده دارند تاكيد ش��ده و با توجه به 
اندك بودن مجال به نقش تلويزيون نپرداخته‌ايم. 
و اين در حالي اس��ت كه به عقيده اين مستندساز 
و پژوهش��گر تلويزي��ون ب��ه عن��وان بزرگ‌ترين 
مصرف‌كننده فيلم مس��تند نقش بسيار مهمي در 
گسترش و رش��د فيلم مس��تند دارد؛ نقشي كه از 
يك ديدگاه مي‌ت��وان آن را كمتر از نقش نهاد‌هاي 
دولتي متولي گسترش سينماي مستند، ارزيابي 

نكرد. 
‌بزرگ‌ترين مشكل در س�ينماي مستند را چه 

مي‌دانيد؟ 
سوال‌‌ها بسيار كلي طراحي ش��ده‌اند؛ و طبعا 
پاس��خ‌‌هايي كلي نيز مي‌طلبند. ش��ايد بهتر باشد 
از مش��كل‌هاي مهم س��ينماي مس��تند صحبت 
كني��م. به نظر من نخس��تين مش��كل مه��م اين 
است كه جايگاه س��ينماي مس��تند در ارتباط با 
بدنه س��ينماي ايران تعريف و تبيين نشده است. 
چنانچه اين مهم صورت مي‌گرفت و به س��ينماي 
مس��تند به��اي لازم داده مي‌ش��د، ‌ب��ه قابليت و 
ظرفيت اقتص��ادي فيلم مس��تند بيش��تر توجه 
مي‌شد و در چنين ش��رايطي بحث فرهنگ‌سازي 
مخاطب هم ب��ه م��وازات آن ش��كل مي‌گرفت و 
سينماي مستند از بن‌بس��ت فعلي بيرون مي‌آمد. 
در جوامعي چون جامعه ما كه واقعيت‌گرايي و نيز 
واقعيت‌نمايي، گاه تا حد يك جرم تلقي مي‌شود، 
سرنوش��ت مس��تند- يا هر اثر واقع‌گراي ديگر – 

نمي‌تواند سرنوشت بهتري داشته باشد. 
‌چه كار بايد كرد كه س�ينماي مس�تند بيشتر 

مورد توجه قرار بگيرد؟ 
اگ��ر منظ��ور دول��ت و در مجم��وع معاون��ت 
سينمايي اس��ت كه اتخاذ سياست‌هاي حمايتي 
از طريق ح��ذف موانع نظارت و ارزش��يابي  اعمال 
نوعي تس��اهل در ص��دور پروانه س��اخت و پروانه 
نماي��ش، رف��ع موان��ع ممي��زي و دخالت‌ه��اي 
بي‌مورد در انديش��ه و قضاوت مستند‌ساز نسبت 
به موضوع فيلم، تقويت‌بخ��ش خصوصي و ايجاد 
امنيت در عرضه فيلم مس��تند، بازگذاشتن مسير 
آش��نايي علاقه‌مندان و مستند‌س��ازان با آخرين 
پيش��رفت‌هاي جهاني فيل��م مس��تند، برقراري 
ارتب��اط ب��ا نهاد‌ها و ش��بكه‌هاي مستند‌س��ازي 
سراسر جهان، برقراري نشس��ت‌هاي برنامه‌هاي 
هم‌انديشي در مطالعه و تحليل موقعيت سينماي 
مس��تند ام��روز اي��ران و آسيب‌شناس��ي آن و... . 
راستش پرس��ش‌هاي تكراري‌اي از اين دست كه 

هزاران ‌بار مطرح شده‌اند، شوقي برنمي‌انگيزند. 
‌وظيف�ه مستندس�ازان در اين‌باره چيس�ت و 

آنها چه كار بايد بكنند؟ 
مستند‌س��از بايد بتواند به هر قيمتي فيلمش 
را بس��ازد. فزوني توليد فيلم مس��تند كار مهمي 
اس��ت كه بر توسعه فيلم مس��تند بي‌تاثير نيست. 
البته وقتي از يك فيلم مس��تند نام برده مي‌شود، 
منظور اثري است كه در تناسبي خلاق با سينما و 

واقعيت قرار داشته باشد. 
ساختن مستند‌هاي سطحي‌نگر اطلاعاتي كه 
متاس��فانه به غلط از آن با عنوان مستند گزارشي 
ياد مي‌ش��ود، فعاليت ديگري اس��ت كه جداگانه 

بايد به آن پرداخت.
 متاسفانه ما در ش��رايطي قرار داريم كه چه در 
حوزه ادبيات س��ينمايي و چه در حوزه آش��نايي 
ب��ا تكنيك‌ها و س��بك‌هاي جديد س��ينمايي در 
فقري شديد به‌س��ر مي‌بريم؛ بنابراين به مصداق 
ضرب‌المثل معروفي كه مي‌گويد بچه يتيم نافش 
را خودش مي‌برد، بايد خود با گس��ترش مطالعه و 
دسترسي به آثار مستند روز جهان، افق‌هاي ديد 
و مهارت‌هاي مستند‌س��ازي خودمان را گسترش 

دهيم. 
‌آي�ا اينك�ه گفت�ه ش�ده از فيلم‌ه�اي تل�خ 
حماي�ت نمي‌كنيم، مي‌تواند تاثي�ري در روند 

فيلمسازي داشته باشد يا خير؟ 
ببينيد تنها اين حرف و اين سياست نيست كه 
به رشد سينماي مستند ضربه مي‌زند؛ بلكه وجود 
اين انديش��ه اس��ت كه خود را مح��ق مي‌داند تا با 
داوري و تفسير يك مستند‌ساز به بهانه اينكه تلخ 
اس��ت، مخالفت كرده و او را از ساده‌ترين امكانات 
و حقوق اولي��ه‌اي نظير گ��ردش نمايش داخلي و 
ارايه آن ب��ه بازار‌هاي جهاني فيلم محروم س��ازد. 
در بالا هم يك‌بار ديگر به اين موضوع اشاره كردم 
كه ويژگي يك اث��ر قابل قبول مس��تند را در گرو 
تناسب با سينما و نيز تناس��ب با واقعيت مي‌دانم. 
اين تناس��ب، يعني نفوذ ت��ا دروني‌ترين لايه‌هاي 
واقعيت و ب��ه دس��ت دادن تصويري راس��تين از 
سرش��ت پنهان هر پديده يا واقعيت كه مس��تلزم 
نوعي ژرف‌نگ��ري و برخ��ورداري از نوعي آزادي 
بي��ان اس��ت. بي‌هي��چ واهم��ه‌اي از اتص��اف به 

تلخ‌انديشي. 
‌آيا برگزاري جش�نواره‌ها مي‌تواند كمك كند 

يا نه؟ 
بي‌ترديد. ولي بايد پرس��يد كدام‌جشنواره؟ با 

كدام سطح كيفي؟ 

شادي خوشكار

گفت‌وگو با همايون امامي – پژوهشگر
مستندساز بايد 

به هر قيمتي فيلمش را بسازد

170 روز پيش بود كه بح��ث تاثيرگذاري قط��ع يارانه‌ها بر 
سينماي ايران آغاز شد. تهيه‌كنندگان و س��ينماگران هر كدام 
به نوعي نگراني‌ها و انتظاراتش��ان را عنوان كردند. جلس��ه‌هايي 
برگزار ش��د و مس��وولان مدام اعلام كردند كه اين اتفاق تاثيري 
بر توليد و س��اخت فيلم‌ها ي��ا به طور كل��ي بر س��ينماي ايران 
نخواهد گذاش��ت. هزينه‌هاي جاري نگهداري سينما با توجه به 
افزايش قيمت آب و ب��رق و گاز بالا رفت و به اينه��ا بايد افزايش 
س��ه درصدي ماليات را ني��ز اضافه كرد. در روزه��اي قبل از عيد و 
يكي دو ماه بعد از قطع يارانه‌ها، صابري س��خنگوي شوراي صنفي 
اكران اعلام كرد كه بليت سينما‌ها نبايد افزايش يابد تا سينما از سبد 
 فرهنگ خانوار حذف نشود. وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي در تاريخ 
۹ آذر س��ال ۸۹ اعلام كرد: »نمي‌خواهيم سبد خانوار از محصولات 
فرهنگي خالي شود، بلكه تاكيد ما بر اين اس��ت كه اين سبد روز به 
روز حجم بيشتري از محصولات فرهنگي را در بر بگيرد. يارانه‌هايي 
كه در حوزه فرهنگ و هنر بوده، همچنان وجود دارد و هيچ تغييري 
نكرده اس��ت. ما از قبل در راس��تاي هدفمند كردن يارانه‌ها حركت 
كرده‌ايم، چه در زمينه حمايت‌هايي كه از توليدكننده مي‌ش��ود و 
چه امكاناتي كه در اختيار مصرف‌كننده قرار مي‌گيرد. البته جا دارد 
كه باز هم در اين زمينه جهت‌گيري ديگر و فعاليت‌هاي بيش��تري 
داشته باشيم.« جواد شمقدري  معاونت س��ينمايي تاكيد كرده 
بود كه هدفمن��دي يارانه‌ها تاثيري بر س��ينماي اي��ران ندارد.  
ميرعلايي مديرعامل بني��اد فارابي كه مس��ووليت اعطاي وام و 
پرداخت امكانات به س��ينماگران را بر عه��ده دارد، تاكيد كرده 
بود: »بحث هدفمندي يارانه‌ها هيچ تاثير بدي در س��ينما ندارد 
و از اين بابت جايي براي نگراني س��ينماگران وجود ندارد.« وي 
تحليل كرده بود: »اگر قرار باشد شوك اقتصادي به زندگي مردم 
وارد شود و اين شوك طولاني‌مدت باش��د، قطعا فرهنگ جامعه 
متضرر خواهد ش��د و با توجه به تاثير‌گذاري فرهن��گ و به ويژه 
س��ينما در زمينه‌هاي مختلف بي‌ش��ك لازم است كه مسوولان 
توجه ويژه‌اي به اين بخش داشته باش��ند، اگر آسيب‌هاي ناشي 
از ش��وك فرهنگي را ناديده بگيريم، غفلتي بزرگ و نابخشودني 
صورت مي‌گيرد« و نويد داده بود: »سوبس��يد بيش��تر زماني در 
اختيار س��ينماگران قرار مي‌گيرد كه هزينه‌هاي توليد بالا رفته 
باش��د«  اينك پس از گذش��ت اين روز‌ها با س��ينماگران در اين 

زمينه سخن گفته‌ايم. 
نمي‌توانيم بالارفتن قيمت‌ها را جبران كنيم 

غلامرضا موس��وي يارانه‌هايي كه تا پيش از اين به فيلم‌هاي 
سينمايي تعلق مي‌گرفت را قابل‌ملاحظه نمي‌داند: »اصل يارانه 
يك فيلم به نگاتيوها تعل��ق مي‌گيرد و حداكث��ر مبلغ آن پنج، 
ش��ش ميليون تومان اس��ت كه مبلغ مهمي نيس��ت كه قطع يا 
وصل‌ش��دن آن مساله‌س��از ش��ود اما بحث اصلي در اين زمينه 
افزايش قيمت‌هايي است كه در اثر حذف يارانه‌ها اتفاق مي‌افتد 
و غيرقابل كنترل است. به عبارتي كنترل آن دست عوامل توليد 
نيس��ت. هزينه وس��يله نقليه، خوراك، اقامت و... كه روز به روز 
گران‌تر مي‌شود. در شرايطي كه نمي‌توان قيمت بليت را افزايش 
داد، در نتيج��ه نمي‌توانيم بالارفتن هزينه‌ه��ا را جبران كنيم.« 
رييس شوراي‌عالي تهيه‌كنندگان تاكيد مي‌كند »در اين زمينه 

كاري از سينماگران س��اخته نيس��ت و تاثيرات حذف يارانه‌ها 
خارج از اراده‌ش��ان اس��ت.« او در مورد حمايت سياست‌گذاران 
از س��ينما و تاثيرات اين اتفاق مي‌گويد: »حمايت‌ها بايد تعريف 
ش��ده باش��ند. در اين صورت اگر با هدف رشد س��ينما صورت 
بگيرند باعث وابس��تگي نمي‌ش��وند. در حال‌ حاض��ر از بعضي 
فيلم‌ها صددرصد حمايت مي‌ش��ود و در مقاب��ل از بعضي ديگر 
هي��چ حمايتي ص��ورت نمي‌گي��رد.« حمايت در زم��ان اكران 
فيلم‌ها، به‌صورت شناس��ايي و معرفي آثار از طريق تلويزيون و 
امكانات تبليغاتي ديگر كه مي‌تواند در اختيار س��ازندگان قرار 
گيرد، بخش��ي از حمايت‌هاي تعريف‌ش��ده موردنظر موسوي 
است. او اضافه مي‌كند. »هر كاري كه بخواهيم انجام دهيم بايد 
از ابتدا بدانيم در آينده چه اتفاقي مي‌افتد. به عبارت ديگر برنامه 

داشته باشيم و هدف‌هاي‌مان را شناسايي كنيم.«
پيشنهاد پيش خريد بليت‌ها

 محس��ن علي‌اكب��ري نتيج��ه ح��ذف يارانه‌ه��ا را اف��ت
 50 درصدي مخاطب��ان و افزاي��ش 50 درص��دي هزينه‌هاي 
توليد مي‌داند و اضافه مي‌كند: »راهكاري كه براي اين مش��كل 
پيش‌بين��ي ش��ده، پيش‌خري��د بليت‌ها توس��ط دول��ت براي 
كارمندان اس��ت. به اين وس��يله مي‌توان بخش عمده‌اي  افت و 
خيز را جبران كرد.« علي‌اك��بري ضمن دفاع از ح��ذف يارانه‌ها 
از تبعات مثب��ت آن هم ي��اد مي‌كند: »بحث ح��ذف يارانه‌ها در 
طولاني‌مدت مثبت اس��ت زيرا تثبيت قيمت‌ها را به همراه دارد 
و از نوس��انات روزبه‌روز جلوگيري مي‌كند، در صورتي كه دولت 
از سال اول از س��ينما حمايت كند. حس��ن بزرگ اين اتفاق اين 
است كه هر سوژه‌اي كار نمي‌شود زيرا هر كسي جرات نمي‌كند 
 فيلم بس��ازد. در اين صورت تنها متخصصان به سراغ سوژه‌هایی

می روند که به درد  جامعه بخورد. اين مساله فيلمسازي را تداوم 
خواهد بخشيد.« او امكان وابسته‌شدن س��ينما به دولت را بر اثر 
حمايت‌هايي كه بايد در س��ال اول حذف يارانه‌ها صورت بگيرد، 

مس��اله قابل‌توجهي نمي‌داند و از مش��كل ديگري در سينما ياد 
مي‌كند: »مشكل ما اين است كه بخش عمده مخاطبان با سينما 
قهر هس��تند. يك راهكار براي اينكه آشتي صورت بگيرد، همان 
است كه اش��اره كردم، بايد بخش��ي از بليت‌ها توس��ط دولت در 
اختيار كارمندان قرار بگيرد. به اي��ن طريق هم مخاطب افزايش 

پيدا مي‌كند و هم فرهنگ فيلم‌ديدن در جامعه جا مي‌افتد.«
دستمزدها را كم كنيم يا حجم توليد را بالا ببريم؟ 

كاظم راست‌گفتار كه از كارگردانان سينماست و در مرحله 
حذف يارانه‌ها فيلم جديدش را توليد ك��رده، به‌طور موردي به 
تاثيرات حذف يارانه در جريان س��اخت فيلم اشاره مي‌كند: »با 
توجه به اينكه ب��رآورد هزينه‌ها را قبل از ح��ذف يارانه‌ها انجام 
داده بوديم، با شروع فيلمبرداري با مشكلات وحشتناك مواجه 
ش��ديم. تمام هزينه‌هاي اق�الم مصرفي بين20 ت��ا 30 درصد 
افزايش پيدا كرد، درحالي ك��ه امكاناتي كه فارابي و ارش��اد در 
اختيارمان قرار مي‌داد، همان امكانات قبل بود.« او تمام افزايش 
هزينه‌ها را مربوط به ح��ذف يارانه‌ها ندانس��ته و از رفتار برخي 
مردم گله‌مند اس��ت: »اشكال اين اس��ت كه دولت يك تصميم 
مي‌گيرد و مردم هم بيش��تر به آن دامن مي‌زنند. مثلا در زمينه 
حمل و نقل اگر حذف يارانه‌ه��ا در طول م��اه 270 هزار تومان 
براي راننده افزايش قيمت در برداشته باشد، ما بين 400 تا 800 
هزار تومان بايد در اين بخش بيش��تر هزينه كنيم.« او ضرر اين 
اتفاق را متوجه كيفيت فيلم مي‌دان��د و مي‌گويد: »وقتي درگير 
توليد مي‌شويم يا بايد پيه ضرر به تنمان بماليم يا راضي به سود 
كمتر باش��يم يا تصميم بگيري��م از كيفيت كار ك��م كنيم. مثلا 
حجم توليد را بالا ببريم يا دستمزدها را كم كنيم.« راست‌گفتار 
به نقش دولت اش��اره مي‌كند و پيش��نهاد مي‌كند: »اگر دولت 
زحمت بكش��د و وقت��ي برنامه‌ري��زي مي‌كند آثار س��وء را هم 
بررس��ي كند و تا حد ممكن آنها را به حداقل برس��اند، مي‌توان 
از اين اتفاق‌ها جلوگيري كرد. اما س��ينما خيلي بدون پشتوانه 

رها ش��د و رويه دولت نس��بت به قب��ل كوچك‌تري��ن تغييري 
نك��رد، درحالي‌كه در جاهايي مي‌توانس��ت كم��ك كند. در هر 
صورت تخفيف 67 درص��دي به فيلم اختصاص داده مي‌ش��ود 
اما اين سوبس��يد قبلا هم وجود داش��ته و چيزي نيس��ت كه با 
حذف يارانه‌ها اتفاق افتاده باشد. در واقع ما سينماگران با عشق 
كار مي‌كنيم، ممكن اس��ت توليد فيلم روند صعودي هم داشته 
باشد ولي كيفيت افت مي‌كند. كافي اس��ت كيفيت فيلم‌هايي 
كه در ح��ال‌ حاضر توليد مي‌ش��وند را با چهار يا پنج س��ال قبل 
مقايسه كنيد.  او نقش سينماگران را تنها فرهنگ‌سازي در اين 
زمينه مي‌داند: »بهترين كار اين است كه به حال مملكت و براي 
بهبود اوضاع دعا كنند و البته با فيلم‌هايي كه مي‌سازند، بتوانند 
بخش��ي از اين چالش‌هاي به‌وجود آمده را برطرف كنند و البته 
كار فرهنگي هم يك‌ش��به به نتيجه نمي‌رسد.« همچنين اشاره 
مي‌كند: »بايد س��عي كنيم هزينه‌هاي زندگي را پايين بياوريم 
و به عبارتي كمربندها را محكم‌تر ببندي��م، در عين‌ حال تلاش 
كنيم كيفيت كارها افت پيدا نكند و اميدوار باشيم سينما مورد 
مه��ر و محبت قرار بگيرد و بخش��ي از اين هدفمن��دي به جايي 

برسد كه حق دارد، اگر سينما هم حقي داشته باشد.«
او در م��ورد حمايت‌ه��اي دولت��ي و تاثي��ر آنه��ا مي‌گويد: 
»حمايت در همه جاي دنيا هس��ت و اگر همراه با عدالت نباشد، 
باعث وابستگي به دولت مي‌ش��ود اما اگر به صورت كلي در نظر 
گرفته شود و براساس حرف‌ش��نوي س��ازندگان از آنها نباشد، 
وابستگي به‌وجود نمي‌آيد. در طول س��ال بين 80 تا 100 فيلم 
ساخته مي‌ش��ود كه تنها پنج‌تاي آنها به س��ود مي‌رسند. بايد از 

باقي فيلم‌هايي كه ورشكست مي‌شوند، حمايت كرد.«
 دولت دخالت نكند

جمال س��اداتيان در مورد تاثير حذف يارانه‌ها در توليد فيلم به 
تجربه خود در اين شش ماه اش��اره مي‌كند: »به فاصله شش ماه دو 
فيلم توليد ك��رده‌ام ولي وقتي هزينه‌ها را مقايس��ه مي‌كنم، چه در 
زمينه دستمزدها و چه هزينه‌هاي جاري متوجه تفاوت‌هاي زيادي 
مي‌ش��وم. وقتي هزينه‌هاي جاري مثل مواد غذاي��ي، حمل و نقل 
افزايش پيدا مي‌كند، بر دس��تمزد عوامل هم تاثير مي‌گذارد.« او در 
مورد نقش سينماگران در اين شرايط مي‌گويد: »وقتي سياستي از 
سوي دولت اعلام مي‌شود، همه بايد آن را اجرا و از آن تمكين كنند. 
سينماگران هم به سهم خود س��عي مي‌كنند دستمزدها را طوري 
تعيين كنند كه از پس هزينه‌ه��ا برآيند. همان‌طور كه وقتي هزينه 
روزمره افزايش پيدا مي‌كند، روي دستمزدها هم تاثير مي‌گذارد آنها 

را افزايش مي‌دهد.«
 ساداتيان همچنين در مورد حمايت‌هاي دولتي و تاثيرات آنها 
اضافه مي‌كند: »در كل اگر دولت دخالت نكند و بگذارد خودش��ان 
پروژه را مديريت كنند، بايد مسووليت مالي را هم خودشان به‌عهده 
بگيرند. همچنين تبعيت از بعضي دستورات هم ممكن است بار مالي 
را به فيلم تحمل كند چون وقتي دچار دستورها شود، از روال كاري 
خود خارج ش��ده و نمي‌تواند مورد توجه و اقبال عمومي قرار بگيرد. 
اصلاحات دولتي فيلم را از چارچوب اصل��ي خود خارج مي‌كند. 
در صورتي كه اگر براس��اس انديش��ه كارگ��ردان و تهيه‌كننده 

مديريت شود، مي‌تواند با اقبال عموم مواجه شود.«

بخش اول اين گفت‌وگو روز يكش�نبه منتش�ر ش�د و در 
 آن خس�رو س�ينايي درباره گزيده‌كار كردن و نگرش�ش
  به س�ينما صحبت ك�رده بود. بخ�ش دوم اي�ن گفت‌وگو

 در پي مي‌آيد.
            

‌ محتواي فيلم مستند باعث آش�نايي مردم در سراسر دنيا 
با يكديگر مي‌ش�ود. حالا اينكه چقدر واقعي اس�ت و چقدر 
نيس�ت خودش نكته اس�ت. اما فرض بر اين اس�ت كه يك 
واقعيتي را دارد عرضه مي‌كند. به هر حال كشور ما در طول 
تاريخ به دليل مس�ايل مختلف همواره زير ذره‌بين اس�ت و 
به آن توجه دارند. مستندس�ازان‌مان هم از اين قضيه مجزا 
نيس�تند و فيلم‌هايشان در سراس�ر دنيا خيلي ديده شده. 
مي‌خواهم نظر ش�ما را بدانم كه چقدر آن تصويري كه دارد 
ارايه مي‌ش�ود منطبق با توافقات لااقل خود آدم‌هاي عادي 

كه در اين جامعه زندگي مي‌كنند، است؟ 
ببينيد، اصلا بحث واقعيت نيست. همه مستند كه پرداختن 
به واقعيت نيس��ت. ش��ما خيلي از مس��ايل را مي‌توانيد توضيح 
دهيد كه ش��ايد ام��روز وجود ندارن��د. ما در فيل��م »قصه كوتاه 
چند هزار س��اله« مي‌خواس��تيم تاثير اعتقادات حاكم بر زمانه 
را در ش��كل گرفتن هنرها نش��ان دهيم كه البته بن��ا بود حدود 
10 فيلم ش��ود كه متاس��فانه بعد از س��اخت اولين فيلم، فولاد 
مباركه رويه‌اش عوض ش��د و تصميم گرفت به جاي فيلمسازي 
روي فوتبال سرمايه‌گذاري كند و ماجرا ادامه پيدا نكرد. هميشه 
مي‌گويم اين فيلم بنا بود مقدمه 11- 10 فيلم بعدي باش��د. در 
اينجا ما هيچ چيز نداش��تيم. هيچ واقعيت موجودي نداش��تيم. 
ماجرا برمي‌گش��ت به ش��روع انس��ان كه از كجا مي‌آيد. ماجرا 
برمي‌گشت به بت‌پرستي. برمي‌گش��ت به دوران‌هاي باستاني. 
اينها هيچ كدام وجود نداشت. ما ناچار شديم اينها را خلق كنيم 

يعني از عواملي استفاده كنيم كه وجود نداشتند. 
 منظورم بيش�تر اين اس�ت كه آن تصوير چق�در منطبق بر 
درخواست از فيلمسازاني اس�ت كه دارند تصويري از ايران 
نش�ان مي‌دهند. به ه�ر حال آن فيلمس�از چون ب�ا جامعه 
جهاني در ارتباط اس�ت مي‌دان�د چه خواس�تي از او وجود 

دارد و كارش چقدر مطابق با واقعيت است. 
من يك نكته‌اي را به ش��ما بگويم. يك سوال اصلي است كه 
آيا مي‌توان بي‌طرف بود؟ نه! ش��ما عملي را ك��ه انجام مي‌دهيد 
در محدوده ذهنيت خودتان هرچقدر هم س��عي كنيد منصف 
باشيد، هر چقدر هم سعي كنيد از هيچ‌گونه سليقه‌پردازي‌هاي 
ش��خصي اس��تفاده نكنيد اما  به هر حال با ذهن خودتان داريد 
اي��ن كار را مي‌كنيد. با ذهن ي��ك نفر ديگ��ر نمي‌توانيد اين كار 
را بكنيد. ولي ذهن ش��ما طرفداران و مخالف��ان خودش را دارد. 
من ايران را چگونه مي‌بينم؟ اولين جواب اين اس��ت كه چگونه 
مي‌خواهي ببين��ي يا چگون��ه مي‌تواني ببيني. اي��ن يك بحث 
خيلي اساس��ي اس��ت. من مي‌توانم ايران را به عنوان فيلمساز 
زيباترين نقطه جهان نشان بدهم، مي‌توانم صحنه‌هايي را نشان 

بدهم ك��ه وجود دارن��د ولي ايران من نيس��تند. ن��ه! دور و بر ما 
آدم‌ها ايس��تاده‌اند و دارند تصوير مي‌گيرند. اين يك بيان است. 
دروغ هم نيس��ت. اما يك وقت ديگر همان پنجره را مي‌گيريد و 
همان پلان‌هايي كه گرفتيد قط��ع نمي‌كنيد. حالا پايين همان 
پنجره را مي‌گيريد كه يك مرد، زن و بچ��ه‌اي با لباس مندرس 
نشسته‌اند. اين هم درست اس��ت ديگر مگر نه؟! نه اولي را دروغ 
گفتي و نه دوم��ي را. اينكه كدام يكي را انتخ��اب مي‌كني ديگر 
ذهن شماست. چه چيز را مي‌خواهي نشان بدهي. ممكن است 
ش��ما اولي را بگيري و نخواهي ب��ه دومي بپ��ردازي. يك بار هم 
هس��ت كه موضوعات دومي اس��ت و به اولي نمي‌پ��ردازي. اگر 
مي‌خواهي به نوع��ي تضاد اجتماعي بپ��ردازي پس دوربين‌ات 
را به پايين ه��م برمي‌گرداني. ولي اگر مي‌خواهيد نش��ان دهيد 
كه زندگي روزمره اين آدم‌ها چگونه است و نمي‌خواهيد تضاد را 
مطرح كنيد ديگر دوربين‌تان را به س��مت پايين نمي‌چرخانيد. 
اينجاست كه مي‌گويم اگر فيلم بنا باش��د شانسي شكل بگيرد، 

هر چيزي هم شانسي مي‌تواند از آن در 
بيايد. ول��ي وقتي كه ذه��ن آدم تربيت 
شده‌ باش��د و بداند چه مي‌خواهد بگويد 
و به كجا مي‌خواهد برسد آن‌وقت است 
كه در ذهن‌تان جا افتاده و مي‌دانيد چه 

پلاني بگيريد. 
‌ اين نگاه در سينما و مستندهاي‌تان 
خيلي شاخص اس�ت. مثلا در فيلم 
»سردي آهن« شما ظاهرا يك‌سري 

رويداد س�اده را به ش�كلي تاريخ�ي رواي�ت مي‌كنيد ولي 
واقعا از دريچه ذهن آدمي س�اخته ش�ده كه متفكر اس�ت 
و چارچ�وب ذهن�ي خ�ودش را دارد. حت�ي مق�دار زيادي 

شاعرانه است. 
ببينيد هر كسي به دليلي س��ينما را انتخاب كرده است. من 
س��ينما را انتخاب كردم به خاط��ر اينكه در س��ينما به تركيبي 
مي‌رسيدم از هنرهايي كه س��ال‌هاي قبل با آنها سروكار داشتم. 
من با ش��عر و ادبيات ش��روع كردم. بعد به موس��يقي پرداختم. 
بعد چهار سال در دانش��كده معماري خواندم. پنج سال به طور 
آكادميك موس��يقي خواندم و اگر س��ينما را انتخ��اب كردم به 
اين دليل بود كه من از همه آن رش��ته‌ها مي‌توانستم در سينما 
استفاده كنم. پس براي من سينما اصلا يك مقوله هنري است. 
اگر اين نباشد، نه اينكه بگويد آن يكي بد است، اما اگر آن نباشد 
براي من جالب نيس��ت. البته گفتم براي س��رگرمي و... اشكالي 
نمي‌بينم. اما يك اس��اس را هم هميش��ه مطرح كردم. گفتم هر 
چيزي در جاي خودش درس��ت اس��ت. يعني چه؟ يعني اينكه 
ش��ما س��ينما را چرا انتخاب كردي؟ برايتان مهم اس��ت ستاره 
ش��ويد؟ براي اينكه عاش��ق س��تاره‌ها بوديد؟ آي��ا برايتان مهم 

اس��ت كه معروف ش��ويد؟ يا همه اينها. س��ينما خودش با يك 
دوربين و ساير وسايل س��معي و بصري يك ابزار است. جز ابزار 
چيزي نيس��ت. دوربين يك ابزار است. وس��ايل صدا ابزار است. 
اين ديگر بستگي به آن كس��ي دارد كه چگونه مي‌خواهد از اين 
ابزار اس��تفاده كند. هر كدام هم جاي خودشان را دارند. من اين 
را مي‌خواهم بگويم اينجا، آنجايي اس��ت كه م��ن با نوع برخورد 
با سينما مش��كل دارم. اينجا، آنجايي اس��ت كه همه فيلم‌ها را 
نمي‌تواني در يك فس��تيوال بگذاري.  من ش��خصا فكر مي‌كنم 
هر فيلمي را بايد با كليد خودش باز و رازگش��ايي و تماش��ا كرد، 
چنانچه هر كتابي را. ش��ما اگر يك كتاب فلس��في س��نگين را 
تصميم مي‌گيريد بخوانيد ش��رايط روحي‌اي كه براي خودتان 
مي‌س��ازيد متفاوت است با ش��رايطي كه يك داس��تان پاورقي 
هفتگي را مي‌خوانيد. هر كدام جاي��گاه خودش را دارد. هر كدام 
هم در جايگاه خودش اگر به درستي قرار بگيرد ارزش خودش را 
دارد. اين است كه به نظر من فيلمساز قبل از هر كاري بايد كشف 
بكند چه كاره اس��ت. من و سينماي من 
و آن چيزي ك��ه من را ج��ذب مي‌كند 
نوع تركي��ب و تداخل اي��ن هنرها با هم 
اس��ت. خيلي زياد از من سوال مي‌كنند 
چ��را از س��تاره‌ها اس��تفاده نمي‌كني 
فيلم‌ات فروش مي‌رود. ن��ه اينكه من با 
ستاره‌ها مساله‌اي داش��ته باشم. جواب 
من اين است؛ مي‌گويم اگر ستاره‌اي به 
نقش��ي كه من مي‌خواهم بخورد با اين 
ش��رط كه از نظر روحي و اخلاقيات و... ب��ا كاري كه من مي‌كنم 
اگر هماهنگي داش��ته باش��د من هيچ مخالفتي ندارم. اما من به 
صرف اينكه ستاره اس��ت انتخاب‌اش نمي‌كنم. آن ستاره‌اي كه 
انتخاب مي‌كنم بايد چهره‌اش بخ��ورد. رفتارهايش بخورد. بايد 
نوع بازيگ��ري‌اش به گونه‌اي باش��د كه به آن نق��ش بخورد. اگر 
اينها باشد من كار مي‌كنم. به اين ترتيب براي من مانعي نيست 
به شرطي كه آن ش��رايط ابتدايي و اخلاقي و وابستگي به كاري 
كه مي‌ش��ود هم در آن آدم موجود باش��د و... . اما در نهايت براي 
من آن چيزي كه كار فيلمس��ازي را جذاب مي‌كن��د - اگر فيلم 
داستاني است - كيفيت داستان اس��ت. اگر در اين داستان قرار 
است افرادي باش��ند، كيفيت هنر و بازيگري‌شان است. اگر اين 
دو هس��ت كيفيت دكوپاژي اس��ت كه من به عنوان كارگردان 
مي‌كنم. چگونه من مي‌خواهم اينها را ب��ه تصوير برگردانم. اگر 
همه اينها هس��ت چگونگي فيلم��ي كه از آنها گرفته مي‌ش��ود 
و بعد روي ميز مونتاژ موس��يقي گذاشته مي‌ش��ود و ريتم داده 
مي‌شود، مهم اس��ت. اينها آن چيزهايي است كه وقتي دارم كار 
مي‌كنم من را خوشحال مي‌كند. اما اگر بخواهم به اين فكر كنم 
كه داستاني پيدا كنيم كه مردم خيلي دنبال‌اش هستند و... كار 

من نيست. نمي‌گويم بد است. اما كار من نيست. 
‌ اگر به فيلم‌هاي مس�تند دق�ت كنيم در ش�رايط فعلي هم 
فيلمس�ازان گلايه دارند كه استقبال نمي‌ش�ود و هم مردم 
خيلي به مس�تندها روي خوش نش�ان نمي‌دهن�د. به نظر 
مي‌رس�د گمش�ده‌اي وجود دارد ك�ه به مباح�ث فرهنگي 
مرتبط اس�ت. چطور مي‌توان نزد مردم جذابيت براي فيلم 

مستند ايجاد كرد؟ 
ما ايراني‌ه��ا خودمان س��خت‌گيريم و در عي��ن حال اصلا 
سخت‌گير نيستيم. تناقض عجيبي است. اين مشكلي است كه 
وجود دارد و تضاد زيادي را به وجود مي‌آورد. ببينيد س��ينماي 
مس��تند يك پديده فرهنگي اس��ت، اگر خودش باش��د. اينكه 
گزارشي باش��د و يك تكه‌هايي را به هم بچس��بانيم به نظر من 
همان گزارش است اما اگر پيش��رفته‌تر بخواهيم فكر كنيم يك 
پديده فرهنگي اس��ت. كتابخانه‌هاي ما چقدر از آدم پر اس��ت. 
كجاي دنيا پر اس��ت؟ آدم‌ها قهرمان مي‌خواهن��د. آدم‌ها قصه 
مي‌خواهند. ش��ما نگاه كنيد يك سريال كه ش��روع مي‌شود در 
اولين قس��مت همه فحش مي‌دهند. در دومين قس��مت كمتر 
فحش مي‌دهند اما در پنجمين قس��مت نشس��ته‌اند و دارند آن 
را مي‌بينند. چون عادت كرده‌اند. آدم‌ه��ا قهرمان مي‌خواهند و 
سينماي مستند قهرمان ندارد، ستاره ندارد. اين بحث، فرهنگي 
است. چند نفر حوصله دارند پاي يك بحث فرهنگي بنشينند؟ 
به اين ترتيب باي��د توقعات‌مان را از س��ينماي مس��تند پايين 
بياوري��م. در عين حال كه كمكش مي‌كني��م و امكان نمايش به 
آن مي‌دهيم، در عين حال اين توقع را هم نداش��ته باش��يم كه 
در كوتاه‌مدت همه جذب آن ش��وند. يك نكته ديگ��ر در اينجا 
وجود دارد. من ديده‌ام كه نس��ل جوان به سمت مستند مي‌رود 
و خيلي از اين موضوع خوش��حالم به همي��ن دليل هم مي‌گويم 
نبايد سرسري گرفته شود. به خاطر اين است كه آنقدر كارهاي 
نمايشي زياد شده كه جوان‌ها دنبال يك چيز ديگر مي‌گردند و 
آنجاست كه سينماي مس��تند خيلي كاربرد دارد. شما اگر نگاه 
بكنيد فيلم‌هاي داس��تاني ك��ه مربوط به 50 يا 60 س��ال پيش 
است امروز به نظر كهنه ش��ده مي‌آيد. جذابيت‌هايش را ممكن 
است از دست داده باشد. اما خود ش��ما اگر تهران 60 سال پيش 
را داش��ته باش��يد با علاقه نگاه نمي‌كنيد؟ فيلم‌هاي مستند هر 
چقدر كهنه مي‌ش��ود جذاب‌تر مي‌ش��ود. اينها نكاتي است كه 
بايد ش��ناخت و البته بايد براي ايجاد اين ش��ناخت زمينه‌هاي 
لازم را فراهم كرد. من سال‌هاس��ت دارم مي‌گوي��م كه ما در هر 
ش��هري بس��ته به جمعيت و ظرفيت آن ش��هر يك سينما لازم 
داريم كه جوانان آن ش��هر بدانند در اين روز و در اين ساعت در 
اين س��ينما فيلم مس��تند خواهيم ديد. برنامه‌ريزي هم كنيم. 
توقع هم نداش��ته باش��يم كه از همان روز اول به اندازه يك فيلم 
سينمايي سراس��ر زد و خورد فروش داشته باش��د. بلكه بدانيم 
مي‌خواهي��م يك كار فرهنگ��ي كنيم. هدف بايد س��اختن يك 
زيربناي فرهنگي باشد و سينماي مس��تند اگر به درستي انجام 

شود مي‌تواند از پس اين كار بربيايد. 

گفت‌وگو با خسرو سينايي- بخش دوم

نمي‌توان بي‌طرف بود

طرفداران ايراني جشنواره كن 
   جش��نواره س��ينمايي كن در طول اين س��ال‌ها براي 
مس��وولان س��ينمايي ايران جذاب بوده اس��ت. آنان از 
چند روز مانده به آغاز جش��نواره راهي آن مي‌شدند و در 
اين اتفاق بزرگ با دس��ت پر يا خالي ش��ركت مي‌كردند. 
امسال خبر رسيده  كه س��هم ايران در اين جشن بزرگ 
كه يكس��ال آن را منع مي‌كنند و س��ال ديگ��ر به آن ارج 
و قرب مي‌نهند دو فيلم اس��ت. دو فيل��م از كارگرداناني 
كه چندي م��ورد غضب ق��رار گرفته بودند. روز ش��نبه 
مسوولان برگزاري جش��نواره كن اعلام كرده‌اند: »»اين 
 فيلم نيس��ت« اثر جعفر پناهي در بخش مس��ابقه و فيلم

 »به اميد ديدار« ساخته محمد رسول اف در بخش نوعي 
نگاه اين جشنواره معتبر نمايش داده خواهند شد.«

آينه‌هاي روبه‌رو 

نكته 

اگر ستاره‌اي به نقشي كه من 
مي‌خواهم بخورد با اين شرط كه 
از نظر روحي و اخلاقيات و... با 

كاري كه من مي‌كنم اگر هماهنگي 
داشته باشد من هيچ مخالفتي 

ندارم. اما من به صرف اينكه ستاره 
است انتخاب‌اش نمي‌كنم

خانه سينما عاري از تخلفات مالي است 

محمد سرير


