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در حاشيه كارگاه فهم معماري ايران  

گفتمان جديد در معماري ايران 

برگزاري كارگاه فهم معماري در بوشهر تجربه‌اي ��
متف��اوت بود. من هم در دوران دانش��جويي و هم در 
دوران كارم كارگاه‌ها، سمينارها و همايش‌هاي مختلفي 
را تجربه كرده بودم. اما انصافا اين كارگاه متفاوت بود. 
نه فقط به خاطر اينكه مدت زمان آن بيش��تر از يك 
روز بود؛ بلكه از نظر ش��كل سازماندهي و ايده‌ پشت 
كار و اينكه شركت‌كنندگان ملزم بودند از ابتدا با يك 
ايده بيايند. معتقدم اگر قرار است فرآيند فهم محقق 
شود، بايد از قبل پيش زمينه‌اي براي شركت‌كنندگان 
به وجود بيايد. بايد پيش‌فرض‌هايي چه درست و چه 
غلط، وجود داشته باشد تا امكان فهم متن، كه در اينجا 

معماري و زندگي در بوشهر است، به وجود بيايد. 
فك��ر مي‌كن��م كار از اول از نظ��ر علم��ي خوب 
سازماندهي و برنامه‌ريزي شده بود و شركت‌كنندگان 
ه��م خيل��ي خ��وب ن��گاه مي‌كردن��د. حقيقتش از 
دانش��جوياني كه بعضي‌هاي‌ش��ان براي اولين بار بود 
به بوشهر مي‌آمدند، توقع نداشتيم كه چنين نگاهي 
داش��ته باش��ند. البته به هر حال دانشجوهاي نخبه 
پذيرش ش��ده بودند و به همين دليل هم ظرايفي را 

كه بايد، مي‌ديدند. 
اما جالب‌تر اين بود كه بچه‌ها به معماري، فقط به 
عنوان معماري نگاه نمي‌كردند. فضا را مي‌شناختند. 
ش��هر را تحليل مي‌كردن��د و در كارهايي ك��ه ارايه 
دادند، به خوبي زندگ��ي و تاريخ و فرهنگ را تحليل 
ك��رده بودند؛ چيزهايي كه معماري در تبلور و تجلي 
آنهاس��ت. اين به نظر من نويددهنده اين است كه ما 
احتمالا آينده خوبي در زمينه معماري خواهيم داشت. 
به هر صورت همه اين بچه‌ها فردا كساني هستند كه 
در زمينه معماري و شهرسازي، مشاور، معمار، طراح 
و مس��وولند و من فكر مي‌كنم اگر اين كار ادامه پيدا 
كند و در شهرهاي ديگر تكرار شود، همان‌طور كه تا 
الان و در اين مدت تكرار ش��ده، مي‌تواند آرام‌آرام يك 
گفتار و گفتمان جديد را در زمينه انديشه معماري و 

شهرسازي ايران به وجود بياورد. 
براي من جالب بود كه بچه‌ها، به‌خصوص در نحوه 
ارايه ايده‌هاي‌شان، از روش‌هاي متفاوتي استفاده كرده 
و صورت ارايه محتواي‌ش��ان را خيلي به دقت انتخاب 
كرده بودند. اگر كس��ي فيلمي درس��ت ك��رده بود، 
ش��عري گفته بود و متني نوش��ته بود، تلاش كرده و 
ب��ه دقت قالب خودش را انتخ��اب كرده بود. به نظرم 
شركت‌كنندگان تمام تلاش‌ش��ان را كرده بودند كه 

ص��ورت ارايه با محتوا نزديك باش��د. اين خيلي مهم 
بود به‌خص��وص وقتي داريم با يك اثر تاريخي مواجه 
مي‌ش��ويم كه به نوعي يك اثر هنري هم هس��ت، به 
وجود آوردن چنين شرايطي به يك معنايي، هنر است. 
در حالي كه بچه‌ها معمولا در دانشگاه عادت مي‌كنند 

در قالب‌هاي خاص كارهاي‌شان را ارايه كنند. 
ام��ا از آن جالب‌ت��ر، در يك��ي دو م��ورد، توانايي 
فوق‌العاده بچه‌ها در داش��تن تفكر عقلاني نسبت به 
گذشته تاريخي كشورش��ان بود. اينكه مفهوم‌سازي 
كنند، مفاهيم را درك كنند، رش��ته مفاهيم را به هم 
وصل و سعي كنند يك درك همه‌جانبه و كلي داشته 
باش��ند. اين درك كلي، كار هركسي نيست. در واقع 
بچه‌ها، در مواردي، واقعا در آستانه زمينه‌سازي براي 
ايج��اد يك زبان اصيل ب��راي صحبت كردن راجع به 
معم��اري بودند. اين چيزي بود كه من در اين كارگاه 

براي اولين بار ديدم. 
و خب اگر مي‌خواهيم معماري و شهرسازي درست 
داش��ته باشيم، بايد انديشه آن را داشته باشيم و براي 
داش��تن انديشه‌، بايد زبان اصيل آن را پيدا كنيم. اين 
زبان ممكن است از دست رفته باشد، كه حتما از دست 
رفت��ه و اگر بخواهد به وجود بيايد جدا از صورت، بايد 
تفكر عقلاني و مفهوم‌پردازي در پس‌زمينه‌اش باشد. 
اين كار توسط بعضي از بچه‌ها كه خيلي هم به متون 
ادبي و حتي فلسفي مسلط بودند، انجام شد و اينكه به 
نظر مي‌رسيد بچه‌ها آگاهانه دارند سراغ چنين كاري 

مي‌روند، براي من خيلي‌خيلي جالب بود. 
من در بوشهر به دنيا آمده‌ام و زندگي مي‌كنم. به 
بركت حضور بچه‌ها، بخش‌هاي بسياري از بافت بوشهر 
را دوباره ديدم. بدون تعارف بگويم، خيلي وقت‌ها سعي 
مي‌كن��م اين بافت را نبينم چون رفتن به آنجا ضمن 
اينكه هميش��ه حتي براي من كه بوش��هري هستم، 
همراه با ش��گفتي‌هايي اس��ت، دردناك هم هس��ت. 
وقتي مي‌بينيد چيزي كه س��مبل و نياي شماست، 
دارد آرام‌آرام ف��رو مي‌ريزد. مي‌بينيد ك��ه دارد به آن 
جفا مي‌ش��ود. نمي‌فهمندش و كاري هم از دست‌تان 
برنمي‌آيد.  من دوباره و دوباره بافت را ديدم. اين ديدن، 
خيل��ي نكته مهمي بود و نكته بع��دي هم اميدواري 
است. حتما خيلي از اين بچه‌ها، زماني دوباره به بوشهر 
برمي‌گردند. خيلي از كساني كه الان در بوشهر دارند 
كار مي‌كنند، كساني بودند كه با همين نوع كارگاه‌ها، 
البته نه به اين وسعت و جديت، به بوشهر آمدند. اين 

هم براي من خيلي مهم است. 
* مشاور علمي كارگاه فهم معماري ايران

 از پنجره بوشهر 

درباره یک مفهوم حیاتی در معماری

احساس تعلق به مكان

هم��ه در انبوهيم/ ليك در زورق‌مان تنهايي اس��ت/ ��
حلقه‌اي نيست به آن آويزيم.

 امروزه در جهاني زندگي مي‌كنيم كه انس��ان‌ها در 
كلينيك‌ها به دنيا مي‌آيند و در بيمارستان‌ها مي‌ميرند؛ 
جهاني كه در آن موقعيت‌هاي تفنني و غيرانساني دايما 
افزايش مي‌يابند؛ جهاني كه در آن نقاط‌گذار و اشتغال‌هاي 
موقت در ش��بكه متراكمي از وس��ايل ارتباطي متنوع و 
متعدد و در فضاهاي متفاوت و متضاد توسعه مي‌يابند و 
در عين حال چنين فضاهايي، آكنده از انسان‌ها هستند؛ 
انسان‌هايي كه دايم در حال جابه‌جايي از مكاني به مكاني 
ديگرند و شايد آنقدر جابه‌جا مي‌شوند و مكان‌هاي متعدد 
را تجربه مي‌كنند كه احس��اس »لامكان��ي« مي‌كنند. 
جهاني كه به اين ترتيب ب��ه فرديت منزوي، به‌گذار، به 
حالت موقت و به روزمرگي سپرده شده است، موضوعات 
جديدي را در برابر ما قرار مي‌دهد كه قابل تامل و تفكر 
هستند. از جمله اين موضوعات اين است كه مكان من در 
اين فضاها كجاس��ت؟ و به كدام مكان تعلق دارم؟  حس 
مكان و احساس تعلق به مكان از موضوعات مورد بحث 
در عل��وم مختلف از جمله معماري، جغرافياي انس��اني، 
برنامه‌ريزي شهري، برنامه‌ريزي روستايي، جامعه‌شناسي 
و بالاخص قوم‌شناسي سياسي است. اصطلاح حس مكان 
از تركيب دو واژه حس و مكان تش��كيل شده است. واژه 
حس )sense( در فرهنگ لغت آكس��فورد س��ه معناي 
اصلي دارد: نخست يكي از حواس پنج‌گانه، دوم احساس، 
عاطفه و محبت كه در روانشناسي به درك تصوير ذهني 
گفته مي‌ش��ود. يعني قضاوتي كه بع��د از ادراك معناي 
ش��يء نسبت به خود ش��يء در فرد به وجود مي‌آيد كه 
مي‌تواند خوب، جذاب يا بد باشد، سوم توانايي در قضاوت 
درب��اره يك چيز انتزاعي، مثل معناي حس در اصطلاح 
حس جهت‌يابي كه به مفه��وم توانايي يك فرد در پيدا 
كردن مسير يا توانايي مسير در نشان دادن خود به انسان 
است. و در نهايت حس به معناي شناخت تام يا كلي يك 
شيء توسط انسان است. اما واژه حس در اصطلاح حس 
مكان بيش��تر به مفهوم عاطفه، محبت، قضاوت و تجربه 
كل��ي مكان يا تواناي��ي آن در ايجاد حس خاص يا تعلق 
در افراد است. از ديدگاه روانشناسي محيطي، انسان‌ها به 
تجربه حسي، عاطفي و معنوي خاص نسبت به محيط 
زندگ��ي نياز دارند. اين نيازها از طريق تعامل صميمي و 
نوعي همذات‌پنداري با مكاني كه در آن س��كونت دارد، 

قابل تحقق است. 

 پژوهش‌هاي انجام‌شده نشان مي‌دهد محيط علاوه 
بر عناصر كالبدي شامل پيام‌ها، معاني و رمزهايي است 
ك��ه مردم براس��اس نقش‌ها، توقع��ات، انگيزه‌ها و ديگر 
عوامل آن را رمزگش��ايي و درك مي‌كنند و در مورد آن 
به قضاوت مي‌پردازند. اين حس كلي كه پس از ادراك و 
قضاوت نسبت به محيط خاص در فرد به وجود مي‌آيد، 
ح��س م��كان )sense of place( ناميده مي‌ش��ود كه 
به عنوان عامل��ي مهم در هماهنگي فرد و محيط باعث 
بهره‌برداري بهتر از محيط، رضايت استفاده‌كنندگان و در 
نهايت احساس تعلق آنها به محيط و تداوم حضور در آن 
مي‌شود. از ديدگاه پديدارشناسان حس مكان به معناي 
مرتبط شدن با مكان به واسطه درك نمادها و فعاليت‌هاي 
روزمره است. اين حس مي‌تواند در مكان زندگي فرد به 
وجود آمده و با گذر زمان عمق و گسترش يابد. ارزش‌هاي 
فردي و جمعي بر چگونگي حس مكان تاثير مي‌گذارند و 
حس مكان نيز بر ارزش‌ها، نگرش‌ها و به‌ويژه رفتار فردي 
و اجتماعي افراد در مكان تاثير مي‌گذارد و افراد معمولا در 
فعاليت‌هاي اجتماعي با توجه به چگونگي حس مكان‌شان 
شركت مي‌كنند. حس مكان عاملي براي احساس امنيت، 
لذت و ادراك عاطفي افراد نيز هست و به هويتمندي افراد 
و احس��اس تعلق آنها به مكان كمك مي‌كند. از ديدگاه 
پديدارشناختي مهم‌ترين مفاهيم مرتبط در بيان حس 
مكان، واژه‌هاي مكان‌دوس��تي، تجربه مكان و شخصيت 

مكان است. 
در تفس��يرهاي امروزي حس مكان چيزي است كه 
افراد در دوره زماني خاص مي‌آفرينند و نتيجه رس��وم و 
اتفاقات تكراري اس��ت و حال و هواي محيط را توصيف 
مي‌كند. بعضي از مكان‌ها آنچنان احساسي از جاذبه دارند 
كه به فرد نوعي احس��اس وصف‌نشدني القا كرده و او را 
سرزنده، ش��اداب و علاقه‌مند به بازگشت به آن مكان‌ها 
مي‌كنند كه حس مكان ناميده مي‌شود. در واقع مي‌توان 
گف��ت كه حس مكان انگيزه ماندگاري اف��راد را در يك 
محيط خاص تقويت يا افزايش مي‌دهد.  شكل اوليه حس 
مكان، آش��نايي با مكان است كه ش��امل، بودن در يك 
مكان بدون توجه و حساس��يت به كيفيات يا معناي آن 
است. بسياري از مردم، مكان‌ها را در حد آشنايي تجربه 
مي‌كنن��د و رابطه آنها با برخي از مكان‌ها فقط از طريق 
فعاليت‌ها اس��ت. اين افراد توج��ه عميقي به خود مكان 
ندارند و شكلي از مكان را تجربه مي‌كنند كه باعث نديدن 
واقعي مكان و عدم مشاركت در فعاليت‌هاي آن مي‌شود. 
به نظر مي‌رسد براي افرادي كه تحت فشارهاي فرهنگي 
و فناورانه قرار گرفته‌اند، محيط‌ها در اين س��طح تجربه 
مي‌ش��وند. در نتيجه احساس تعلقي به مكان ندارند و از 

لحاظ جغرافيايي احساس بيگانگي مي‌كنند. 
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آنيش كاپورطراح »برج المپيك 2012 لندن« در گفت‌وگو با »شرق«: 

خاورميانه گهواره تمدن است 

ش�باهت زيادي به ب�رج باب�ل دارد. مي‌ت�وان آن را برج 
باب�ل پس�امدرن ناميد. ع�ده‌اي به اين س�ازه 115متري، 
�الق�اب جالبي داده‌اند: »ايفل پ�س از يك حمله اتمي« يا
» هيولاي مارپي�چ.« برخي ديگر هم گفته‌اند كه اين برج 
بيش�تر تداعي‌كننده »برخورد فاجعه‌آميز دو جرثقيل« 
اس�ت. با همه اينه�ا اين روزها رهگ�ذران پارك المپيك 
لندن با سازه‌اي روبه‌رو هستند كه هم نماد المپيك 2012 
محسوب مي‌شود و هم نماد نزديكي و پيوند ملت‌ها. برج 
المپيك لندن، سازه‌اي مارپيچ است كه كار ساخت آن از 
نوامبر 2010 آغاز ش�د. اين بناي ۱۱۵متري كه »اوربيت« يا 
»حلقه آرسلورميتال« هم نام دارد، در پارك المپيك لندن 
قرار گرفت�ه. طرح نهايي برج كه س�اخت آن ‌36ميليون 
دلار هزينه دربر داش�ته هر پنج حلقه المپيك را نش�ان 
مي‌دهد و به بازديدكنندگان نماي ۳۶۰درجه‌اي از ش�هر 
لندن مي‌دهد. آنيش كاپور در س�اخت اين برج با سسيل 
بالموند، طراح ش�اخص شركت مهندسي آروپ همكاري 
كرده است. آنيش كاپور با اينكه به عنوان يك مجسمه‌ساز 
شناخته مي‌شود اما دغدغه‌هاي زيباشناختي، اجتماعي و 
سياسي‌اش همواره وي را به سمت موقعيت‌هاي مفهومي 
سوق داده و اين گرايش، خواه‌ناخواه كاپور را از يك هنرمند 
منطقه‌اي به متفكري جهاني تبديل كرد. وي مانند حلقه‌اي 
ارتباطي اس�ت؛ حلقه‌اي كه تفكرهاي شرقي و روش‌هاي 
غربي را يكجا و به زيباترين شكل در خود جمع و تركيب 
كرده اس�ت. به اين ترتيب وي در 1990 به عنوان نماينده 
بريتانيا در دوس�الانه ونيز شركت مي‌كند. وقتي در سال 
2001 آينه آسمان را در شهر ناتينگهام و بعد در نيويورك 
برپا كرد ديگر بر همگان ثابت شد كه با هنرمندي مواجه 
شده‌اند كه تنها در پي بازنمايي سمبليك ابژه‌ها )چيزها( 
نيست بلكه انديشمندي است كه با تاكيد بر نقاط مشترك 
تمامي انسان‌ها آنان را دعوت به تفكر مي‌كند؛ آينه‌اي كه 
انسان را به خود نمي‌نماياند بلكه به سمت آسمان، همان 
س�قف زيباي دس�ت‌نيافتني چرخيده اس�ت. شايد اين 
براي نخستين بار بود كه در انحنايي لطيف آسمان چهره 
خود را در آينه انس�ان معاصر مش�اهده كرد. چه آنهايي 
ك�ه »دروازه ابر« آنيش كاپور را در پارك هزاره ش�يكاگو 
ديده‌اند، چه افرادي كه از نزديك يا از طريق تصوير، شاهد 
»آينه آسمان« او در راكفلر سنتر نيويورك بوده‌اند و چه 
 )Leviathan( كس�اني كه اخيرا شاهد چيدمان لووياتان
او در گ�ران پاله پاريس بودند، همگي به توانايي ش�گرف 
اين هنرمن�د بريتانيايي هندي‌تب�ار در ميخكوب كردن 
مخاط�ب، معترف‌اند. كاپور كه اصالتا زاده بمبئي اس�ت، 
هم‌اكنون در لندن زندگي و كار مي‌كند. او در س�ال 1990 
در بي‌ينال ونيز شركت و سال بعد جايزه معتبر »ترنر« را از 
آن خود كرد. كار اين هنرمند 75ساله، در حوزه هنرهاي 
مفهومي، مجسمه‌سازي و معماري مي‌گنجد. گفت‌وگوي او 
را با »شرق« كه به مناسبت رونمايي از برج المپيك لندن 

انجام شده، مي‌خوانيد. 
  

ÁÁ ب�رج المپيك لندن بي�ش از هر چيز ي�ادآور برج
اس�اطيري بابل اس�ت. خودتان هم در چند جا به اين 
مساله اشاره كرده‌ايد. چه شد از معماري بين‌النهرين 

الهام گرفتيد؟ 
از كودكي با ديدن تصاوير و نقاشي‌هاي برج بابل حس 
عجيبي وجودم را دربر مي‌گرفت. يادم مي‌آيد اولين بار با 
تماشاي نقاشي »برج بابل« اثر پيتر بروگل حس غريبي به 
من دست داد و تا ساعت‌ها به اين ساختمان فكر مي‌كردم. 
بروگل به زيبايي برج بابل را بنايي مدور و طبقه طبقه با 
طاق‌هاي قوسي تصور كرده. اين برج براي من يك مرجع 
اساطيري بود. فكر مي‌كنم تاثيرپذيري از برج بابل، به سازه 
المپيك لندن جنبه‌اي اسطوره‌اي و عرفاني بخشيده كه 
البته در تناقض با جنبه مدرن آن قرار مي‌گيرد. در اينجا 
مفه��وم صعود و تعالي اهميت دارد. ب��ه واقع بايد بگويم 
منطقه بين‌النهرين به دليل تمدن‌هاي كهن و باستاني‌اش 
آوازه دارد و نام��ش هم��واره ب��ا نام و آث��ار اين تمدن‌ها 
همراه است. تمدن‌هاي سومر، اكد، بابل، آشور، كلداني و 
تمدن‌هاي ايراني مانند عيلام و ماد، هر يك در گوشه‌اي از 
اين سرزمين رواج و تاثير داشته و كتاب تاريخ را ضخيم‌تر 
كرده‌اند. ميراث تمدن بين‌النهرين را در تاريخ و فرهنگ 
ايران مي‌توان جست كه تا به امروز هم در فرهنگ مردم 
ايران رواج و دوام دارد. به واقع بين‌النهرين كه بخش مهم 

خاورميانه را تشكيل مي‌دهد، گهواره تمدن است. 
ÁÁ .هيولاي پيچ‌درپيچ ش�ما، منتقدان زي�ادي دارد

بعض�ي از آن به عنوان »ايفل پس از يك حمله اتمي« 
نام برده‌اند و برخي ديگر گفته‌اند كه اين برج بيش�تر 
ش�بيه »برخورد فاجع�ه‌آور دو جرثقيل« اس�ت! چه 

پاسخي به اين نقدها داريد؟ 
اول از هرچيز پاسخ خودتان را بدهم كه اين برج را يك 
»هيولا« توصيف كرديد. اين س��ازه، اوربيت )orbit( نام 
دارد نه هيولا! اوربيت، يك مدار مارپيچ است كه نماد اتحاد 
ملت‌هاست. هنگامي كه طراحي اين سازه به من سفارش 
داده شد، با جان و دل پذيرفتم چون هميشه علاقه داشتم 
ب��ا كارم به ميان مردم بروم. تا به حال يادمان‌هاي بزرگي 
را طراحي و اجرا كرده‌ام اما شور و شعف خاصي در مورد 
اين س��ازه دارم. اين س��ازه، 115 متر ارتف��اع دارد و من 
خوشحالم كه يك‌بار ديگر با ساختار‌شكني‌هايم به ميان 
مردم آمدم. در پاس��خ به آنهايي كه اوربيت را ايفل بعد از 
يك حمله اتمي توصيف كرده‌اند بايد بگويم آثار هنري در 
زمان خودشان هميشه منتقدان زيادي داشته‌اند. آيا شما 
فكر مي‌كنيد برج ايفل در زم��ان بهره‌برداري در پاريس، 
منتقد نداشت؟ دعوت به ورود و ايستادن در برابر سازه‌اي 
چون اوربيت، يعني ايستادن و تفكر در باب مفهوم تنهايي 
كه به قول اكتاويوپاز امري اشتراكي است. اين به معناي 

نفي ميراث سنت نقاشي غرب يا تخريب مجسمه‌سازي و 
ساير هنرهاي تجسمي نيست بلكه به اين معناست كه هنر 
مفهومي با سنجش، آزمون و خطا و تجربه‌هاي بسيار تلخ 
و عبرت‌آموزي توانسته نيازهاي امروزين انسان امروزي را 
درك كند و به آن واكنش نش��ان ده��د. اين واكنش در 

حوزه‌هاي ديگر كمتر و نامحسوس 
بوده است. كتمان نمي‌توان كرد اين 
ذهنيت بازنمايانه هنرمندان دوران 
پيش بود كه در شكلي تكامل‌يافته 
به ايستگاه هنرهاي مفهومي رسيد. 

ÁÁ در مورد اي�ده معمارانه اين
سازه توضيح مي‌دهيد؟ 

جا دارد قبل از هر چيز از سسيل 
بالموند ياد كنم كه در س��اخت اين 
برج با همديگر همكاري كرديم. او 
دوس��ت عزيزي براي من اس��ت و 
انصافا يكي از مهندس��ان طراز اول 
جهان محسوب مي‌ش��ود. در مورد 

كانس��پت اين س��ازه هم همان‌طور كه گفتم به برج بابل 
نظر داشته‌ام. حسي شرقي در اين سازه هست كه مخاطب 
را به آس��مان مي‌برد؛ بر فراز ابره��ا. ايده اوليه اين بود كه 
اجس��ام مدور مي‌چرخند و مي‌چرخن��د و در نقطه‌اي به 
يكديگر متصل خواهند شد. اما اين ايده كمي ساده‌انگارانه 
بود. پس ما فكر كرديم كه از فضا بيش��تر عبور كنيم، نه 
تنها بچرخيم و بچرخيم بلكه از گوشه‌اي به گوشه ديگر 
برويم. به گونه‌اي تاثيرگذار، حجمي كه مي‌بينيد يك خط 
است كه به بالا مي‌رود و به پايين برمي‌گردد و شكل عدد 
هش��ت را به خود گرفته است و هر باري كه بالا مي‌رود و 
به پايين مي‌آيد تفاوت كوچكي در آن رخ مي‌دهد. شكل 
برج ايستاده اس��ت، براي آنكه متصل است. تمايز اصلي 

اي��ن بناي بلند در آن اس��ت 
ك��ه اتصالش تنها به وس��يله 
نقاط پراكنده‌اي در فضا ميسر 
مي‌شود و اگر تنها به اتصالات 
نگاه ش��ود، نقاطي هستند در 
فضا كه در ميان‌شان خطوط 
آزاد سيال ديده مي‌شود. اين 
شكل آزادي، انرژي سياليت و 
عنصر تغيير را بسيار بيش از 

شكلي دارد كه خطي است. 
ÁÁ اين برج چالش‌برانگيز

اس�ت. آيا فك�ر مي‌كنيد 
ب�ا ب�ه چال�ش كش�اندن 
ديدگاه‌هاي محافظه‌كارانه 
در هن�ر، هن�ر مي‌توان�د 
تغييري در فه�م عمومي 

ايجاد كند؟ 
عم��وم،  فه��م  بالاب��ردن 
يك ادعاي پوچ روش��نفكرانه 
مفاهيم��ي  چه‌بس��ا  اس��ت. 
عمي��ق در هن��ر را بت��وان به 
آساني بس��ط داد. من در پي 
نمايش روش��نفكرانه نيستم، 
تنه��ا مي‌خواه��م مخاطب را 
با ابعاد تازه كش��ف فضا آشنا 
كنم. هرچق��در هم منتقدان 
حس��اس بر ورشكسته بودن 

هنر مفهومي پافش��اري كنند، اين هنر به شكلي عملي 
ثاب��ت كرده كه طي چند دهه اخير به ش��كلي تصاعدي 
پيش��رفت‌هاي قابل توجهي در جذب و تاثيرگذاري روي 
مخاطب داشته است. به طور مثال، استقبال دوسالانه ونيز 
و استيلاي كامل هنر مفهومي در اين جشنواره حاكي از 
توجه منتق��دان و مردم به هنرهاي 
مفهومي است. اين به مفهوم ستايش 
تام و تمام از مخاطب و ارزيابي‌هاي 
پوپوليس��تي- هنري نيس��ت بلكه 
نمايانگر درص��د تاثيرگذاري و نفوذ 
هنرهاي معاصر در قالب مفهومي با 
مخاطبان اس��ت و در يك كلام هنر 
مفهومي زبان ارتباط با بيننده را پيدا 
كرده؛ زباني كه در ابتدا لكنت‌هايي 
داشت اما اينك به فصاحت و بلاغتي 

باورنكردني رسيده است. 
 نگاه�ي س�نتي در هنر وجود 
دارد كه همه چيز را تنها در گالري‌ها 
به رس�ميت مي‌شناس�د. اما ‌ش�ما به نمايش آثارتان در 
مكان‌هاي عمومي تمايل داريد. از نگاه شما چه تغييراتي 

در قلمرو هنر طي اين چند سال اتفاق افتاده است؟ 
اعتقادم بر اين است كه جامعه مدرن با همه چيز سر 
جدال دارد. من شاهد نوعي نگاه تدافعي و ستيزه‌جويانه در 
همه چيز هستم. البته كار من هنرمند، فكر كردن نيست؛ 
تنها بايد يك هنرمند باشم. مشابه سوال شما، زياد از من 
مي‌شود؛ اينكه خاستگاه نگاهم چيست يا چرا به حجم‌هاي 
بزرگ و نمايش آنها در مكان‌هاي عمومي تمايل دارم. من 
چه دارم بگويم؟ بارها از خود پرسيده‌ام نيروي انگيزاننده 
من چيس��ت؟ به جوابي منطقي نرس��يده‌ام. فقط اين را 
مي‌دانم كه از كودكي علاقه داش��تم مجسمه‌س��از شوم. 
دوست داشتم مجسمه‌هايم 
را به همه نشان دهم. فضاي 
سه‌بعدي برايم خيلي مهم 

است. 
ب�ه س�اخت  چ�را   
و  غول‌پيك�ر  يادمان‌ه�اي 
احجام معمارانه بزرگ علاقه 

داريد؟ 
لذت  دليل��ش،  ش��ايد 
كشف فرم و حجم براي من 
باشد. از سوي ديگر، هميشه 
مسايلم را به چگونگي فهم 
فضا ربط مي‌دهم. به اين فكر 
مي‌كنم كه نحوه مواجهه‌ام با 
فضا چگونه است يا بايد به 

چه نحو باشد. 
احج�ام  در  آي�ا   

غول‌آس�ايتان فض�ا را ب�ه 
چالش كشيده‌ايد؟ 

اش��اره  كه  همان‌ط��ور 
ك��ردم، فضا و نحوه برخورد 
و مواجهه‌ام با آن بسيار مهم 

بوده است. 
ش�ما در يادمان‌ه�ا   
تالش  مجس�مه‌هايتان  و 
مي‌كنيد بينن�ده را در يك 
رابط�ه ويژه با فض�ا و زمان 

قرار دهيد. براي مث�ال در يادمان »لووياتان« كه در گران 
پاله نصب شد، شاهد قرارگيري بيننده در موقعيتي ويژه 
بوديم. در مورد »اوربيت« هم چنين رويكردي مش�اهده 

مي‌شود.
مجس��مه، ي��ك ابژه ص��رف در فضا نيس��ت. زندگي 
مجس��مه طي يك فرآيند ديدن تعريف مي‌شود. در كار 
مجسمه‌س��ازي چون ميكل آنژ يا رودن، فرآيند ديدن به 
اين شكل تعريف مي‌ش��ود كه شما اطراف آن به گردش 
درآييد يا مقابلش بايس��تيد و محو آن شويد. مجسمه در 
اينجا كيفيتي سه‌بعدي دارد و شما در مواجهه با حجمي 
سه‌بعدي هس��تيد. ما گاه عادت كرده‌ايم كه احجام را با 
يك‌ب��ار قدم زدن پيرامون‌ش��ان در ذهن بس��پاريم. دور 
مجس��مه داوود راه بروي��م و نهايتا يك صحن��ه از آن در 
ذهن‌مان ش��كل بگيرد. در حالي كه اين امكان هست تا 
ش��ما بارها و بارها يك حجم يا مجسمه را مورد بازبيني 
قرار دهيد. با مجس��مه داوود ه��م مي‌توانيد اين برخورد 
را انج��ام دهيد. اما اكثرم��ان اين كار را نمي‌كنيم. به اين 
نكته توجه نمي‌كنيم كه ايس��تادن مقابل اين مجسمه با 
ايس��تادن كنارش يا قرار گرفتن پشت مجسمه و نگاه به 
آن فرق دارد. ش��ايد من بتوانم كارم را نوعي »بازبيني« يا 

»دوباره‌بيني« احجام توصيف كنم. 
ÁÁ آي�ا مي‌توانيم كار ش�ما را »هنر غي�اب« توصيف

كنيم؟ 
فكر مي‌كنم در مجموع س��ه ي��ا چهار مرتبه طي 25 
س��ال اخير به احساس كشف در زندگي‌ام رسيده‌ام؛ يك 
كشف ناب. حس كردم در قبال ابژه )Object( به كشف 
رس��يده‌ام. اين كشف‌ها، من را به اين سمت سوق داد كه 
ابژه چگونه مي‌تواند باشد و البته به »فضاهاي خالي« هم 
رسيدم. شايد بتوان اين را نوعي هنر غياب تلقي كرد ولي 
فارغ از اينها، فضاهاي خالي بر مبناي اين ايده شكل گرفته 
كه يك فضاي تهي واقعا تهي از هرگونه درون‌مايه باشد و 
صرفا يك فرم خالي از هر چيز را بسازد. من تلاشي براي 
خال��ي كردن اين فضا به خرج نمي‌دهم. خالي بودن يك 
فضا به حد كافي شگفت‌انگيز است. دليلي ندارد من آن را 

دستكاري كرده يا آن را تغيير داده و در آن تصرف كنم. 
ÁÁ كارهاي اخير ش�ما، مرز بين معم�اري و هنرهاي

تجسمي )مجس�مه، چيدمان و...( را از بين برده. آيا با 
اين تلقي موافق هستيد؟ 

نه! من تفاوتي ميان اينها احساس نمي‌كنم. شايد گناه 
اصلي من اين باشد كه نگاهم به مجسمه، معماري، چيدمان 
و مواردي از اين دس��ت، با نگاه رايج فرق دارد. همان‌طور 
كه در ابتدا اش��اره كردم، فضا و نحوه برخورد مخاطب با 
آن برايم مهم اس��ت. شما ممكن است »لووياتان« را يك 
چيدمان بزرگ بناميد يا يك حجم غول‌آسا. شايد هم آن 
را سازه‌اي عظيم تلقي كنيد. تمام اينها تغييري در اصل 

ماجرا ايجاد نمي‌كند. 
ÁÁ ول�ي برخي آثارتان همچون »لوويات�ان« در گران

پاله، بيش�تر ب�ه نوعي حجم معمارانه ي�ا يك يادمان 
بزرگ شبيه است.

آن اثر، يكي از وحشتناك‌ترين كارهايي است كه من 
تاكنون اجرا كرده‌ام؛ اثري غول‌آسا كه من ريسك بزرگي 
براي آماده‌سازي‌اش متحمل شدم. البته اين‌گونه پروژه‌ها 
با تمام مشكلات برايم جالب و مهم هستند، چون مخاطب 

در مواجهه با آنها دقيقا نمي‌داند چه روي داده است! 
ÁÁ شما اصالتا هندي هستيد. آيا زيستن در لندن روي

جهان هنري‌تان اثر نگذاشته؟ 
وقتي در دهه 70 هندوستان را ترك كردم و روانه لندن 
ش��دم، تنها به اين فكر مي‌كردم كه از هندوس��تان خارج 
شده‌ام و قدم به محيطي گذاشته‌ام كه چه بسا برايم موثر 
باشد. آن زمان اين اميد در من وجود نداشت كه بتوانم در 
لندن دوام بياورم. قطعا چهار دهه زندگي در كشور بريتانيا 
روي ذهنيت من اثر گذاش��ته، با اين حال من رابطه خود 
را با كشورم قطع نكرده‌ام. دوستان زيادي دارم كه هندي 

هستند. هند، خاستگاه فراموش‌ناشدني من است. 
ÁÁ چرا ديگر به هند بازنگشتيد؟

غيرممكن ب��ود. حيات حرفه‌اي هنري من طي چهار 
دهه گذشته در لندن شكل گرفته. لندن شهري است كه 
من را با شرق و غرب پيوند مي‌دهد و البته طي اين سال‌ها 
هيچ گاه ميهنم را فراموش نكرده‌ام. مدام به كش��ورم سر 

مي‌زنم و دوستان بسياري در آنجا دارم. 
ÁÁ اتفاقات هنر جهان ظ�رف يك دهه اخير را چطور

ارزيابي مي‌كنيد؟ 
هنر امروز جهان با ش��تابي زي��اد در حال حركت رو 
به جلو اس��ت. به ش��خصه تفاوت‌هايي ميان ساختن اثر 
براي ماركت و فروش و خلق اثر براي كش��ف احس��اس 
مي‌كنم. نمي‌دانم چه اتفاقي در حال وقوع اس��ت. تو دل 
به آرزوهايت مي‌بندي و به كش��ف مي‌انديشي، اما فضاي 

ماركت ديوانه‌ات مي‌كند. 
ÁÁ شما هنرمندي هس�تيد كه همزمان در دو ساحت

خوش درخشيده‌ايد. دليل اين آشفتگي‌تان چيست؟ 
من فرآيند فروش اثر هنري را زير سوال نمي‌برم. گلايه‌ام 
از لگدمال شدن روند كشف هنري از سوي سوداگران هنر 

است. اين آشفتگي‌ها و دوگانگي‌ها من را آزار مي‌دهد. 
ÁÁ به دوس�تان هنري‌تان اش�اره كرديد. يكي از آنها

قطعا هومي بهابهاست. بهابها زماني درباره شما نوشت: 
براي رس�يدن به قل�ب تفكر هنري كاپ�ور بايد ميان 
ماديت فضاي تهي و فضايي كه به شكل تهي ساخته 
شده، تمايز قايل شويم. تفاوت بين ماديت فضاي تهي 

و فضايي كه به شكل تهي ساخته شده، چيست؟ 
هومي بهابها هميشه از خاستگاه فكري خود با كار من 
برخورد مي‌كند. فضاي تهي به خودي خود مادي اس��ت 
ه��ر چند هيچ ابژه‌اي در آن به چش��م نمي‌خورد. اگرچه 
دو عنص��ر زم��ان و مكان به همين فض��اي تهي، ماديت 
مي‌بخش��د، اما فضايي كه به شكل تهي ساخته مي‌شود، 
درصدد طرد ماديت است. اين كار با قرار دادن بيننده در 

يك رابطه ويژه با فضا و زمان تعريف مي‌شود. 
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شما فكر مي‌كنيد برج ايفل در 
زمان بهره‌برداري در پاريس، 

منتقد نداشت؟ دعوت به ورود و 
ايستادن در برابر سازه‌اي چون 
اوربيت، يعني ايستادن و تفكر 
در باب مفهوم تنهايي كه به 
قول اكتاويوپاز امري اشتراكي 
است. اين به معناي نفي ميراث 
سنت نقاشي غرب يا تخريب 
مجسمه‌سازي و ساير هنرهاي 

تجسمي نيست

دكتر حامد قادرمرزي 
استاد دانشگاه


