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دكه

مهم تري��ن  از  نامگ��ذاري  و  ن��ام 
فرآيندهاي��ي هس��تند ك��ه در نظام 
زبان به مثابه نظامي شناختي وجود 
دارد، زيرا به انس��ان امكان مي دهند 
ك��ه از طري��ق طبقه بندي اش��يا و 
مفاهيم آنها وارد نظام هاي رده بندي 
ش��ده و نه تنها »تش��خيص« صوتي و تصويري آنها )از طريق 
صداي ملفوظ و نوش��تار قابل رويت( در كنار تصوير واقعي يا 
نماد آن ش��يء و مفهوم، تس��هيل شود، بلكه همچنين امكان 
مي دهن��د كه از طريق نام زبان ش��ناختي بتوان آن ش��يء يا 
مفه��وم را »ثبت«، »نگه��داري« و پردازش فكري كرده يا در 
س��اختارهاي تحليلي و زنجيره هاي زباني به كار برد. از اين رو 
هر چند نام ها، بنا بر نظريه هايي كه بيش��ترين اجماع درباره 
آنها وجود دارد، صرفاً ابزارهاي قراردادي در زبان ها هستند تا 
بتوان دستگاه نمادساز زبان را كارا كرد، اما در عمل به دليل 
دروني ش��دن در نظام ذهني، بسيار فراتر از اين قرارداد رفته 
و ب��ه گون��ه اي رابطه اي تقريباً تفكيك ناپذير ميان آن ش��يء 
با نامش ايجاد مي كنند كه به ش��دت ديالكتيك اس��ت و هر 
تغيي��ري در يكي را بر ديگري موثر مي كند. هم از اين رو، در 
نظام هاي اجتماعي نام و نامگذاري جزء سياس��ت هايي است 
كه جامعه براي ايجاد انس��جام و تداوم خود به كار مي برد و 
طبعاً ابزاري است كنترل شده، ساختارمند و ساختاردهنده و 
ب��از به همين دليل اس��ت كه هيچ نظ��ام هژمونيك قدرت از 
ساده ترين و غيركاراترين آنها تا پيچيده ترين و كاراترين آنها 
را نمي توان يافت كه به شدت متمايل به كنترل فرآيند نام ها 
و نامگذاري ها نباش��د. در جوامع باستاني و در جوامع موسوم 
به »ابتدايي«، نظام اجتماعي به ش��يوه هاي گوناگوني بر نظام 
نامگ��ذاري تاثير مي گذارد. ب��راي مثال، در جوامع گروه دوم، 
عموماً ما با نظام هاي توتمي س��ر و كار داريم. به اين معنا كه 
انس��ان ها و تجمع هاي انساني، خود را »متعلق« به يك گروه 
غيرانس��اني )يك جانور، يك گياه، يك شيء و...( مي دانند و 
نامگذاري ها را بر اساس اين تعلق سامان مي دهند. در جوامع 
باس��تاني، نظام هاي خويشاوندي، كه مي توانند توتمي باشند 
يا نه، باز هم از طريق نامگذاري تلاش مي كنند انسجام خود 

را حفظ كرده و تحول خود را سازماندهي كنند.
 در اي��ن جوام��ع گاه ما با نامگذاري بر اس��اس نظام هاي 
كاس��تي روبه رو بوده ايم كه تقريباً هم��ان نظام هاي حرفه اي 
اما بس��ته بوده اند. اين نامگذاري با محدوديت هاي اجتماعي 
بس��يار زياد ديگري نيز از جمله در نظام همسرگزيني همراه 
بود، به صورتي كه فردي كه به يك كاست تعلق داشت درون 
همان كاس��ت مي توانست زوج خود را بيابد؛ نظامي كه هنوز 
در هند باقي است. در بسياري از جوامع انساني كه نظام هاي 
پدرس��الار حاكم بوده و هس��تند، نامگذاري ها بر اساس تبار 
پدري انجام مي ش��د و اين امر تا ام��روز هنوز بقاياي خود را 
نش��ان مي دهد، به صورتي كه »زاده«، »داد«، »داده«، »پور« 
در فارس��ي، »بن« و »ابن« در عربي، »اوغلي« و »وردي« در 
آذري و تركي، »يان« در ارمني، »سون« و »سان« در زبان هاي 
اروپايي و... برخي از پيشوندها يا پسوندها و اجزايي هستند كه 
تبار پدري )و گاه تباري مقدس( را براي فرزند ايجاد مي كنند 
و به اين ترتيب فردي را از فرد ديگر جدا مي كنند. نظام هاي 
نامگذاري، در جوامع انساني درباره انسان ها و ساير پديده ها، 
در بس��ياري موارد با مناسك زيادي نيز همراه هستند كه به 

اين امر جنبه عمومي تري مي دهد.
 اع��لام عموم��ي نام، فرد را رس��ماً در قالب آن نام جاي 
مي دهد و تغيير نام ديگر جز با هزينه هاي اجتماعي گوناگون 
امكان پذي��ر نيس��ت. دولت هاي ملي از 200 س��ال پيش در 
فرآيند عمومي به دست گرفتن كل جامعه و كنترل عمومي 
تمام سازوكارهاي آن، تلاش كردند نظام نام ها را نيز به طور 
كامل به تصاحب خود در بياورند. به گونه اي كه نهادهاي »ثبت 
اسناد« و »صدور  شناسنامه« و »كارت  شناسايي«، موجوديت 
طبيعي و حتي اجتماعي فرد را به موجوديت »اس��نادي« او 
وابس��ته كردند و فرد يا هر پديده ديگر و حتي گاه بس��ياري 
از مفاهي��م ديگ��ر نيز تا زماني قادر بودن��د به صورت واقعي 
موجودي��ت خود را نش��ان دهند كه اي��ن موجوديت، داراي 
قابلي��ت »اس��تنادي« مي بود، يا به عب��ارت ديگر به  صورت 
نهادينه و در چارچوب نظام قدرت »تثبيت« و »تاييد« شده 
بود. حتي نظام هاي دانش��گاهي براي مثال نظام هاي »علمي 
استناد« از اين قاعده مستثني نبودند. »انحراف«كنندگان از 
اين نام ها نيز به صورت هاي مختلف تنبيه مي شدند، چنانچه 
مفهوم »جعل عنوان« يا »نام« داراي معنايي كاملًا روش��ن 
در اين زمينه اس��ت و به معني استفاده از »هويت ديگري« 
ب��ه جاي هويت خود اس��ت. جامعه مدرن ب��ه خصوص اين 
امر را تحمل نمي كند، زي��را چنين فرآيندي تمام نظام هاي 
كنترل و دسته بندي و انسجام و برنامه ريزي و ساختارمندي 
و س��اختاردهندگي آن را زير  سوال  مي برد. آزادترين جوامع 
انس��اني نيز در اين زمين��ه نمي توانند از حدي فراتر روند، و 
اين حد، حد شفافيت نظام است، يعني آنكه هر فردي بتواند 
مرزهاي »خود« و »ديگري« را كم و بيش به صورت روشني 
تشخيص داده و همچنين مفاهيم و اشيا را با نام هاي تقريباً 
يكساني درك كند. تغيير نام اگر هم ممكن باشد، بايد قابل 
»توجيه« بوده و از فرآيندهاي هژمونيك و نهادينه عبور كند. 

هاپكين��ز  نتون��ي  آ
»ارنس��ت  قام��ت  در 
جل��وي  همينگ��وي« 
دوربين »اندي گارس��يا« 
بازي مي كن��د. اين فيلم 
قرار است در ماه دسامبر 
راهي س��ينماهاي امريكا 
ش��ود و به احتم��ال زياد 

واكنش هاي متفاوتي را در عالم سينما و ادبيات به دنبال خواهد 
داشت. اندي گارسيا اين فيلم را با عنوان عجيب »همينگوي و 
فوئنتس« مي سازد. اندي گارسيا سال هاي سال است كه شيفته 
داستان هاي همينگوي است و بارها از اين آرزوي ديرينه حرف 
زده بود. او فيلمنامه اين اثر را با همكاري »هيلاري همينگوي« 
نوه اين نويسنده نوشته و رضايت خانواده او را كاملاً جلب كرده 
است. در كنار هاپكينز كه در نقش همينگوي ظاهر مي شود، 
گارسيا نيز نقش آفرين يكي از شخصيت ها خواهد بود. اين فيلم 
حول محور دو دهه آخر زندگي همينگوي مي چرخد. هس��ته 
اصلي داستان درباره زندگي همينگوي و سال هاي آشنايي او با 
همسر سومش »جرجيا« و سال هايي است كه همينگوي در كوبا 
زندگي مي كرد و رمان »پيرمرد و دريا« را نوشت.  اندي گارسيا 
بازيگر و كارگردان كوبايي مدت ها بود در فكر ساختن فيلمي از 
همينگوي كه سال ها در كوبا زندگي كرد، به سر مي برد. اندي 
گارسيا كه هاپكينز را براي ايفاي نقش همينگوي برگزيده او 
را از هر نظر مناسب بازي در اين نقش مي داند و معتقد است 
اين بازيگر پرقدرت از هر نظر توانايي ارائه ش��خصيت محكم 
همينگوي و دغدغه هاي روحي او را دارد. اندي گارسيا با دوستان 

همينگوي در روزگاري كه 
در كوب��ا زندگي مي كرد 
ديدارهاي زي��ادي انجام 
داده است. او در گفت وگو 
ب��ا هاليوودريپورتر گفته 
است: »اين فيلمنامه كار 
پشت ميزي نيست و تمام 
تلاش ما ب��ر اين بود كه 
موقع نوش��تن فيلمنامه بيش��تر از هر چيز روي واقعيت هاي 
زندگي همينگ��وي تكيه كنيم، خوش��بختانه هنوز آدم هاي 
زيادي زنده هستند كه در آن سال ها همينگوي و همسرش را 
ديده اند و با آنها معاشرت داشتند.« پس از سال 19۴0 زماني 
كه ارنست همينگوي به همراه همسر سومش مارتا گلهورن در 
كوبا زندگي مي كرد، قايقراني و ماهيگيري تفريحات اصلي او به 
حساب مي آمدند. زندگينامه نويساني كه در مورد زندگي و آثار 
همينگوي نوشته اند همگي همداستان اند. شخصيت »پيرمرد« 
در داستان »پيرمرد و دريا« دست كم در برخي موارد برگرفته 
از شخصيت واقعي يك ماهيگير كوبايي به نام گرگوريو فوئنتس 
است. همينگوي هنگام اقامت در كوبا فوئنتس را براي نگهداري 
و محافظت از قايق خود »پيلار« استخدام كرده بود و بعدها بين 
او و پيرمرد ماهيگير پيوندهاي دوستي محكمي ريشه گرفت. 
فوئنتس تقريباً ۳0 سال، حتي وقتي همينگوي در كوبا زندگي 
نمي كرد، ناخدايي »پيلار« را بر عهده داشت. فوئنتس در سال 
2002 در اثر ابتلا به س��رطان در 10۴سالگي درگذشت. وي 
پيش از مرگ، »پي��لار« را به دولت كوبا هديه كرد. فوئنتس 

بي سواد بود و  هرگز نتوانست پيرمرد و دريا را بخواند.

پنجشنبه شب خانه سينما استقلال صنفي خود 
را با يك اركس��تر مردمي و اهالي سينما به گوش 
ايران و ش��ايد هم  جهان رساند. نه شعاري در كار 
بود و نه دخالتي در امر س��ينما. همه آمده بودند 
برگزيدگان خود را ببينند. انصافاً بهترين دوره جشن 
خانه سينما بود. جوايز و برگزيدگان چون هميشه 

مخالف و موافق داشت اما نظم در اجرا و متانت مديريت جشن 
و پرهيز از ش��عار )به جز چند مورد كه اصغر فرهادي عنوان 
كرد( كاملًا حساب شده و صنفي بود. اجراي برنامه در سادگي 
هنرمندانه فرهاد آئيش و همسرش مائده طهماسبي به كيفيت 
جشن افزوده بود و مهران رجبي با تكه طنزهاي موجز خود 
خستگي را از حاضران گرفته بود. هر كس آمد بنا بر سليقه 
خود حرفي زد و س��خني گفت و درشت  ترهاي جشن بنا بر 
موقعيت خود درش��ت تر سخن گفتند. خاله شادونه هم نامه 
خواهرش را خواند و باران و نگار، دنياي پرشوق و شعف خود 
را داشتند. نظام كيايي هم شاهنامه فردوسي را به نام صنف 
خود به ثبت رس��اند و حسين ترابي با ادبيات طنزگونه خود 
به حساب بعضي ها رسيد. همه در يك جمله مشترك بودند؛ 
»من عضو خانه سينما هستم.« آن روزها كه محمد بهشتي 
و فخر الدين انوار نطفه خانه سينما را بستند ما هم بوديم از 
اعضاي موس��س و خادمين اوليه. بهشتي و انوار دولتي هايي 

بودند كه صنفي فكر مي كردند.
1۴ س��ال جش��ن خانه سينما را تحت فش��ارها و موانع 
بس��يار انجام داديم. هر دري را كه به رويمان بس��تند از در 
ديگر وارد شديم. دولتي هاي سينما هم طي اين سال ها به ما 
پيوسته اند؛ عسگر پور، صانعي مقدم، منوچهر محمدي و ... كه 
اتفاقاً از حس��ن كار است و تحسين برانگيز. مهدي عسگرپور 
روحيه  سازگارانه ندارد و اگر بگويد هستم، مي ماند حتي اگر 
در نهايت به زيانش باش��د. او در اين س��ال ها مردانه مانده و 
خانه س��ينما را رها نكرده است. تمام اين مطالب را گفتم تا 
به اين نقطه برس��م. در مراسم جشن سينما هر كس از باب 

دف��اع از صنوف س��ينما در پش��ت ميكروفن آزاد 
جش��ن س��خني گفت. من به اتفاق مسعود بهنام 
جايزه بهترين جلوه هاي ويژه بصري را داديم. چند 
شوخي هم كرديم. من و فرهاد توحيدي ۳7 سال 
اس��ت با هم رفاقت داريم و جدا از همكلاسي هاي 
يكدل، دوس��تي و زندگي مان خيلي از س��ال ها با 
يكديگر گره خورده است. فرهاد و هوشنگ گلمكاني، شهاب 
عادل، حسن ملكي، امير سليماني، مجيد وزيري و... دوستان 
دوران سخت زندگي من بوده اند. با فرهاد خاطره ها داريم. اين 
بچه شمال جگر شير دارد. 18ساله بود كه دانشجو شد اما بار 
فرهنگي كلاس بر دوشش بود. من سينما را با فرهاد شناختم 
و او در همان 18س��الگي در اولين فيلم كوتاه من نقش يك 
پيرمرد 70س��اله را بازي كرد؛ »ش��كوفه ناز و درخت كهن«. 
نقش مقابلش را فرانك صارم اينانلو بازي مي كرد كه نمي دانم 
كجاس��ت و چندتا بچه دارد. شهاب عادل عكس مي گرفت و 
رضا نبوي فيلمبرداري مي كرد. در ش��ب جشن، من با همان 
طنز هميشگي گفتم: جشن به اين بزرگي چرا دبيري به اين 
كوچكي دارد!... بقيه جمله ام را بنا بر دلايلي نگفتم. حقيقتش 
نمي خواس��تم شعار بدهم، اما بقيه جمله يا بهتر است جمله 
كامل را بگويم و بنويسم »جشن به اين بزرگي چرا دبيري به 
اين كوچكي دارد كه بشود به راحتي كتكش زد و با يك گوني 
خالي برنج بردش.« من كه خوب مي دانم اين بچه شمال چه 
جگري دارد، مي دانم كه در همان زمان جواني هم زياد »نه« 
مي گفت و با هر كسي و هر دستوري راحت كنار نمي آمد. آن 
شب جشن من  نيمي از جمله ام را گفتم و مطمئن بودم به 
عنوان عضوي از خانه سينما دوست ديرينه ام و رفيق دوران 
تحصيل بقيه جمله مرا مي گيرد و درك مي كند. اما كاسه هاي 
داغ تر از آش طاقت نياوردند وگرنه او خوب مي داند من كيستم 
و درباره او چگونه فكر مي كنم. هوشنگ گلمكاني بهتر مي داند 
من، هوشنگ و فرهاد را چگونه از توي بشكه برف بيرون آوردم 

تا يخ نزنند!؟ تمام.

مجيد انتظامي در نشست رسانه اي كنسرت 
سمفوني مقاومت گفت: »من از خبرنگاران گله  
دارم چون پوشش كنس��رت هاي من نادرست 
اس��ت. آنها از قبل موضع مي گيرند كه آثار من 
سفارش��ي و دولتي است و روي ذهن مخاطب 
بازي مي كنند و به حواش��ي مي پردازند و ذهن 

مخاطب را گمراه مي كنند تا از كار من اس��تقبال نشود و 
خارجي ها هم از مطبوعات ايران استفاده كنند و اراجيف 

بنويسند.« )ايسنا، 2۳ شهريور(
خبرنگاران چگونه بايد بنويسند كه پوشش خبري آثار 
آقاي انتظامي درس��ت باشد. مگر كار سفارشي كردن بد 
اس��ت؟ اگر بد است چرا وقتي يك ارگان دولتي به ايشان 
پيشنهاد نوش��تن يك اثر را مي دهد و تهيه كننده آن اثر 
مي ش��ود ايش��ان موافقت مي كنند؟ اگر خوب است پس 
چرا خبرنگاران متهم مي شوند كه كار هاي او را سفارشي 
و دولتي جلوه مي دهند. خبرنگاران چه بايد بكنند. يعني 
اشاره نكنند به تهيه كننده 
و س��فارش دهنده اين آثار؟ 
اع��لام مش��خصات يك اثر 
اولين و س��اده ترين وظيفه 

يك خبرنگار است.
م��ه  ا د ا در  يش��ان  ا
ب��ا  »م��ن  مي افزاين��د: 
كنسرت هايم توانستم شمع 
برگزاري كنس��رت ها را در 
كش��ور روش��ن نگه دارم و 
باعث ش��د،  كاره��اي من 
گروه هاي ديگر مجوز بگيرند 
و روز به روز به موسيقي و اين 
هنر مظلوم بها داده ش��د.« 
آقاي انتظامي اشاره نكرده اند 
كه در ك��دام دوره تاريخي 
چنين  ايشان  كنسرت هاي 
خدمتي به موس��يقي ايران 

كرده اس��ت. ايران يكي از گران ترين كشور هاي 
دنيا براي برگزاري كنسرت است. قيمت اجاره 
تالار هاي غيرآكوستيك و غيراستاندارد و بدون 
امكانات شهر تهران بسيار گران تر از قيمت اجاره 
تالار هاي پايتخت هاي كشور هاي اروپايي است. 
در چنين شرايطي گروه هايي وجود دارند كه با 
س��رمايه خصوصي دست به ريسك مي زنند. گاهي حتي 
يك گروه بزرگ را روي صحنه مي آورند. با انواع مشكلاتي 
دس��ت و پنجه نرم مي كنند كه آق��اي انتظامي به خاطر 
برخورداري از تهيه كننده دولتي با آنها روبه رو نمي ش��ود. 
حالا آقاي انتظامي مدعي  اس��ت كه حضور و حيات اين 
گروه ها به دليل حضور و اجراي كنسرت هاي ايشان است؟
كس��ي به ايشان ايراد نگرفته اس��ت كه چرا سفارش 
مي پذيرند. انتخاب حق ايشان است اما اعتراض ايشان به 
اينكه چرا كار هايشان سفارشي خطاب مي شود كمي دور 
از واقع بيني ا  ست. كار هاي ايشان سفارشي خطاب مي شود 
چون سفارش دهنده آن مشخص است. چون سفارش دهنده 
و تهيه كننده براي اين آثار نشست رسانه اي برگزار مي كند. 
اين آثار سفارش��ي خطاب مي ش��ود چون سفارش دهنده 

دوست دارد و حق دارد كه در كنار كار بايستد.
سفارشي خطاب ش��دن آثار ايشان فقط يك واقعيت 
اس��ت. اما ايش��ان به گونه اي برخ��ورد مي كنند كه انگار 
موس��يقي سفارش��ي نوش��تن ايراد دارد. البته هس��تند 
هنرمنداني كه اعتقادي به س��فارش گرفتن از ارگان ها و 
مديران ندارند. عده اي هم هستند كه اين كار را طبيعي و 
منطقي مي دانند اما اينكه كسي سفارش براي خلق كردن 
قبول كند اما از سفارش��ي خطاب شدن آن آثار برآشفته 
شود، مي شود برخورد دوگانه. هنرمندي كه سفارش قبول 
مي كند آثارش سفارشي خطاب مي شود. نوع برخورد جامعه 
هنري و مخاطبان را هم با اين آثار خبرنگاران مش��خص 
نمي كنند. آنها فقط اطلاع رساني مي كنند كه فلان كار به 
تهيه كنندگي فلان اداره يا فلان شخص در فلان تاريخ به 
مناسبت فلان روز اجرا خواهد شد. به همين سادگي. لطفاً 

يقه ما را نچسبيد.

استاد خطابتان مي كنم چون باور دارم كه نسل 
من و نس��ل قبل از من، از ش��ما آموخته اند، چون 
تاثيرگذار هس��تيد. استاد خطابتان مي كنم، نه آقا؛ 
چون بي هيچ چشمداش��تي از ش��ما ياد گرفته ام و 
تصوير س��ال هاي دور، خلق شده شما مرا با سينما 

آشنا كرده است.
اما جناب استاد

در برنام��ه »هف��ت« و در گفت وگو با جناب آقاي جيراني 
مطلبي را فرموديد كه اميدوارم فقط از عدم ش��ناخت نس��ل 
جديد سرزمين تان ايران باشد، نه چيز ديگري. فرموديد ما يعني 
شما، براي ديدن تصوير متحرك پول پرداخت مي كرديم و نسل 
جديد آن را مجاني و آسان مي بيند. جناب استاد مسعودخان 
كيميايي يادتان هست س��ال هاي نه چندان دور، نسل من و 
نسل قبل از من براي ديدن همين فيلم هاي تاثيرگذار شما و 

ديگر اساتيد تاثيرگذار بزرگ سينما، با چه تن لرزه اي 
هم پول پرداخت مي ك��رد و هم دلهره هاي فراوان 
مي كش��يد و براي نكش��يدن جرمي ب��راي ديدن 
تصوير متحرك خلق ش��ده شما و ديگران، آن را در 
پستوي تاريك خانه ها نظاره مي كرد، يادتان هست 
كه داش��تن يك نوار كوچ��ك »بتاماكس« جرمي 
داش��ت به اندازه بزرگي خود سينما. آقاي كيميايي نسل من 
و قبل از من هزينه هاي بسيار داده است كه چهار هزار و يك 
تومان شما در مقابل آن همه ترس و دلهره چيز بزرگي نيست. 
استاد بزرگوار من، هم نسلان من در شرايط بسيار بدتر، از شما 
و ديگر بزرگان ياد گرفته اند. نسل جديد سرزمين شما به سختي 
اما كوش��ا سينما را ياد گرفت و احترام شما و ديگر بزرگان را 
همچنان حفظ مي كند، اميدوارم پاينده و با شناخت از من و 

ما يعني نسل جديد سرزمين هاي ايران باشيد. 

جاني دپ ۴7 ساله هنرپيشه معروف و كي ريچاردز 
گيتاريست گروه رولينگ استون كه سالمندتر از جاني 
دپ اس��ت و 67 سال س��ن دارد، هر دو با كلاه هاي 
يك مدل ام��ا لباس هاي متنوع در اين چند تصوير 

ظاهر شدند.
جان��ي دپ پيراهن��ي چهارخانه با يق��ه كاملًا 

باز و زيرپوش آبي، ش��لوار جين كهنه و كفش هاي مش��كي با 
دسته كليدي آويزان بر روي شلوار و دستمالي به رنگ پيراهن، 
پش��ت ش��لوار آويزان كرده و دو گردنبند كوچك و بزرگ به 
گردن خودش آويخته و عينكي كه شيشه هاي آن بسيار روشن 
و چشم هاي خيره او از پشت شيشه عينك ديده مي شود. جاني 
دپ ب��ا هيكلي تقريباً رو به جلو خم ش��ده اما كي ريچاردز در 
حالي كه شق و رق ايستاده با همان نوع كلاه اما با كت و شلوار 
سياه رنگ با پيراهن روشن و كفش سبزرنگ روشن با سيگاري 
زير لب اما عينكي بس تيره به طرف بالا و چهره چروكيده خود، 
در حالي كه با يك دست به سمت پايين آويخته و دست ديگر 
به سمت روبه رو قرار گرفته و چوب دستي نيز در دست كشيده 
خود پنهان كرده ديده مي شود. جاني دپ ريش هاي خود را به 
گونه اي نامرتب رها كرده اما كي ريچاردز با صورتي تراش��يده، 

چروك هاي چهره را به وضوح نمودار كرده 
است. عكس هاي ديگر هم با جزيي اختلاف 
داراي همين نقش مايه ها و ژست هاي ديگر 
ملاحظه مي شود. در اين تصاوير ما به وضوح 
محور همنشيني و جانشيني را در نشانه هاي 
آش��كار ملاحظه مي كنيم. همنشيني دو 
چه��ره مع��روف و جانش��يني لباس ها با 
رنگ هاي تقابلي. در واقع مناس��بت سن و 
سال اين دو و پوش��يدن لباس آنها داراي 

دلالت هاي صريح و ضمني است. 
در اي��ن تصاوي��ر رم��زگان نح��وي 

)دس��توري( به گونه اي واژگون تجسم پيدا كرده. 
بازي دلالت ها در اين تصاوير حائز اهميت اس��ت. 
در اينجا نماد يا س��مبل نقش دلالتي عمده اي را 
ايفا مي كند. گفتني اس��ت كه در زبان يوناني واژه 
symbol از ريش��ه sumbolos به معناي كنار 
هم قرار دادن و جمع كردن مش��تق شده و نيز به 
معناي مقايسه كردن هم به كار مي رفته. در قرن هاي سوم و 
چهارم ميلادي سمبل به معناي بيان ايمان و اعتقاد مذهبي 
مورد اس��تفاده بوده اس��ت. در قرن هاي 1۳ تا 16 سمبل به 
معن��اي اع��لام و بيان موضع و ايدئولوژي ب��ه كار مي رفته و 
گاه��ي به معن��اي كنش و رفتار معن��وي و عرفاني هم بوده 
است. در اوايل قرن بيستم پرس نشانه شناس معروف معاصر 
سمبل را به معناي انگاره اي به كار برد كه در آن دلالت كننده 
به هيچ روي به مدلول يا دلالت ش��ده شباهتي ندارد. در اين 
تصاوير موقعيت اين دو چهره معروف هيچ مناسبتي با لباس 
پوشيدن و ژست آنها در اين عكس ها ندارد. و همين امر خود 
قابل تامل است. و آدمي را به فكر وامي دارد.  در اين تصاوير، 
»حيث التفاتي« يا »قصديت« در فرآيند نشانه پردازي نقش 
موثري ايفا مي كند. بعضي از بينندگان تصور مي كنند جاني 
دپ هرچه گيرش آمده مي پوشد اما به 
هيچ وجه چنين نيست. او با تامل خاص 
اين هيئت را كه موجد دلالتگري خاصي 
اس��ت برگزيده است و كي ريچاردز نيز 
همراه با او در اين تصاوير ظاهري كاملًا 
حساب شده و متضمن رمزگان خاص را 
ب��ه وجود آورده اس��ت. در واقع در اين 
تصاوير فرآيند نشانه شناسي مولفه هاي 
عقلي، اس��تعلايي و متع��ارف را درهم 
آميخته و زمينه بازي نمادها يا سمبل ها 

را به گونه اي خلاق فراهم كرده است.
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اي��ن روزه��ا همچنان مي خوان��م و از ميان اين 
خواندن ها برخي را ب��راي ترجمه در آينده نزديك 
كنار مي گذارم. اما حاصل همه اين خواندن ها شده 
است علاقه دو چندان و بيشتر من به كلاسيك ها و 
داستان نويسان متقدم تر اروپايي. راستش حتي در 
ميان نويسندگان نسل جديد آلمان هم هنوز با اثر 

شگفت انگيزي روبه رو نشده ام، آن هم ادبيات آلمان كه اينقدر 
به واسطه متقدمانش از غنا و عمق برخوردار است. همچنان به 
نظرم خواندن كلاسيك ها و نويسندگان يك نسل قديم تر پر از 
جاذبه است. آنها حرفي براي گفتن دارند؛ حرفي فراتر از روزمرگي 
كه به جهان امروز ما مي آموزد و كاربرد دارد. به هر حال بخشي 
از ماجرا هم به سليقه برمي گردد. ترجمه قصه هاي امروزي هاي 
ادبيات اروپا لابد با سليقه مترجمان جوان سازگار است، ما كه فعلًا 
به ادبيات كلاسيك علاقه مند مانده ايم. از ميان قصه هاي همين 
حال و هوا، اين روزها رمان »امريكا«ي فرانتس كافكا را در دست 
انتشار دارم، بالاخره اين رمان موفق به دريافت مجوز شده است 
و به زودي نشر »ماهي« اين كتاب را روانه بازار مي كند. »بازي 
در سپيده دم« كتاب ديگري است كه به نشر »نيلوفر« سپرده ام 
و اين اثر هم مجوز دريافت كرده اس��ت. »بازي در سپيده دم« 
نوش��ته »آرتور اشنيتس��لر« در واقع دو نوول بلند است كه از 
مدت ها پيش در فكر ترجمه شان بودم. اشنيتسلر از نويسندگان 
اهل اتريش است و رمان هايش به دليل جنبه روانشناسانه شان 
در اروپا از ش��هرت زيادي برخوردارند، در واقع او را به »فرويد« 
نزديك مي دانند و منتقدان معتقدند او همان كاري را كه فرويد 
در عرص��ه علم انجام مي دهد به حوزه ادبيات آورده اس��ت. در 

ميان اين رمان هاي كلاسيك از چندي پيش در فكر 
ترجمه كاري از »هرمان هس��ه« هم بودم كه دست 
آخر رمان »كلاين و واگنر« را از او انتخاب كردم كه 
هنوز مجوز ندارد. »كلاين و واگنر« هم رماني است 
با جنبه هاي روانكاوانه. هسه در اين اثر شخصيت اول 
غريبي خلق كرده است؛ فردي با درونيات شيطاني 
كه جدال هاي دروني بسياري دارد. اين اثر در زمان حيات هرمان 
هسه هم لقب يكي از بهترين هاي كارنامه او را گرفت و منتقدان 
آلماني آن را نقطه عطف داستان نويسي هسه لقب دادند. حالا 
هم مشغول ترجمه كتاب قطوري با عنوان »ادبيات و انقلاب« 
هس��تم. »يورگن روله« نويسنده و منتقد آلماني در اين اثر به 
بررسي آثار و شرح حال نويسندگاني پرداخته است كه همگي به 
نوعي از يك ديدگاه اجتماعي برخوردارند و بيشترشان برخاسته 
از مكتب چپ هستند؛ نويسندگاني همچون شولو خف، ماكسيم 
گوركي و ولاديمير مايوكوفسكي و... بررسي ادبيات از اين جنبه 
در عرصه نقد ادبي جذاب اس��ت و فكر مي كنم براي خواننده 
فارسي زبان خالي از لطف نيست. كتاب هاي ديگري را هم كنار 
گذاشته ام كه قصد دارم يك به يك براي ترجمه شان دست به 
كار ش��وم، از جمله در ميان همين كلاسيك هاي آلماني زبان 
قصد دارم س��راغ نويس��نده اي به نام »روبرت والدز« بروم كه با 
رمان »دستيار« تاثير غريبي بر نويسندگان بعد از خود گذاشت. 
بسياري معتقدند »كافكا« هنگام نوشتن رمان »محاكمه« تحت 
تاثير رمان »دس��تيار« روبرت والدز بود و از اين رمان به عنوان 
يكي از مهم ترين هاي آن دوره ياد مي كرد. فعلاً اين ماجراي من 

است و كلاسيك ها، تا ببينيم كه چه پيش مي آيد. 

دغدغه روشنفكري:  از ترجمه »امريكا« تا »بازي در سپيده دم«

حكايت من و كلاسيك هاي آلماني
علي اصغر حداد 

مجله »اخبار اديان«
ش��ماره  نهمي��ن  و  بيس��ت 
مجل��ه تخصص��ي اخب��ار اديان 
موسس��ه  صاحب امتي��ازي  ب��ه 
گفت وگوي اديان و مديرمسوولي 
لمس��لمين  ا و لاس��لام  حجت ا
سيدمحمدعلي ابطحي به عنوان 
فصل جديد فعاليت هاي موسسه 
گفت وگوي اديان با پرونده ويژه 

دين و محيط زيس��ت منتشر شد. »معنويت زيست محيطي، 
الهي��ات فردا« عنوان س��رمقاله اين ش��ماره از مجله به قلم 
تيل��ور رئيس انجم��ن بين المللي مطالعات دي��ن طبيعت و 
فرهنگ و ويراس��تار نخس��تين دايره المعارف دين و طبيعت 
اس��ت.  بخش اصلي اين ش��ماره از مجله اخبار اديان كه در 
بخش هاي خبر، شناخت، گفت وگو، نظر و مرور منتشر شده 
است به موضوع ارتباط دين و محيط زيست اختصاص دارد. 
گفت وگو با دكتر سيدحس��ين نصر با عنوان »بحران محيط 
زيس��ت بحراني معنوي اس��ت«، گفت وگو ب��ا طارق رمضان 
متفكر و فيلس��وف مسلمان اس��تاد مطالعات اسلامي سنت 
كالج آكس��فورد و گفت وگويي با زيگريد نوكل جامعه شناس 
آلمان��ي در خصوص مفاهيم زيس��ت محيطي اس��لام، بخش 
گفت وگوهاي اين مجله را به خود اختصاص مي دهند. بررسي 
وضعيت دين در شهر تهران، مقاله اي با عنوان »الهيات محيط 
زيس��ت« به قلم دكتر سيدمصطفي محقق داماد و مقاله اي با 
عنوان »محمد)ص(، طلايه دار جنبش زيس��ت محيطي« در 
بخش نظر اين نش��ريه به چاپ رسيده است. نگاهي به آراي 
توماس بري بنيانگذار الهيات زيست محيطي، معرفي نخستين 
دايره المعارف دين و طبيعت، معرفي نهادهاي بين المللي در 
حوزه دين و محيط زيس��ت و معرفي نشرياتي در اين حوزه 
بخش ش��ناخت اين مجله را تش��كيل مي دهند.  بخش هاي 
ويژه خبري از بررس��ي آداب عبادي صائبين مندايي تا رشد 
جنبش هاي زيس��ت محيطي از درون مساجد امريكا و ديگر 
خبرهاي اين حوزه هم در كنار گزارش هايي از ديگر اديان و 
بررسي كتاب هاي منتشرشده در حوزه دين از ديگر بخش هاي 

مجله اخبار اديان است.

ي��ك امروز ب��ه من اجازه بدهيد تا از انب��وه خبرهاي روز 
– اع��م از سياس��ي و فرهنگي و اقتص��ادي – فاصله بگيرم و 
س��ر يك درددل شخصي را باز كنم. قول مي دهم همين يك 
امروز باش��د و اين شخصي نويسي ها تكرار نشوند. مي دانم كه 
وقتي در مملكت اين همه خبر اس��ت، صورت خوش��ي ندارد 
كه بي اعتنا به همه آنها درباره گربه اي بنويس��م كه دو روز و 
دو ش��ب اس��ت كه آرام و قرار را از من و همس��ايگانم ربوده. 
در ميانه اين همه بحث و خبر داغ آيا زعماي »ش��رق« اجازه 
مي دهند كه من آزادانه و با آس��ودگي خاطر درباره هر آنچه 
دلم مي خواهد بنويس��م؟ قطعاً  اجازه شما مقدم بر راي و نظر 
آنهاس��ت و اگر شما رخصت بدهيد، جواز آنها نيز صادر شده 
اس��ت.... حالا آيا واقعاً درباره »گربه« مي خواهم بنويس��م؟ از 
اينكه انس��ان موجود ضعيفي است، خيلي ها صحبت كرده اند 
و نمونه آورده اند. واقعاً يك پشه مي تواند آرام و قرار را از آدم 
بگيرد و خوشي ها را زهرمار آدم كند. اصلًا بعضي حكما گفته اند 
كه حضور پش��ه ها به يك اعتبار براي اين است كه باد عجب 
آدم ها فروكش كند و تكبر و تبخترشان فرو بريزد. طاغي ترين و 
متكبرترين دوپاي عالم را خداي متعال با پشه اي از پا انداخت: 
»پشه اي را حكم فرمودم كه خيز/ بادش اندر ديده خودبيني 
بريز«. واقعاً  اگر ما ناجوانمردانه از ويپ و اسپري و سم... بهره 
نگيريم،  حشرات، زندگي را برايمان تلخ خواهند كرد. نه فقط 
پشه ها كه باقي موجودات روي زمين هم اگر پاي تحدي بيفتد، 
 مي زنند پدر صاحب بچه آدم را درمي آورند. همين گربه ها كه 
از پس��ماند غذاي  ما تغذيه مي كنند و براي زندگي توي آت 
و آش��غال هاي ما گردش مي كنند اگر پايش بيفتد مي توانند 
محله اي را روي س��ر خود بگذارن��د... و آدميزاد چه مي تواند 
بكند جز اينكه متوس��ل به زور ش��ود و با ابزارآلات برآمده از 
قوه قهريه خويش، به نابودي آنها گام بردارد. همين سه شب 
پيش داش��تم با خ��ودم مي گفتم كه چ��ه زندگي نكبت باري 
دارند اين گربه هاي بي س��ر و پاي ش��هر. قدم مي زدم و شكار 
گربه ها از كيس��ه هاي زباله را مي ديدم و پيش خود مي گفتم 
چه مفلوك اند اين موجودات كه اگر غذاي نيم خورده آدم ها در 
كيس��ه ها نباشد،  سر گرسنه بر بالش سنگي خواهند گذاشت. 
اي��ن گربه هاي تنبل و آموخته به زبال��ه اگر غذايي در مزبله 
نيابند چطور از پس اين موش هاي گربه ش��ده برخواهند آمد؟ 
اين س��والات خام و از اين قبيل فكرهاي بي اس��اس هنوز به 
جايي نرسيده بود كه گويي خداوند گربه اي را مامور فرمود تا 
معناي مفلوك بودن و منكوب بودن را نشانم دهد. گويي من 
نمرودي بودم كه موجودات به ظاهر ضعيف و بي دست و پا به 
جنگم آمدند تا حالي ام كنند كه قضيه به همين سادگي ها هم 
نيس��ت كه در يك پياده روي دم غروب، ذهن عليل من براي 
خودش بس��ازد و به جواب برسد. زودتر از آنچه فكر مي كردم 
و طولاني تر از چيزي كه رس��م اس��ت، گربه اي به معاندت با 
من و همس��ايگان برخاس��ت و مفلوك بودن را تا عمق جان 
ب��ه من و بقيه فهماند و متاس��فانه هنوز هم دارد مي فهماند؛ 
گرب��ه اي ك��ه نه با لنگه دمپايي، نه با چوب جارو و نه با فلفل 
و ن��ه با هيچ چيز ديگري تا اين س��اعت كه هنوز از رو نرفته 
و دارد خوار... خار در چش��م و گوش ما مي كند. گوش��ه اي از 
حياط مي نش��يند و چنان صداي عجيب و دل آشوب كننده و 
دهشتناكي از حنجره اش درمي آورد كه راه هر خواب و آسايشي 
را به روي ما مي بندد. پريشب و ديشب از اين غريو نهيب نه 
توانس��تم بخوابم و نه توانستم او را وادار به عقب نشيني كنم 
و نه... او به ش��كل نفرت انگيزي ميوميو كرد و مي كند و من، 
فلك زده و ناتوان به مفهوم انس��ان بودن فكر مي كنم. راستي 
كه ما آدميزادگان چقدر ناتوانيم... حتي دو س��ه بار وسوس��ه 
ش��دم تا ش��لنگ آب را به اين موجود سياه و كله گرد بگيرم. 
آخرين راه چاره اي كه يافتم - كه البته هنوز هم جواب نداده 
و گربه را وادار به كوتاه آمدن نكرده - اين بوده كه بنشينم و 
مقابلش سر تعظيم فرود آورم و اقرار به ناتواني خويش كنم و 
توانايي هاي او را بستايم و براي اثبات حسن نيت حداقل يك 
كيلو كالباس خشك 85 درصد تقديم حضورش كنم. خدا كند 
كه اين بار لااقل از خر ش��يطان پايين بيايد و دمش را روي 
كول��ش بگذارد و برود و بگذارد كه ما موجودات مفلوك، يك 

امشب را با خيال راحت سر بر بالين بگذاريم.
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