
در اين ش��ماره يكي ديگر از ان��واع مجموعه 
كارتون ها يعني »كميك استريپ« معرفي مي شود. 
متاس��فانه اين واقعيت بر كس��ي پوشيده نيست 
كه پس از گذش��ت حدود يك قرن از خلق هنر 
»كميك اس��تريپ« در جهان، هنوز واژه مناسبي 
ك��ه معرف اين گروه از كارتون ها باش��د در زبان 
فارس��ي معرفي نش��ده، بر اين اس��اس تا قبل از 
آنكه »فرهنگس��تان زبان فارسي« لغت مناسبي 
را اعلام كند، ش��ايد بي مناس��بت نباشد از لغات 
»خنده ن��گاري« يا »ن��وار خنده« ب��راي تعريف 
»كميك اس��تريپ« اس��تفاده ش��ود. اين توضيح 
نيز ضروري مي آيد كه اين سلس��له گفتارها براي 
آشنايي علاقه مندان با هنري است كه در رسانه ها 
به طور معمول از آن استفاده مي شود ليكن براي 
ش��ناخت بهتر آن تلاش لازم به كار نيامده است 
و ل��ذا ارائه اين مطالب مي تواند بهانه اي ش��ود تا 
علاقه من��دان و افراد اهل ف��ن نيز وارد گفت وگو 
ش��ده و موضوع را از زاوي��ه اي ديگر دنبال كنند. 
در هر حال كارتون هاي »كميك استريپ« معمولاً 
ي��ك ايده يا ماج��را را از طريق چند فريم كه به 
آن اصطلاح��اً »پانل« ه��م مي گويند، به صورت 
دنبال��ه دار و منطق��ي بازگو مي كنن��د. منظور از 
گويش منطق��ي يعني اينكه تصاوي��ر هر يك از 
»پانل ها« به هم مربوط بوده و از طريق متني كه 
در داخل حباب ه��اي بالاي تصوير قرار مي گيرد 
به تش��ريح داستان پرداخته يا تصاوير به گونه اي 
هس��تند كه خود به خود جوابگ��و بوده و نياز به 
متن ندارند.  بر اساس يك سنت تاريخي از ابتداي 
قرن بيس��تم اين نوع كارتون ها به صورت سياه و 
س��فيد در روزنامه هاي جهان به چاپ مي رسيده 
ك��ه معمولاً هر يك از آنها گوش��ه اي از صفحات 
سرگرمي ها را به خود اختصاص مي دادند، از طرفي 
در روزهاي تعطيل يا يكشنبه ها كه بيشتر نشريات 
به خاطر ايجاد سرگرمي و رفع خستگي مخاطبان 
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»كميك استريپ« يا »نوار خنده«  

اميرعباس تبريزي هنرمند گرافيست و كاريكاتوريست جوان

مي كشم تا ماندگار شوم

گَپ لَند كيوان زرگري 

اميرعباس تبريزي متولد 1363 تهران است. وي ديپلم رشته گرافيك را از 
هنرستان هنرهاي تجسمي و فوق ديپلم همين رشته را از دانشگاه آزاد اسلامي 
اخذ كرده است. از سال 1378 فعاليت مطبوعاتي خود را در مطبوعات آغاز 
و از س�ال 1381به طور متناوب در نمايشگاه هاي داخلي و خارجي در زمينه 
كاريكاتور شركت كرده كه مهم ترين آنها عبارت است از: شركت در جشنواره 
كاريكاتور تايجون 1381، جشنواره  كاريكاتور هند 1385، جشنواره كاريكاتور 

يونان 1385، جشنواره هنرهاي تجسمي هنر 
جوان 1385، جش�نواره مطبوعات در حوزه 
ش�هري 1385و... اميرعب�اس در تعدادي از 
جشنواره ها و مسابقات داخلي هم موفق به 
كسب رتبه و مقام شده كه تعدادي از آنها به 
اين شرح است: برگزيده اثر در نمايشگاه به 
ياد مرتضي مميز در نگارخانه تهران 1384، 
برگزيده لوح تقدير اولين مسابقه اينترنتي 
كاريكاتور ك�ودكان خياباني 1386، نفر اول 
)بخش كاريكاتور( جشنواره رسانه و ترافيك 

سازمان حمل و نقل و ترافيك شهرداري تهران 1389- 1387 و نفر اول )بخش 
كاريكاتور( جشنواره ترافيك، مطبوعات و خبرگزاري ها  1388. وي همچنين 
داوري چند مسابقه حضوري كاريكاتور و تدريس كاريكاتور براي گروه سني 

كودك و نوجوان را در كارنامه هنري اش ثبت كرده است. 
---

-تحصيل در هنرستان هنر شما را به كاريكاتور علاقه مند كرد يا قبل از آن 
هم به دنبال كاريكاتور بودي؟ 

از دوران كودكي ام به نقاشي، مداد و مدادرنگي علاقه مند بودم و هميشه اين وسايل 
همراهم بود. خاطرم هست در دوره راهنمايي معلم  كلاس حرفه و فن بسيار به من 
توصيه كرد كه بروم دنبال طراحي. البته شايد يكي از دلايلش اين بود كه يك بار كه 
قرار بود براي كلاس كار عملي انجام بدهم مثلًا كليد و پريز درست كنم من طراحي 
كليد و پريز را براي معلمم آوردم. بعدها كه وارد هنرستان شدم رشته تخصصي گرافيك 
را انتخاب كردم و به همين جهت به طور مرتب نشريات را از لحاظ طراحي و گرافيك 
و آثار طراحان و كاريكاتوريست ها دنبال كردم و در همين دوران تصميم گرفتم خودم 

هم قلمي بزنم و اين كار را امتحان كنم.    
-كار حرفه اي با مطبوعات را از چه زماني شروع كردي؟ 

بعد از مدتي احس��اس كردم بايد آثارم را به اس��اتيد و كساني كه عملًا درگير كار 
هنري بودند، نشان دهم بنابراين تصميم گرفتم به سراغ دبيران سرويس هاي هنري در 
روزنامه ها بروم. اين كار مشكلي بود ولي در نهايت براي من بسيار مفيد بود چراكه پاسخ 
بسياري از سوالاتم  را گرفتم و نظر اين عزيزان را در ارتباط با كارهايم مي فهميدم. در 
همين ملاقات ها بود كه توانستم ايرادات و اشكالات بسياري از كارهايم را مثل ضعف 

طراحي، تكنيك، سوژه و...   پيدا كنم.  
-فكر مي كني راه مناسبي براي شروع همكاري با مطبوعات انتخاب كردي؟ 
اعتراف مي كنم كه روش سختي را انتخاب كردم ولي چون روحيه نقدپذيري داشتم 
اين انتقادات برايم س��ازنده بود. اين روحيه نه در كار حرفه اي بلكه در طول زندگي ام 
تا به امروز بس��يار به دردم خورده چرا كه اعتقاد دارم انس��ان نبايد هيچ وقت اميدش 
را از دست بدهد. خيلي از مسائل را من بعدها فهميدم. زماني كه متوجه شدم اغلب 
هنرمندان و دبيران سرويس هاي هنري كه من به ديدارشان رفتم مثل آقايان نيستاني، 
كريم زاده و خود جنابعالي، سوابق طولاني در كار هنري و مطبوعات داشته ايد و سال ها 
كار كرده ايد تا در اين موقعيت هس��تيد. ولي ش��ايد اگر اين روحيه را نداش��تم و طور 

ديگري كار را آغاز مي كردم سال ها 
زمان مي برد تا تجربياتي را كه امروز 
دارم كسب كنم. به هرحال اين براي 
من يك شروع بود و بالاخره موفق 
ش��دم و كم كم تعدادي از آثارم در 

مطبوعات به چاپ رسيد. 
-ولي تعدادي هم عقيده دارند 
ك�ه مطبوعات م�ا باندي عمل 
مي كنند و راه ورود براي حضور 
و فعاليت نيروهاي جوان بسيار 

سخت است. 
م��ن حرف هاي��ي مث��ل باند و 
باندبازي و مس��ائلي از اين دس��ت 
را اصلاً قبول ندارم چرا كه در چند 
سال گذشته وارد تحريريه بسياري 

از مطبوعات شدم و اتفاقاً در آنجاهايي كه شايعات باندي و گروهي مطرح بود نه تنها 
مرا پذيرفتند و راهنمايي ام كردند بلكه پس از مدتي آثارم را هم در آنجا چاپ كردند. 
تصور من اين اس��ت كه اين حرف ها بيشتر براي آدم هايي است كه در زندگي هدفي 

ندارند، سرخورده شده اند و كاري هم جز تخريب ديگران بلد نيستند.  
- بهترين اثري كه كشيدي و دوستش داري چيست؟ 

فكر مي كنم هر چه زمان مي گذرد كارهايم بهتر مي شوند. انتخاب از بين كارهايي 
كه كش��يدم برايم مش��كل است، ولي خاطره اي دارم از يكي از كارهايم كه در روزنامه 
صبح امروز چاپ ش��د. كاري داشتم با موضوع قلم كه براي چاپ به مسوول سرويس 
روزنامه آقاي كريم زاده پيشنهاد دادم. خاطرم هست كه ايشان چندين بار مرا راهنمايي 
كردند كه آن سوژه را دوباره اجرا كنم و هر بار كه من كار را از نو اجرا مي كردم دوباره 
اش��كالاتي در كارم بود كه مجدداً از من  مي خواس��تند كار را اصلاح كنم و اين اتفاق 
چندين بار تكرار شد تا جايي كه در آخرين مراجعه خود آقاي كريم زاده سوژه مرا اتود 
زد و ب��ه م��ن گفت ببين اين طوري بكش! بالاخره با انجام آن اصلاحات آن كار چاپ 

شد و من فكر مي كنم هيچ وقت اين خاطره را فراموش نكنم. 
- در زمينه تدريس كاريكاتور چه فعاليت هايي داشته اي؟ 

در س��طح كودك و نوج��وان تدريس مي كنم. دليل انتخاب اين گروه س��ني هم 
اين بود كه به بچه ها علاقه فراواني دارم. به خاطر خطوطي كه مي كش��ند و به خاطر 
صداقتي كه دارند هميشه برايم جالب بوده. مثلاً كودكي ماشيني مي كشد ولي اصلًا 
از طراحي چيزي نمي داند. ولي آنقدر زيبا اين كار را ارائه مي كند كه بر دل مي نشيند. 
اينها بچه هاي 9 يا 10 ساله هستند كه مي آيند و با علاقه مي نشينند و گوش مي دهند 

و بسيار هم به اين هنر علاقه مندند.
- دوست داري در هنر كاريكاتور تا به كجا برسي؟ 

واقعاً نمي دانم. ولي دلم مي خواهد اگر روزي در اين دنيا نبودم همانند هنرمنداني 
مثل ش��اوال، بوس��ك و سمپه ماندگار باش��م و آثارم منحصر به اين سال ها نباشد و 

هميشه ماندگار بماند. 
- و صحبت پاياني؟ 

فرص��ت  اي��ن  از  مي خواه��م 
اس��تفاده كنم و از يكي از استادان 
بزرگ كاريكاتور ايران آقاي كامبيز 
درمبخش تشكر كنم. ايشان با آن 
سطح تحصيلات و كارايي و توانايي 
كه قابل قياس با كاريكاتوريست هاي 
ديگر معاصر نيست هميشه مرا پذيرا 
بودند و من همواره از نظرات شان در 
كارهايم اس��تفاده كرده ام و به من 
براي رش��د و پيشرفت در كارهايم 
كمك ش��اياني كرده اند. به واقع هر 
زمان كه ايش��ان را مي بينم انرژي 
مي گيرم و از معدود كساني هستند 
كه وقتي به نمايشگاه ش��ان مي روم 

خودم از خودم خجالت مي كشم.

نت لند

فرهن��گ و هنر در بين جوامع مختلف جايگاه 
ارزنده و البته كهني دارد. اين دغدغه كه از ديرباز 
در جوهره اصلي اقوام و مليت هاي مختلف رشد و 
نمو كرده باعث دگرگوني ها و پيشرفت ها و ارتقاي 
جوامع مختلف بوده. نسل امروز وارث تلاش هاي 
گسترده براي تحقق اين آرزوهاست و وظيفه امروز 
ما نيز ارتقا بخش��يدن و پيشبرد آن و سپردن آن 

به نسل آينده است. 
كش��ور ما با س��ابقه طولاني و كه��ن در اين 
زمينه يكي از پرافتخارترين هاس��ت. پيروزي ها و 
شكس��ت ها و خلاصه تمامي تحولات سياسي در 
طول س��اليان دراز باعث ركود يا پيش��رفت هاي 
بسياري در زمينه فرهنگ و هنر در جامعه ما بوده.
 و اين يادگاري هاي بس��يار كه از روزگاران كهن 
به دس��ت مان رس��يده همواره يادآور ذهن خلاق 
هنرمن��دان و صنعتگران ايران زمين بوده اس��ت. 
نكت��ه مهمي كه در تحليل جاي��گاه هنر در يك 
جامع��ه پويا كمتر مورد توجه قرار گرفته ولي در 
واقع نكته اي بسيار مهم است كه هيچ گاه نبايد از 
نظر به دور باش��د، حمايت هاي گروه هاي مردمي 
يا حكومتي از پديدآورن��دگان آثار هنري بوده و 
شايد به جرات بتوان گفت اگر اين حاميان نبودند 
بسياري از آثار فاخر گنجينه هاي بزرگ فرهنگ و 
هنر اين مرز و بوم كه سرشار از ذوق و خلاقيت اند، 

مجال خلق شدن نمي يافتند. 
در دني��اي م��درن امروز جاي��گاه هنر طنز و 
كاريكاتور به مراتب  بسيار مستحكم تر و گسترده تر 

از گذشته است  و نقش آن در تمامي زمينه هاي 
فرهنگي، ورزشي، اجتماعي، اقتصادي و سياسي 
به روشني به چشم مي خورد. در اين بين گروه هاي 
مردمي يا موسسات بزرگ اقتصادي نقشي ارزنده 
در توليد گسترده و تكثير وسيع آن در بين اقشار 

مختلف مردم بر عهده دارند.
 هنرمندان كاريكاتوريس��ت ني��ز در اين بين 
تلاش ه��اي گس��ترده اي براي توجه ب��ه نيازها و 
خواس��ته هاي اين گروه ها داشته اند كه اين مهم 
ارتباطي تنگاتنگ و دوسويه را ايجاد كرده است. 
در ايران نيز تاكنون ش��اهد نمونه هاي موفقي از 

حضور و س��رمايه گذاري ش��ركت ها و موسسات 
بزرگ در پروژه ها يا جش��نواره هاي با موضوعات 
مختل��ف در قالب طن��ز و كاريكات��ور بوده ايم و 
البته متاسفانه در سال هاي اخير به دليل شرايط  
نامناسب بازار سرمايه و موسسات اقتصادي شايد 
حماي��ت از پروژه هايي از اين دس��ت در نگاه اول 
ام��ري غيرض��روري و غيراقتصادي  به حس��اب  
آيد ولي ب��ا كمي دقت و حوصله و قدرت نفوذ و 
جذابيتي كه اين هنر در بين اقشار مختلف دارد، 
ام��كان بهره وري از پتانس��يل ب��الاي آن همواره 
وجود دارد. كمااينكه موسسات زيادي با استفاده 
از همي��ن قابليت ها به ارتقاي كمي و كيفي خود 
پرداخته ان��د و پيام ه��ا و نكاتي را با اس��تفاده از 
ظرافت ها و جذابيت هاي اي��ن هنر ارائه كرده اند 
كه در ذهن مخاطب ماندگار ش��ده اس��ت. البته 
هنرمن��دان ايراني نيز بايد روش هاي نويني براي 
همكاري هاي اينچنين��ي طراحي كنند تا توجيه 
س��رمايه گذاري را ب��راي آثارش��ان فراهم كنند. 
ش��ايد يكي از راه هاي مناس��ب براي تحقق اين 
امر آن باش��د كه هنرمندان خودشان را جزيي از 
فرآيند خط مشي كيفي موسسات محسوب كرده 
و براي ارتقاي آن س��ازمان پيش��نهادات خلاقانه 

خود را ارائه كنند. 
س��رمايه گذاري در اين زمين��ه اگرچه كاري 
بلندمدت است و فرآيندي پيچيده دارد ولي كاري 
ماندگار و جاودانه اس��ت كه اميدوارم از اين پس 

بيشتر از گذشته شاهدش باشيم.

راضيه بهرامي 
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گروه هاي مردمي و موسسات بزرگ اقتصادي فرهنگ مي سازد

سرمايه گذاري در طنز و كاريكاتور

 يحيي تدين

به چاپ مي رس��يد، اكثر »كميك استريپ«ها به 
صورت ستوني، »پانل«هاي خود را در روزنامه ها 
ارائ��ه مي دادن��د، از طرف ديگر پس از مش��اهده 
استقبال خوانندگان از »كميك استريپ«، نشريات 
مستقلي نيز در اين زمينه به بازار آمد، به طوري 
كه در امريكا براي روزهاي تعطيل نزديك به 200 
نشريه با تم »كميك استريپ« روانه كيوسك هاي 
روزنامه فروش��ي شد كه چاپ بعضي از آنها هنوز 
پس از گذش��ت س��اليان دراز ادام��ه دارد. گفته 
مي ش��ود اولي��ن روزنامه »كميك اس��تريپ« در 
اواخر قرن 19 با نام »يلو كيد« در امريكا به چاپ 
رسيد. اين نشريه تصاويري كارتوني را با نوشتاري 
مرتبط كه داستان هاي شاد را به صورت سريالي 
بازگو مي كرد روانه بازار كرد كه مورد اس��تقبال 
بسياري از خوانندگان علاقه مند به تصاوير كميك 

قرار گرفت. 
در مجم��وع ماجراه��اي »كميك اس��تريپ« 
مربوط مي ش��ود به بيان يك روايت كه از طريق 
چندين رخداد پياپي )كه با خود خنده و حيرت 
ب��ه همراه دارد( ش��كل مي گيرد. ب��ه عبارتي در 
»كميك اس��تريپ«ها بينن��ده ب��ا مجموعه اي از 
تصاوير آشنا مي شود كه حداقل داراي دو فريم يا 
تصوير جداگانه است كه در كل يك هدف مشخص 
را دنبال مي كنند، كه همان ايجاد طنز است. البته 
تصاوير يادشده بايد بازگو كننده جذابيتي نيز باشد 
و حقيقت��اً در خود ارزش دنب��ال كردن ماجرا از 
س��وي مخاطبان را نيز به همراه داشته باشد، در 
غير اين صورت ما با نوعي تصوير س��ازي داستان 
روب��ه رو خواهيم بود كه خالي از پارامترهاي لازم 
براي مقوله »كميك اس��تريپ« است. با اين حال 

آيا كميك استريپ هاي تك فريمي هم وجود دارد؟ 
ب��ه طور طبيعي خير، ليك��ن در بعضي از مواقع 
با توجه به س��ليقه هنرمند، ممكن اس��ت چنين 
اتفاق��ي بيفتد، يعني مجموع��ه اي از روياپردازي 
متوالي كه همه در افكار يك ش��خص س��اكن، از 
طريق حباب هاي بالاي سرش شكل مي گيرد، كه 
بهتر است به علت تعداد معدود چنين آثاري آن 
را خارج از تعريف كارتون هاي »كميك استريپ« 
قرار دهي��م. »كميك اس��تريپ«هاي مطبوعات 
ب��ه طور معم��ول در قالب يك صفح��ه به پايان 
مي رسد. اين قبيل كميك استريپ ها را مي توانيم 
در نش��ريات مختل��ف مش��اهده كني��م كه جزء 
س��اده ترين نوع آن به حس��اب مي آيند، دس��ته 
ديگر ش��امل خل��ق داس��تان هاي حادث��ه اي يا 
خانوادگ��ي هس��تند كه ادامه آنها ممكن اس��ت 
براي سال هاي متمادي ادامه داشته باشد. در واقع 
اين دسته از »كميك استريپ«ها تشكيل دهنده 
ماجراهايي هستند كه متعاقباً به صورت كتاب هاي 
پرطرفدار وارد بازار نش��ر مي ش��وند. از ژانر هاي 
پرطرفدار اين دس��ته »كميك استريپ«ها كه از 
حدود س��ال 1930 در نش��ريات امري��كا و اروپا 
متداول شد، س��اخت سريال هاي علمي- تخيلي 
اس��ت؛ ماجراهاي��ي از نوع »جنگ س��تارگان«، 
»بتم��ن« يا »م��رد عنكبوتي« يا ب��ا موضوعاتي 
ج��ذاب از نوع »ت��ارزان« و »تن تن« كه با توجه 
ب��ه س��وژه هاي س��رگرم كننده و بي نظي��ر خود، 
همزمان مورد توجه گروه هاي سني متفاوتي قرار 
گرفتند. »كميك اس��تريپ«ها با شرح ماجراهاي 
جذاب، خالق قهرمانان افس��انه اي نيز هس��تند؛ 
ش��خصيت هايي كه وجود خارجي ندارند و تنها 

از طري��ق تخيلات و ذهن خلاق نويس��ندگان و 
تصويرگران ماهر پا به عرصه جهان گذاشته اند. به 
طور مثال تاثير شخصيت هايي چون »سوپرمن« يا 
»بتمن« در فرهنگ عاميانه تا آنجاست كه براي 
يك كودك امريكايي بس��يار دشوار است بپذيرد 
هيچ يك از آنان در دنياي حقيقي واقعيت ندارند 
و اينكه جز تصوراتي باطل چيز ديگري نيس��تند. 
ب��ا توجه به موفقيت كميك اس��تريپ ها در جلب 
مخاطب، گروهي نيز به عنوان نويس��نده در كنار 
هنرمندان كارتونيس��ت قرار مي گيرند كه ارزش 
و اعتب��ار آنها كمت��ر از كارتونيس��ت هاي همان 
مجموعه نيست. در دنياي مطبوعات نويسندگان 
بسياري هستند كه كار آنها فقط خلق داستان هاي 
»كميك اس��تريپ« براي كارتونيست هاست. اين 
نويس��ندگان خود چيزي از طراحي نمي دانند با 
اين حال هميشه شانه به شانه كارتونيست ها در 
حال خلق ماجراه��اي جديدتري براي قهرمانان 

ماجرا هستند.
 ذكر اين نكته خالي از فايده نيس��ت كه آثار 
بس��ياري از طراحان كميك اس��تريپ را مي شود 
از نوع س��بك كار آنها  شناسايي كرد مثلًا آقاي 
»بيل واترس��ون« خالق استريپ هاي »كالوين« 
س��بك خاصي را در انتخاب كاراكتر هايش به كار 
مي برد كه پس از آش��نايي با آنها مي توانيم آثار 
او را به راحتي از بقيه طراحان »كميك استريپ« 
مج��زا كنيم. لازم به ذكر اس��ت در كارتون هاي 
»كميك اس��تريپ« اين متن داستان نيست كه 
باعث مي ش��ود به تصاوير ن��گاه كنيم )موضوعي 
ك��ه در تصوير س��ازي يا »ايلاستريش��ن« اتفاق 
مي افتد(، بلكه اين تصاوير و چهره هاي كارتوني 

هستند كه يكي پس از ديگري مي آيند و داستان 
را شكل مي دهند. يعني شما با »خواندن« ماجرا 
را پ��ي نمي گيريد، بلكه با »ن��گاه كردن« آن را 

دنبال مي كنيد.
 بر همين اس��اس بس��ياري  از صاحب نظران 
ع  ز من��ا بلا ن��د  ز فر ا  ر س��ينما  صنع��ت 
»كميك اس��تريپ«ها مي دانند. قابل ذكر اس��ت 
بس��ياري از روزنامه هاي »كميك اس��تريپ« در 
امريكا داراي س��نديكا هس��تند. سنديكا موظف 
است با به كار گيري نويسندگان و كارتونيست هاي 
باتجربه به خلق داس��تان هاي كميك بپردازد و 
آنها با توج��ه به كيفيت و جذابيت قصه ها و نيز 
طول داستان طبق تعرفه يا قيمت مشخص اين 
آثار را در اختيار روزنامه هاي درخواس��ت كننده 

قرار مي دهند.
 بعضي از داس��تان هاي كميك نيز فقط براي 
روزنام��ه خاصي خلق مي ش��وند مثل داس��تان 
كمي��ك »پوگ��و« كه توس��ط »وال��ت كلي« به 
سفارش نشريه »نيويورك استار« در سال 1948 
خلق و منتش��ر شد. در پايان بيان اين نكته نيز 
خالي از لطف نيس��ت كه در تقابل با ماجراهاي 
پرحادثه و خشن »كميك استريپ«ها، هنرمنداني 
نيز وجود دارند كه داستان را به زمينه هاي لطيف 
و ش��اداب زندگي  هدايت مي كنند؛ افرادي مثل 
»سمپه« و »كينو« كه از بار خشونت داستان هاي 
پرزد و خورد كاس��ته و دنياي شاد و آرامي براي 

مخاطبان خود فراهم مي آورند.  
منابع:.............................................................
1-http://comics.com/daddys_home
2-http://en.wikipedia.org/wiki/comic_strip 
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 پيروزي ها و شكست ها و خلاصه تمامي 
تحولات سياسي در طول ساليان دراز 
باعث ركود يا پيشرفت هاي بسياري در 
زمينه فرهنگ و هنر در جامعه ما بوده.
نكته مهمي كه در تحليل جايگاه هنر 

در يك جامعه پويا كمتر مورد توجه قرار 
گرفته ولي در واقع نكته اي بسيار مهم 
است كه هيچ گاه نبايد از نظر به دور 

باشد، حمايت هاي گروه هاي مردمي يا 
حكومتي از پديدآورندگان آثار هنري 
بوده و شايد به جرات بتوان گفت اگر 

اين حاميان نبودند بسياري از آثار فاخر 
گنجينه هاي بزرگ فرهنگ و هنر اين مرز 

و بوم كه سرشار از ذوق و خلاقيت اند، 
مجال خلق شدن نمي يافتند. 


