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سال بیست ویکم      شماره ۵۱۷۹

 به صحنه باز می گردد«الیور توئیست»
به  توئیســت»  «الیور  نمایش موزیکال 
کارگردانی حســین پارســایی بــار دیگر به 

صحنه باز می گردد.
نمایش موزیکال «الیور توئیســت» که 
نخستین بار در ســال ۱۳۹۶ به کارگردانی 
حسین پارسایی با ۱۲۰ اجرا در تالار وحدت 
به صحنه رفته بود، این بار با بازتولید کامل 
نوین بخش هــای مختلف،  بازطراحــی  و 

دوباره روی صحنه می رود.
این اثر نمایشــی بر پایه رمان کلاسیک 
و اجتماعــی چارلــز دیکنز شــکل گرفته 
اســت. رمانی که روایتگــر زندگی کودکانه 
و پرچالــش الیور در دل لندن قرن نوزدهم 

است.
نســخه موزیکال این داســتان در سال 
۱۹۶۰ توســط لیونل بارت نوشــته شد و به 
یکی از پرآوازه ترین تولیدات موزیکال تئاتر 

در جهان تبدیل شد.
ســال ها بعد، در سال ۱۹۶۸، کارول رید 
ایــن نمایش را به فیلمــی موزیکال تبدیل 
کرد که موفــق به دریافــت چندین جایزه 

اسکار شد.
نسخه ای که اکنون برای اجرای مجدد 
در حال آماده سازی اســت، با نگاهی تازه 
به شــیوه اجرای موزیکال و بــا بهره گیری 
از فناوری هــای جدیــد، مراحــل نهایــی 

پیش تولید را پشت سر می گذارد.
بیش از ۱۵۰ نفر از بازیگران، خوانندگان 
و عوامل فنی و اجرائی در این پروژه حضور 
دارنــد و تمرین ها با ترکیبــی از چهره های 
شناخته شــده و باتجربه و اســتعدادهای 

جوان در جریان است.
این نمایش بــه تهیه کنندگی جلیل کیا، 
محصول مؤسســه فرهنگی و هنری حریر 
هنر شــرق بــا ترانه ســرایی و دراماتورژی 
محمدرضا کوهســتانی در دســت تهیه و 
تولید است که در پاییز سال ۱۴۰۴ به عنوان 
یکــی از بزرگ ترین نمایش هــای موزیکال 

سال روی صحنه خواهد رفت.
بازیگــران، عوامل، محل اجــرا و زمان 
به زودی  توئیســت»  «الیور  بلیت فروشــی 

اعلام می شود.

منتشر شدپوستر نمایش «الاویاتان» 
پوســتر نمایش «الاویاتــان» با طراحی 
اشــکان قازانچایی   منتشر شد. این نمایش 
از ۲۴ مرداد در سالن چهارسوی تئاتر شهر 

روی صحنه خواهد رفت.
 (Elaviathan) «الاویاتــان»  نمایــش 
محمــد  کارگردانــی  و  نویســندگی  بــه 
میرعلی اکبــری از ۲۴ مرداد  ۱۴۰۴ ســاعت 
۱۸:۳۰ در ســالن چهارســوی مجموعــه 
تئاتــر شــهر روی صحنــه خواهــد رفت. 
تهیه کنندگی این اثر بر عهده وحید کریمی 
و مجری طرح نمایش حسین  کشفی  اصل 

است.
بازیگــران (بــه ترتیب ورود) حســین 
 کشــفی اصل، پیمــان  محســنی، مهــران 
انوش  معظمی،  مرادی، کیمیا  جواهــری، 
محســن  میرزاخانــی، ســجاد  احمدلــو، 
میکائیل  ضیائی فرد، شــیدا  پهلوان، وحید 

 کریمی و سینا  فرجام هستند.
دیگــر عوامل این نمایش  دســتیار اول 
کارگردان و برنامه ریز: مرتضی  برزگرزادگان، 
گــروه کارگردانی: ســجاد  احمدلــو، صبا 
 ســبحانی، هیربد  اولیایی، طراح موسیقی 
و صــدا: بابــک  کیوانــی، طــراح گریــم: 
حمیدرضا  قاسمی، طراح صحنه و لباس: 
مهســا  اســمعیل  زاده، طــراح گرافیــک: 
اشــکان  قازانچایی، عکاس: شــاهین  آزما، 
ســاخت موشــن و تیزر: شــایان عظیمی، 
روابط عمومــی: پرویز گوهری راد، مشــاور 
رسانه ای: علی  کیهانی (راوی مدیا) هستند.
در خلاصه داســتان این نمایش آمده: 
«یــک بــازرس پلیــس کــه سال هاســت 
شــکنجه گری و پرونده ســازی کــرده بــه  
دنبال یک قاتل ســریالی ا ســت تــا اینکه 
متوجه می شــود ســرطان دارد و به زودی 

می میرد...».
محمــد میرعلی اکبری دربــاره نام این 
نمایــش این گونــه توضیــح داده اســت: 
«الاویاتــان» برگرفتــه از «لویاتان» اســت؛ 
هیولایــی دریایی که در عهــد عتیقِ کتاب 
مقدس از آن یاد شده؛ در مکاشفه یوحنا در 
عهد جدید اشاره می شود که از دریا درآمده 
و تمام جهان را به تسخیر خود در می آورد. 
در قــرن هفدهــم میلادی، تومــاس هابز، 
فیلسوف سیاسی انگلیسی، کتابی با عنوان 
«لویاتان» نوشــت. او در این اثر اســتدلال 
می کند کــه حکومت باید بر تمــام ارکان 
جامعــه نظارتــی فراگیــر و اقتدارگرایانه 

داشته باشد.
علاقه منــدان بــرای تهیــه بلیــت این 
نمایش می توانند به ســایت تیوال و گیشه 

تئاتر مراجعه کنند.

به «پویش فیلم سازی وطن به روایت من»اعلام اسامی ۳۴ اثر راه یافته 
اسامی ۳۴ اثر انتخاب شده «پویش فیلم سازی وطن به روایت من» در چهار 
رشــته داستانی، مســتند، پویانمایی و تجربی و جزئیاتی از مشارکت در این 

پویش مردمی اعلام شد.
«پویش فیلم ســازی وطن به روایت من» در پــی بدرقه جنگ تحمیلی ۱۲روزه 
توســط انجمن سینمای جوانان ایران از نخســتین روز تیر ۱۴۰۴ آغاز شد و تا پایان 
مهلــت اولیه ثبت نام (۱۵ تیر) و مهلت نهایــی ثبت نام (۳۱ تیر)، ۲۰۲ اثر در مدت 

کمتر از یک ماه به دبیرخانه پویش ارسال شد.
براســاس این خبر، از بین ۲۰۲ اثر رســیده، ۱۱۲ اثر داستانی، ۳۵ اثر مستند، ۳۱ 
اثر پویانمایی و ۲۴ اثر تجربی بودند که ۱۹۲ اثر در ســامانه جشــنواره های انجمن 

سینمای جوانان ایران ثبت شد و ۱۰ اثر روی سامانه اشراق به ثبت رسید.
دبیرخانه پویش همچنین با اعلام مشارکت ۳۱۷ نفر در این رویداد (شامل ۲۵۴ 
فیلم ساز مرد و ۶۳ فیلم ساز زن) اعلام کرد کم سن ترین فیلم سازی که به این پویش 

پیوسته، ۱۱ساله و مسن ترین شان ۵۴ساله است.
همچنین خراســان رضوی با ارسال ۲۹ فیلم، بیشــترین میزان مشارکت را در 

پویش داشته است.
بر اســاس گزارش دبیرخانه پویش، اسامی آثار انتخاب شده «پویش فیلم سازی 
وطن به روایت من» (شامل ۲۱ اثر داستانی، شش اثر مستند، چهار اثر پویانمایی و 

سه اثر تجربی) به شرح زیر است:

اسامی راه یافتگان پویش فیلم سازی وطن به روایت من
فیلم کوتاه داستانی

۱. ایران/ حمید ملیحی/ مشــهد ۲. اینجا فروشــی نیست/ معین روح الامینی/ 
کاشــان ۳. برای ســمانه/ احمدرضا رضائی/ مشــهد ۴. بعد از ناهار/ محمدرضا 
دهقان/ مشهد ۵. پاسدار/ امیرمحمد گیلان فر/ تهران ۶. تعطیلات دروغی/ محمد 
رحیمیان، زینب ســعدونی/ آبادان ۷. چیزهایی مثل همیشــه نبود/ آرمان بابکی/ 
تهران ۸. رو به آسمان/ حنانه سراجی/ مشهد ۹. روا/ زهرا منصور/ تهران ۱۰. روزی 
روزگاری/ محمد مهدی محمد حســنی/ قم ۱۱. سرنوشت آقای میم چه می شود؟ / 
آرش بابکی / تهران ۱۲. شرایط بحرانی/ سهیل سهیلی/ مشهد ۱۳. شیفت/ فرزانه 
آرشید/ کرج ۱۴. طرار/ ســیده زهرا موسوی/ مشهد ۱۵. کیو کیو/ عرفان نیکبخت/ 
تهران ۱۶. گره/ ســیما ابراهیمــی/ اراک ۱۷. مثل پدر/ کامران رضایی/ کرمانشــاه 
۱۸. منم مثل همه/ محســن رمضانیان/ سمنان ۱۹. نســل z/ محمد علیزاده فرد/ 

تهران ۲۰. نیمبوس/ حمیدرضا هیدجی/ تهران ۲۱. هوادار/ لیلا نوعی / مشهد
فیلم کوتاه مستند:

۱. خستگی های شــیرین/ مهرداد عسگری/ مشهد ۲. خوین/ مهرداد افتخاری/ 
کرمانشــاه ۳. زندگی جریان دارد (پارک آزادی شــیراز) / سینا سعادتمند/ شیراز ۴. 
سایه ای از او هنوز زنده هست/ فاطمه قائدی/ جهرم ۵. عقد ۴/۴/۴ / مهدی امینی 

/ تهران ۶. ماهلین/ سحر قناعتی/ اصفهان
فیلم کوتاه تجربی:

۱. پرده سبز/ حسین اعتمادفرد/ مشهد ۲. رنگ نخل/ سامان علی نژادیان/ آبادان 
۳. فراتر از صدا / عیسی بابایی/ چالوس

فیلم کوتاه پویانمایی:
۱. بالانس/ برزان رســتمی/ سنندج ۲. رویای بی صدا/ سحر ابوئی/ یزد ۳. پایان 
زدگی/ دانیال قاســمیان/ شیروان ۴. به رنگ امید (با استفاده از هوش مصنوعی)/ 

امیر کبیریان / کرمانشاه
اســامی نهایی آثار منتخب پویش فیلم ســازی «وطن به روایت من» به منظور 
راهیابی به جشــنواره فیلم کوتاه تهران، پس از انجام مرحله داوری متعاقبا اعلام 

خواهد شد.

چه نمایش هایی روی صحنه است؟
عمارت نوفل لوشاتو در روزهای گرم تابســتان ۱۴۰۴ با نمایش های «باخ»، 
«قبیله ها» و «سیدنی» میزبان مخاطبان است. نمایش «باخ» به نویسندگی 
و کارگردانی بهزاد عبدی و تهیه کنندگی علی شاهانی در چهارمین دور اجرای خود 

تا ۲۵ مرداد، هر شب ساعت ۲۱:۳۰ به مدت ۷۰ دقیقه روی صحنه می رود.
در این نمایش، رضا جهانی، بهزاد داوری، بهزاد  عبدی، حسین  میرزاییان و بهناز 
 نادری ایفای نقش خواهند کرد. این نمایش داستان تماشاخانه ای است که در آن 
فروغ و باخ یکدیگر را ملاقات می کنند، واقعیت و رؤیا به یکدیگر پیوند می خورند و 

در این میان رازهایی برملا می شود. 
همچنیــن نمایش «قبیله ها» نوشــته نینا رین، با ترجمــه عاطفه احمدی، به 
طراحی و کارگردانی محمد عباداللهی تا ششــم شــهریور هر شب ساعت ۱۹:۳۰ 
به مدت ۸۵ دقیقه اجرا می شــود. علی  باقری، اصغر  پیران، ســاناز  طاری، صفورا 
 خوش طینت، زهرا  حیدری و مصطفی  فاضلی، بازیگران این نمایش هستند. مهدی 

سهرابی تهیه کننده این نمایش است.
نمایش «قبیله ها» داســتان پسری ناشــنوا را روایت می کند که در خانواده ای 
پرسروصدا و پُرحرف بزرگ شــده؛ اما وقتی برای اولین بار با دنیای ناشنوایان آشنا 
می شــود، معنای واقعی «شنیده شــدن» را تجربه می کند. این نمایش نامه روایتی 

قدرتمند از زبان، هویت و تعلق است.
نمایش «سیدنی» به نویســندگی و کارگردانی احسان رضوانی و تهیه کنندگی 
علی جباری تا ۲۸ مرداد، هر شــب ساعت ۱۷:۴۵ به مدت ۷۵ دقیقه روی صحنه 
می رود. در این نمایش، علی بارانی، ســارا  صفــاری، پیام  حق  نژاد، آرمینا  ضیاء نور، 
مهنوش  صیفی، احمدرضا  نجفی، مهدی  ملک شاهی، فاطمه  ملکی، زهرا  آقابیگی، 
هدیه  عیدی، ابوذر  داوودی، ســیمین  ســخایی، مبینا  احمدی، نگار  شــاه محمدی، 
محمدحســین  رحیمی، فرهام  محمدی و الی  رزم آرا ایفای نقش خواهند کرد. این 

نمایش داستانی در کمپ پناهندگان سیدنی را روایت می کند.

«مکبث زار» دوباره در تهران روی صحنه می آید
نمایش «مکبــث زار» به نویســندگی و کارگردانی ابراهیم پشــت کوهی و 
تهیه کنندگی محمود مداحی شــهریور  ۱۴۰۴ در تماشاخانه هما به صحنه 
می رود. به گزارش مشــاور رســانه ای پروژه، این اثر که تولید گروه تئاتر «تی تووک» 
اســت، پیش تر در فستیوال ها و جشــنواره های معتبر بین المللی همچون مونیخ، 
مسکو، سن پترزبورگ، شکی، باکو، ایروان، بوداپست، بغداد و نویس به صحنه رفته 
و پس از دوره ای اجرا در سالن اصلی تئاتر شهر، در فستیوال جهانی شکسپیر آلمان 
نیز اجرا شده اســت. این نمایش همچنین به جشنواره آوینیون فرانسه و ورونا نیز 
دعوت شــده اســت. «مکبث زار» تلفیقی بدیع از آیین کهــن زار و تراژدی ماندگار 
«مکبث» اثر ویلیام شکســپیر اســت که با بهره گیری از گونه های نمایشــی متنوع 
ازجملــه کابوکی، کاتاکالی، کمدیا دلارته، بوتو و بر پایه نظریه بیومکانیک میرهولد 
روایت می شود. این اثر داستان مکبث را در جزیره هرمز بازآفرینی می کند؛ جایی که 
او برای تبدیل شدن به «بابای بزرگ زار» درگیر جدالی سرنوشت ساز می شود. مجری 
طرح «مکبث زار» نیما عباسی است و این اثر نمایشی با تغییراتی در گروه بازیگران 
و طراحی صحنه برای دور دوم اجرا بازتولید شــده است. بازیگران، عوامل و زمان 

بلیت فروشی «مکبث زار» به زودی اعلام خواهد شد.

«بشکاف» در مجموعه تئاتر لبخند روی صحنه می رود
نمایش «بشکاف» به نویسندگی امیررضا ملکی و کارگردانی الهام احمدی، 
شهریورماه ۱۴۰۴ در سالن شماره ۳ مجموعه تئاتر لبخند به اجرا درمی آید. 
به گزارش مشــاور رســانه ای پروژه، «بشکاف» روایتی گروتســک و سیاه در قالبی 

کمدی است که تمام رویدادهای آن در یک استخر متروکه شکل می گیرد.

اخبار برگزیده

سینماسینما

فرزانه متین: کریستوفر بی. لندون، کارگردان آمریکایی مشهور که 
تخصصش در ژانر طنز و ترسناک اســت، به تازگی فیلم جدیدی 
به نام «ســقوط» (Drop) را راهی اکران کرده اســت. «سقوط» 
محصول ۲۰۲۵ و تولید آمریکاســت که بیشتر به عنوان یک تریلر 
عاشــقانه شــناخته شــده؛ هرچند  نه در زمینه تریلر موفق عمل 
کرده اســت و  نه زمینه ای عاشــقانه و رمانتیک دارد. «ســقوط» 
دارای یک فیلم نامه غیراقتباسی به قلم جیلیان جیکوبز و کریس 
روچ اســت. این دو نفر می خواستند محتوای قصه شان به فیلم 
معروف باجه تلفن و آثار پرتعلیق آلفرد هیچکاک شــبیه باشــد، 
اما نه تنها داستان شــان چفت و بســت ندارد، بلکه باید گفت یک 
کپی دست چندم از فیلم باجه تلفن به شمار می رود که به روایت 
داســتان آســیب زده   و یک تریلر بســیار ضعیف را راهی عرصه 
نمایش جهانی کرده اســت. همان طور که گفته شد، نویسندگان 
ســقوط علاقه مند به آن بودند که ایده فیلم شــان بسیار شبیه به 
باجه تلفن جوئل شوماخر باشــد اما این فیلم از آثاری بود که در 
سال ۲۰۰۳ با پخش جهانی اش، با واکنش مثبت منتقدان روبه رو 
شــد. باجه تلفن مانند فیلم سقوط، تک لوکیشینی است، اما لری 
کوئن، نویســنده باجه تلفن،   ابتدا  ساخت فیلمی با این  موضوع را 
که کل فیلم در یک باجه تلفن می گذرد، در دهه ۶۰ به هیچکاک 
پیشــنهاد کرده بود که با اســتقبال او  مواجه شــد، اما هیچ کدام 
نتواســته بودند این موضوع را باورپذیر کننــد تا اینکه در دهه ۹۰ 
کوئن حین بازنگری این طرح، ایده تک تیرانداز را به آن اضافه کرد 
و  نهایتا تولید فیلم در اوایل قرن بیست ویکم کلید خورد و شوماخر 
آن را به مرحله اجرا  با بودجه ای بســیار کم درآورد. فیلم ساخته 
شــد و در گیشــه فروش درخور  توجهی داشت و نامش به عنوان 

یکی از آثار تک لوکیشنی موفق ثبت شد.
لحن فیلم «ســقوط» دائم در حال تغییر است. البته در تزریق 
تنش و استرس به مخاطب خوب عمل کرده است، به طوری که 
مخاطب، هر چند سطحی، درگیر این فیلم ۹۵ دقیقه ای می شود؛ از 
این رو  می توان گفت سقوط در آثار عامه پسند جا دارد. مگان فیهی، 

براندون اسکلرز، ویولت بین، جیکوب رابینسون و جفری سلف در 
این اثر بــه ایفای نقش می پردازند. ویولت بــا بازی مگان فیهی، 
مادری بیوه، پس از ســال ها تصمیم می گیــرد د وباره وارد دنیای 
قرار ملاقات شــود. اما شــب قرار در یک رستوران مجلل، اتفاقی 
غیرمنتظره رخ می دهد. او از طریق اپلیکیشن Digi Drop پیام های 
تهدیدآمیز دریافت می کند. فرستنده ناشناس او را مجبور می کند 
دستورات خطرناکی را بدون اطلاع دیگران انجام دهد، در غیر این 
 صورت جان پسر و  خواهرش که در خانه هستند، در خطر خواهد 
بود. حالا ویولت باید تصمیم بگیرد که تسلیم شود یا راهی برای 
مقابله و نجات عزیزانش پیدا کند. سکانس ابتدایی فیلم، ویولت 
را با صورتــی خونی که خودش را  روی زمین می کشــد و مردی 
بر رویش اســلحه می کشد، نشــان می دهد و  ناگهان صحنه فید 
می شود و سپس سقوط با آرامش شروع می شود. از این سکانس 
ابتدایی مخاطب حس می کند با فیلمی با کیفیت روبه رو خواهد 
شــد، اما هر چقدر فیلم رو به جلو  می رود، کاستی های آن آشکار 
می شــود. یکی از مواردی که می توان هم به عنوان نقطه قوت و  
هم ضعف دید، تک لوکیشــن بودن فیلم است. تقریبا بیش از ۸۰ 
دقیقه از اثر در رستورانی مرتفع و لوکس در شیکاگو فیلم برداری 
شده اســت. تک لوکیشــن بودن هر اثری برای کارگردان آن مانند 
راه رفتن روی لبه تیغ اســت که یا مانند آثــاری مثل باجه تلفن و 
مرتد موفق می شود یا اینکه مثل سقوط، شکست می خورد. تشنه 
نگه داشــتن مخاطب در رستوران به مدت ۸۰ دقیقه کاری دشوار 
است. از یک سو نکته مثبتی است اگر سازنده موفق عمل کند، اما 
این حجم از تعلیق و اضطراب واردکردن به تماشاگر جزء ایده های 
قدیمی محسوب می شــود که لندو ن از اضافه کردن خرده روایت 
به آن عاجز اســت. فیلم نامه به شــدت لاغر است و  توانایی آن را 
نداشته تا باعث شود سقوط تبدیل به اثری جذاب و ماندگار شود. 
البته هشــدار فیلم را نباید نادیده گرفت؛ تکنولوژی همان طور که 
می تواند در خدمت انســان باشد، از سوی دیگر می تواند انسان را 
به خدمت بگیرد. اســتفاده از تکنیک های مدرن مانند ارسال پیام 

Digi Drop یا Air Drop هر چقدر مفید باشــند، می توانند جنبه 
ترسناک و ضررباری هم داشــته باشند. از این منظر تکنولوژی در 
ســقوط، نمادی از تهدیدهای نوین در دنیای معاصر شده است. 
فیلم خیلی دوســت دارد تنش را تا آخرین لحظه حفظ کند، اما 
ناکام می ماند. برخی از منتقدان معتقدند داســتان در نیمه دوم 
فیلم به طور ناگهانی به سمت کلیشه های اکشن می رود و انسجام 
روایت کاهش می یابد. تصمیمات نامعقول و تغییر جهت ناگهانی 
باعث کاهش تأثیرگذاری روان شــناختی اثر شده است. سقوط با 
یک مسئله دیگر نیز دست و پنجه نرم می کند و آن غیرواقعی گرایی 
است. جهان داســتان از اســاس منطق ندارد. مواجهه با تهدید 
واقعی در نزدیکی خانه، رفتــار ویولت مانند ادامه دادن به قرار و 
انتخاب غذا منطقی به نظر نمی رسد. اما اگر بتوان یک نکته مثبت 
 و کلیدی در ســقوط را نام برد، بازی بی نقص مگان فیهی اســت 
که نقدهای مثبتی دریافت کرده است. فیهی در تمام طول فیلم ، 
مقابل دوربین است و به عنوان ستون اصلی روایت بارِ عمده تنش 
  تعلیق را بر دوش می کشد. او با نگاه ها، مکث ها و تغییرات ظریف 
حالت چهره بر شــخصیت ویولت به خوبــی اضطراب را منتقل 
می کند، بدون آنکه در دام  کلیشه و  تکرار تریلرها بیفتد. سقوط به 
ویولت نیاز داشت که هم  یک  مادر نگران باشد که بعد از مدت ها 
دوباره وارد فضای قرار عاشــقانه شده و در عین حال درگیر تهدید 
آنی و پیش بینی ناپذیر شود. فیهی موفق شد این  چند لایه بودن را 
با تعادل احساســی خوب منتقل کند. لحن صدا و زبان بدنش بار 
دراماتیک را به صورت حرفه ای پیش می برد؛ هرچند  شیمی بین 
او و بازیگر مقابلش چندان قوی نیست و بخش رمانتیک داستان 
را بی اثر می کند. در کل آنچه فیلم را جلو می برد، بازی کنترل شده 
مگان فیهی اســت. او  در انتقال حس اضطراب و فشار لحظه ای 
موفق عمل کرده اســت. فیلم ســقوط از بیشــتر جنبه ها به ویژه 
فیلم نامه و روایت پردازی رنج می برد، منطق در آن جایی ندارد و 
گاهی شبیه آثار فانتزی می شود، در صورتی که این ایده می توانست 

عمیق تر پرداخت شود و کمی خرده روایت به آن اضافه شود.

جنبــش سیاســی-اجتماعی مشــروطه کــه بــا هدف 
قانون خواهی به ویژه قانون اساســی و تأسیس عدالت خانه 
که از ســوی نخبگان عهد قاجاری اعم از علما، روشنفکران 
و اقشــاری از ملت ایــران تدارک دیده شــد، در مقام ظهور 
و حــدوث از کمترین اختلاف و تشــتت برخــوردار بود ولی 
در مقــام اســتقرار به ویژه پس از صدور فرمان آن از ســوی 
شــاه بیمار قاجار در ۱۴ مــرداد ۱۲۸۵ هجری خورشــیدی 
و متعاقــب آن تدویــن قانون اساســی در اولیــن مجلس 
شــورای ملی با تفاوت در خوانش از منظر معنایی، موجب 
رویارویــی و صف بندی هــا در درون و بیرون مجلس شــد. 
constitutional-» تجددگرایان که مشــروطیت را برگردان
ism» می دانستند، اساســا مطالبه پارلمان، قانون، مساوات، 
آزادی و دموکراسی را دستاورد غرب و امری عرفی و بشری 
در برابر روحانیت کلیســا می دانستند، بنابراین ساختار قانون 
اساسی را عرفی و «سکولار» می خواستند. و چون مشروطه 
را از واژگان عربی می دانســتند، نگران بودند تا ســنت گرایان 
بــا تأویل آن در قالــب دینی، بار معنایی مغایر با خاســتگاه 
آن یعنــی غــرب را مطالبه کنند. سیدحســن تقــی زاده در 
مجلس پیشــنهاد یکی از علمای تبریــز را طرح می کند که 
به جای مشــروطه، همان «کنستیتوسیون»  که لفظ اروپایی 
اســت، به کار گرفته شــود؛ زیرا اگر این کلمه به دست علما 
بیفتد، مســتند بــه ادبیات عرب، از آن در راســتای اهداف و 
آمال خود ســود جسته و ســرانجام خواهند گفت که رژیم  
جدید باید مشــروط به عدم آزادی یا حکومت زیر نظر علما 
باشــد. تقــی زاده حتی پــا را از آن فراتر نهــاده و ادعا کرده 
است مشــروطه برگرفته از کلمه فرانسوی «لاشارت» است 
ولی از طرف ترک ها به مشــروطه برگردانده شــد. در مقابل 
تجددگرایان، دو نوع گفتمان از سنت فکری و اندیشه شیعی 

قرار داشت:
۱- گفتمان اغتصابی و جائرانه بودن همه اشکال حکومت 

در عصر غیبت
ایــن گفتمــان بر گزاره ای شــکل گرفته اســت که بــر پایه آن 
حکومــت حق امام معصوم اســت کــه از قِبَل خداونــد و پیامبر 
اسلام منصوب و منصوص است. چون شرط اصلی و لازم امامت 
سیاســی و حاکم اسلامی «عصمت» است، تکلیف شیعیان در این 
دوره که به «عصر حیرت» توصیف می شــود، مواجهه مشــروط و 
محدود و تعامل ضروری با حکومت های نسبتا معتدل برای حفظ 
کیان تشــیع است. در عصر مشروطیت این گفتمان سلبی در حوزه 
علمیــه نجف، به تبــع متأثر بودن از آرای شــیخ مرتضی انصاری 
ملقب به شیخ اعظم، غلبه و ســیطره داشت و از سوی شاگردان 
نامدار و برجسته شیخ مانند آخوند خراسانی ترویج می شد. قلمرو 
ولایــت علما و فقها در امور شــیعیان به امور حســبیه، افتاء و در 

صورت امکان قضا، محدود بوده است.

۲- گفتمــان انتصاب عامــه فقیهان «به نیابــت از امام 
معصوم غایب» (نظریه ولایت فقیه)

با تشکیل دولت صفوی که هویت شیعه امامیه را برای خود 
برگزید، به منظور مشروعیت بخشــی و تولیــد مبانی نظری برای 
قوام حکومت، حضور علمای شــیعی از لبنــان، عراق، بحرین و 
داخل ایران در دربار صفوی، نوعی مناسبات بین علما و حکومت 
شــکل گرفت که فقیهان از ســوی شــاهان صفوی به مناصب 
ملا باشــی، شیخ الاسلامی، قاضی عســگر و... گمارده می شدند. 
 در ادامه نوعی دوگانه از حکومت به امور عرفی و امور شــرعی 
شــکل گرفت که تولیت و تصدی اولی با شــاه و دومی با علما و 
فقها بود. در عهد شاه طهماسب، شیخ علی کرکی از اهالی  جبل 
عامل لبنان (۸۷۰ه.ق الی ۹۴۰ه.ق) کــه برای بار دوم به ایران و 
به دربار صفوی آمده بود، در کتاب و رســاله «نماز جمعه» برای 
اولین بار بیان کرده است:   «فقیه جامع الشرایط نا یب امام معصوم 
اســت و تمام اختیارات او را دارا می باشد». شاه طهماسب نیز او 
را نایب امام زمان می دانســت و در خطاب بــه او گفته بود: «تو 
به سلطنت شایسته تر می باشی». در همین دوره است که نظریه 
«سلطان مأذون» مطرح می شود و از آن پس سلطنت با اذن فقیه 
جامع الشرایط مشروعیت دینی پیدا می کرد. نظریه او از طرف ملا 
احمــد نراقــی (۱۱۸۵ ه.ق الی ۱۲۴۵ ه.ق) که مقارن ســلطنت 
فتحعلی شاه قاجار بود، شرح و بســط یافته و تقریبا در مجامع 
فقهی ایران نظریه غالب و مسلط بود. نظریه «شاه مأذون» جاری 
و ساری بود، اگرچه بعد از فتحعلی شاه از دامنه انفاذ و تأثیر آن 
کاسته شــد. همان گونه که پیش تر گفته شد، نزاع تجددگرایان با 
سنت گرایان در هنگام تقریر اصول و تدوین قانون اساسی در درون 
مجلس و بیرون مجلس ادامه داشت و پس از تصویب و امضای 
آن از طرف مظفرالدین شاه، جدال های نظری در میان سیاسیون 
و علما ادامه پیــدا کرد. مظفرالدین شــاه ۱۰ روز پس از امضای 
قانون اساسی درگذشت و ولیعهد او محمدعلی شاه به جای او 
بر تخت نشست و این در حالی است که رویارویی تجددگرایان با 
ســنت گرایان خصلت تندروانه پیدا کرد. این رویارویی و منازعه از 
دایره دوگانه پیش گفته خــارج و به صف بندی جدیدی در میان 
علما منجر شد. رهبری علمای مخالف مشروطه و قانون اساسی 
با مرحوم شــیخ فضل االله نوری بود که اساسا قانون اساسی را به  
«دســتور ملعون» تعبیر می کرد. او اصل قانون گذاری را ناسازگار 
با فقه و مذهب جعفری می دانست و تنها مجاری قانون گذاری 

را در صلاحیت فقها و مجتهدان جامع الشــرایط می دانست. نزد 
او عدالت، آزادی و تســاوی حقوق مغایر با شرع اسلام شناخته 
می شــد. او بدون شــبهه و ریب، قانون مشــروطه را منافی دین 
اســلام حضرت خیر الانام می خواند و هرگونه استقرار مملکت 
اســلامی در تحت قانون مشروطگی را غیرممکن می دانست. او 
در راســتای همین اجتهاد فقهی و فکری می گفت: من می دانم 
در نظام مشــروطه از ظلم به رعیت در مقایسه با استبداد کاسته 
می شود، اما در نظام سلطنت (غیرمشروطه= استبداد) به ظواهر 
شــرع احترام گذاشته می شود. در چنین شرایط و فضای فکری و 
سیاسی ای، علمای مشروطه خواه و در رأس آنها شیخ اسماعیل 
محلاتی و به ویژه آیت االله محمد حســن نائینی، شــاگرد برجسته 
آخوند خراسانی، در گفتمان نواندیشانه خود مشروطه را در فرمت 
«سلطنت مشروطه» در برابر «مشروطه مشروعه» صورت بندی 
کردند. نائینــی متقدم را اگرچه باید در شــمار موافقان انتصاب 
ولایت عامه فقیهان دانست و حتی در نامه ای به استادش آخوند 
خراســانی، از او می خواهــد که با آن موافقت کنــد، ولی نائینی 
متأخر در کتاب «تنبیه الامه و تنزیل المله»، نظرات متفاوتی از رأی 
فقهی سابقش ارائه کرده است. او در کتاب گران سنگ پیش گفته 

می گوید: مهار قدرت سیاسی تنها از دو طریق ممکن است:
الف. مهار درونی 
ب. مهار بیرونی.

او با وجــود ترجیح مهار درونی قدرت بر مهــار بیرونی تصریح 
می کند: مهــار درونی معطوف به وجود عصمت اســت. او بازتاب 
مهار نوع دوم را در شــکل مجلس شورای ملی تعریف می کند. به 
نظــر نائینی به روایت تنبیه الامه و تنزیل المله در زمان غیبت در هر 
حکومت مســتقر سه «حق» در مقابل ســه «غصب » قرار خواهند 
گرفــت؛ حق اول مربوط به ذات احدیت اســت، حق دوم از آن امام 
معصوم  و حق ســوم متعلق به عامه مردم اســت. با مشروط کردن 
ســلطنت و دولت، اگرچه حق خداوند و امام معصوم ادا نمی شود، 
ولی با محدود و مشــروط کردن سلطنت و تحدید اختیارات شاه و در 
اختیار قرار گرفتن بخش زیادی از آن در اختیار مجلس و نمایندگان، از 
غصب حق مردم و ظلم به آنها جلوگیری می شود. او اساس نظریه 
مشروطه را که تحدید قلمرو قدرت سیاسی و اختیارات شاه است، با 
نظریه شیعی امامت سازگار می داند. اسماعیل محلاتی هم خلاصه 
سلطنت مشــروطه را «تحدید تصرف ســلطنت و ادارات دولت به 
دستورالعملی که برای ملک و مملکت مفید باشد»، توصیف می کند. 
با پشــتیبانی مراجع مشروطه خواه نجف و در رأس آنها آخوند 
خراسانی، سرانجام این نظریه در میانه دو نظر تجدد که به اقتضای 
شــرایط فرهنگی، سیاســی و اجتماعی امکان تحقق نداشــت و 
نظریه ســلطنت مشروعه یا مشروطه مشــروعه که عملا بازتولید 
استبداد به شــمار می رفت، حفظ شد . اگرچه با تأسف در ادامه با 
کژتابی ها، خودخواهی ها و منفعت طلبی ها از اصل خود دور شد. 

که پرداختن به آن، موضوع این یاد داشت نیست.

نگاه

نگاهی به فیلم «سقوط» اثر کریستوفر  بی. لندون

یک اثر عامه پسند

«مشروطیت» در میانه «سنت» و «تجدد»

جعفر رحمان زاده


