
اركستر سمفونيك تهران به رهبري نازنين 
آقاخاني اجازه اجراي عمومي نگرفت

مهر: ارس��ان كامكار گف��ت: نازنين آقاخاني رهبر 
مهمان اركس��تر س��مفونيك تهران حرف��ه خود را به 
خوبي مي شناس��د و به پيچ و خم قطعات وارد اس��ت 
و متاس��فم كه اركس��تر س��مفونيك تهران به رهبري 
وي اجازه اجراي عمومي نگرفت. س��رگروه نوازندگان 
ويولن اركسترسمفونيك تهران ضمن بيان اين مطلب 
در خصوص ميزان آمادگي اركسترس��مفونيك تهران 
گفت: پس از اجراي اركستر سمفونيك تهران به رهبري 
شهداد روحاني تمرين اركستر به رهبري خانم نازنين 
آقاخان��ي ادامه پيدا كرد و نوازنده ها تجربه خوبي را با 
ايش��ان كسب كردند. به اعتقاد من خانم آقاخاني يكي 
از نوانديش ترين رهبران جواني اس��ت كه مي تواند در 
بهبود ش��رايط اركسترسمفونيك تهران مفيد باشد. در 
همين راس��تا اركستر س��مفونيك تهران پس از رفتن 
شهداد روحاني، با حضور اين رهبر جوان افت نكرد و در 
حال حاضر در بهترين شرايط از جهت كيفي قرار دارد. 
ارس��ان كام��كار در ادامه با انتق��اد از عدم اجراي 
اركسترس��مفونيك تهران به رهب��ري نازنين آقاخاني 
گف��ت: طبق برنامه ريزي انجام ش��ده ق��رار بر اين بود 
كه پس از پايان تمرين ها اركسترس��مفونيك تهران به 
رهبري نازنين آقاخاني چهار شب اجراي عمومي داشته 
باشد ولي متاسفانه به رغم اعام اين خبر تنها يك شب 
به شكل خصوصي اين كنسرت برگزار شد و اين در حالي 
است كه اگر اركستر سمفونيك تهران به رهبري خانم 
آقاخاني برگزار مي ش��د پيامده��اي خوبي را هم براي 

اركستر و هم براي هنر موسيقي به همراه داشت. 
اين نوازنده ويولن در ادامه افزود: يكي از مس��ائلي 
كه نوازنده هاي اركسترسمفونيك تهران را نگران كرده 
است و درباره آن با من صحبت مي كنند مساله حقوق 
و بيمه اس��ت به اين معنا كه در گذشته ماهانه حقوق 
دريافت مي كردند اما در حال حاضر تصويب ش��ده كه 
برنامه اي حقوق بگيرند و اين مساله امنيت شغلي آنها 
را به خطر انداخته است و اركستر سمفونيك تهران از 
جهت مسائل اداري در شرايط نابساماني به سر مي برد 
و اعض��اي اركسترس��مفونيك تهران احس��اس ثبات 

نمي كنند. آهنگس��از گروه موس��يقي كامكار در پايان 
صحبت هاي خود به كنس��رت اين گروه موس��يقي در 
سنندج اشاره كرد و گفت: چندي پيش كنسرتي را در 
جشنواره »ومد« در دو بخش فارسي و كردي در لندن 
به روي صحنه برديم. بخش عمده اي از قطعات اين اجرا 
جديد بود و تنها چند قطعه قديمي از ملودي هاي كردي 
در اين رپرتوار وجود داشت؛ در ادامه برنامه هاي گروه 
موسيقي كامكار همين برنامه را روز گذشته در سنندج 
به نفع بيماران سرطاني كردستان به روي صحنه برديم 
و قرار اس��ت امش��ب نيز اجراي برنامه داشته باشيم و 
طبق برنامه ريزي انجام ش��ده قرار است همين رپرتوار 

را بعد از ماه رمضان در تهران برگزار كنيم.

نشست پژوهشي منقبت خواني در ابن سينا
آواز  و  موس��يقي  درب��اره  پژوهش��ي  نشس��تي 
منقبت خواني، به همراه اجراي موس��يقي، سه ش��نبه 
نوزدهم مرداد در فرهنگسراي ابن سينا واقع در شهرك 
غرب، خيابان ايران زمين ش��مالي، س��اعت شش عصر 
برگزار مي شود. در اين برنامه احمد وكيليان پژوهشگر 
موس��يقي آيين��ي و فولكل��ور ايران و به��روز وجداني 
اس��تاد دانشگاه مردم شناسي از ديد پژوهشي به بخش 
موسيقي و آواز آن خواهند پرداخت و آقايان مصطفي 
طبيب، حميد س��يدنيا و رضا كدخدايي اجرا كنندگان 

منقبت خواني خواهند بود.

»همه اقوام من« اثر تازه گروه رستاك 
منتشر شد

»هم��ه  آلب��وم 
اث��ر  م��ن«  اق��وام 
گ��روه  تصوي��ري 
موسيقي رستاك به 
سيامك  سرپرستي 
سپهري و خوانندگي 
فرزاد مرادي و بهزاد 
منتش��ر  دي  م��را
آلب��وم  اي��ن  ش��د. 

مجموعه اي از ترانه هاي محلي، شامل قطعاتي چون بارون 
)لري(، رعنا )گيلكي(، گل گل )آذري(، ليا )خراساني(، 
س��وزله )كردي(، بال )بختياري(، مروچان )بلوچي( و 
پشت صحنه آثار مي ش��ود. گروه »رستاك« متشكل از 
سيامك سپهري )سرپرست و نوازنده تار(، فرزاد مرادي 
)خواننده و نوازنده قوپوز، تارباس، دهل، تامبورين، دوتار 
و سه تار(، رضا عابديان )كمانچه و تارباس آرشه اي(، بهزاد 
مرادي )خواننده و نوازنده دف، دهل، قوپوز، كوزه، تاس، 
تامبورين و دسركوتن(، پيران مهاجري )عود و دهلك(، 
س��حر ابراهيم )قانون(،  اكبر اسماعيلي پور )تار(، محمد 
مظهري )كمانچه(، س��ارا نادري )دوتار، رباب، س��ه تار، 
دس��ركوتن و دايره(، ياور احمدي فر )دف، دايره، دهل 
و پيپه(، كاوه س��روريان )سرنا، بالابان و ني  لبك(، سارا 
احمدي )دف و سازهاي كوبه اي( است و ليا مرآت نيز 
مديريت گروه را بر عهده دارد. »همه اقوام من« توسط 
موسسه سينما 24 و پخش هنر اول در تيراژ 300 هزار 

نسخه در سراسر كشور عرضه شده است.

خبر گزارش
سال پنجم  شماره 1032 دوشنبه 18 مرداد 111389
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موسيقي

-در همه هنرها كه خلاقيت در آن حرف 
اول را مي زند، كليدي وجود دارد. كليد 
ماجرا اين است كه نبايد تعصب داشته 
باشيد و تك بعدي به آن بنگريد. اگر 

تعصب خشك نسبت به پديده اي داشته 
باشيد، طبيعي  است كه ديگر گروهي 
مثل آويژه نمي تواند شكل بگيرد. در 

اين صورت شما تمام آن چيزي را كه ياد 
گرفته ايد، بدون كم  و كاست و تكراري 

پيش مي بريد و هيچ اتفاق جديدي 
نمي افتد.اما همه اين موارد دليلي بر اين 
نيست كه كارم هويت نداشته باشد. در 
هر نوع از موسيقي كه من كار مي كنم، 
بايد هويت موسيقي ايراني حفظ شود.

هميشه دوست داشته ام از موسيقي نواحي در كارهايم استفاده كنم. 
اعتقاد دارم موسيقي اصلي ايران نواحي است. اين طور هم نيست كه من 
بگويم چون موسيقي سنتي ايراني كار مي كنم فقط بايد از رديف استفاده 

كنم. من بايد بتوانم از رديف به عنوان الفبا استفاده كنم و با سازهاي 
محلي و انرژي اي كه در موسيقي نواحي است، تلفيق كنم.

پدرام درخشاني يكي از اعضاي اصلي گروه آويژه 
ب�ود كه در ميانه دهه 70 كارش�ان را آغاز كردند. 
گروه آويژه يكي از نخستين گروه هايي بود كه به 
ارائه موسيقي تلفيقي پرداخت. درخشاني بعدها 
 ب�ه طور مس�تقل گروه روم�ي را تش�كيل داد و
 ايده ه�اي موس�يقايي خ�ود را در اي�ن گروه پي 
گرفت. او اوايل امس�ال آلبوم موسيقي رومي 2 را 
به بازار ارائه داد و چندي پيش نيز كنسرت گروه 
روم�ي را برگزار كرد. با پدرام درخش�اني درباره 
گروه رومي و موسيقي اش به گفت و گو نشستيم.

---
-آقاي درخشاني، شما از اعضاي اصلي گروه آويژه 
بودي�د. آن هم از س�ال 75 به بعد كه موس�يقي 
تلفيقي داش�ت شكل مي گرفت. گفته مي شود در 
اين گروه دو نفر از اعضاي اصلي دغدغه موسيقي 
راك را داش�تند و دو نفر ديگر دغدغه موس�يقي 
ايراني. اگر ممكن است درباره زمينه هاي فرهنگي 

تش�كيل اين گروه موس�يقي توضيح دهيد.
در هم��ه هنرها ك��ه خاقيت در آن ح��رف اول را 
مي زن��د، كليدي وجود دارد. كليد ماجرا اين اس��ت كه 
نبايد تعصب داش��ته باش��يد و تك بعدي به آن بنگريد. 
اگر تعصب خش��ك نس��بت به پديده اي داشته باشيد، 
طبيعي  اس��ت ك��ه ديگر گروهي مثل آوي��ژه نمي تواند 
ش��كل بگيرد. در اين صورت ش��ما تم��ام آن چيزي را 
ك��ه ياد گرفته ايد، بدون كم  و كاس��ت و تكراري پيش 
مي بريد و هيچ اتف��اق جديدي نمي افتد. در مقابل اگر 
منِ موسيقيدان نسبت به آن چيزي كه از استادانم ياد 
گرفته ام، تعصب خش��ك نداشته باش��م و بكوشم چيز 
جدي��دي از آن دربياورم و با اصوات جديد و س��ازهاي 
متفاوت در خدمت موسيقي مورد نظرم باشم، پيشرفت 
مي كنم. اما همه اين موارد دليلي بر اين نيست كه كارم 
هويت نداشته باشد. معتقدم در هر نوع از موسيقي كه 
من كار مي كنم، بايد هويت موسيقي ايراني حفظ شود. 
اما بايد نگاهم آزاد باش��د و عاري از تعصب باش��د. بايد 
بتوانم با استفاده از تمامي امكاناتي كه دارم تلقي، نگاه 
و احس��اس ش��خصي خودم را بيان كنم. اما احساس و 
نگاه��م بايد مبتني بر فرهنگ، زبان و هويت كش��وري 
باش��د كه در آن به دنيا آمده ام و زندگي كرده ام يعني 
اگر من موس��يقي تلفيقي اي كار كنم كه صداي هندي 
بدهد، درس��ت و قابل قبول نيس��ت. بايد نگاه جديدي 

داشته باشيم.
-اعضاي گ�روه آويژه مدتي بعد از تاس�يس اين 
گروه به طور مس�تقل موس�يقي خودشان را ارائه 
دادند. اما به نظر مي رسد موسيقي آنها تغييراتي 
نسبت به نوع موسيقي آويژه پيدا كرد. به عبارت 
ديگ�ر آويژه براي آنه�ا محلي براي آزمون و خطا 
محسوب مي ش�د. آيا اين موضوع براي خود شما 

هم مصداق دارد؟
آويژه براي شخص خودم تجربه هاي بسيار ارزنده اي 
داش��ت. بايد بگويم غير از آهنگسازها، نوازنده هاي آن 
گ��روه هم از طريق آويژه به درس و تجربه هاي بس��يار 
خوبي دست يافتند. درست است مدتي در كنار هم كار 
كرديم و موفقيت خوبي هم داشتيم و بعد ها جدا شديم 
اما  هم��ه اعضاي آويژه در كارهاي بعدي ش��ان متكي 
ب��ه تجربه هاي آويژه بودند. مث��اً همين گروه رومي و 
آلبوم هاي��ي كه منتش��ر كرده ايم ت��ا 60 درصد مديون 
آزمون و خطاهايي اس��ت كه در گروه آويژه رخ داد. در 
آن گروه با امكاناتي كه تلويزيون در اختيار ما گذاش��ته 
 بود و با اس��تفاده از تمام س��ازها هر ط��ور كه  دل مان 
خواست به تجربه هاي جديد دست زديم. مي خواستيم 
از هم��ه ظرفيت ه��ا مثل موس��يقي نواحي و س��نتي و 
حالت هاي مختلف موس��يقي ايراني استفاده كنيم تا با 
خاقيت به تجربه هاي بديع نائل شويم. از سوي ديگر از 
ظرفيت هاي موسيقي پاپ و راك هم استفاده مي كرديم 
تا تركيب و تلفيق گونه هاي مختلف موسيقي را امتحان 
كنيم. نه تنها من كه همه بچه هاي گروه از اين تجربه ها 
بهره هاي فراوان برديم. اين تجربه ها پش��توانه اي بزرگ 

ش��د براي كارهاي آينده مان.
-آق�اي درخش�اني، آيا ش�ما به مفهوم�ي به نام 
موسيقي راك يا جز ايراني اعتقاد داريد؟ موسيقي  

راك يا جزي كه لهجه ايراني داش�ته باش�د...
امكانش وجود دارد. اما اگر به تجربه هايي كه منتشر 

گفت وگو با پدرام درخشاني آهنگساز و سرپرست گروه رومي

تلفيق صدا ها بايد با حفظ هويت باشد

ش��ده نگاه كنيم، متوجه مي ش��ويم كه اكثراً به سمت 
ضدموس��يقي پيش رفته اند. نمي شود به صرف استفاده 
از كلمات و س��بك من درآوردي نام آن نوع از موسيقي 
را بر آن گذاشت. بيشتر آنها هم داخل كشور نيستند و 
دارن��د در خارج فعاليت مي كنند. مي آيند از چند كلمه 
هجو و يكس��ري مطالب س��خيف در موسيقي استفاده 
مي كنن��د و نامش را راك ايران��ي مي گذارند. اما چون 
جديد اس��ت و گوش شنونده ايراني به آن عادت ندارد، 
خيلي سريع مورد اقبال قرار مي گيرند و مخاطب را به 
س��مت خود مي كشانند. اين نوع موسيقي هيچ هويتي 
ندارد و به هيچ عنوان ايراني نيست. فقط كلمات است 
كه فارس��ي ادا مي ش��وند. بنابراين نمي توان به آنها نام 
راك ايراني اطاق كرد. در كل مي توان اين كار را كرد 
اما نه با اين شكلي كه اين روزها باب شده و مي شنويم. 
من اگر بر حوزه موس��يقي راك مطالعه و تس��لط كافي 
داشتم، مي توانستم اين كار را بكنم. معتقدم بايد هويت 
را حفظ كرد نه اينكه با هويت و خاستگاه موسيقي غرب 

فقط كلمات فارس��ي ادا كرد.
-به نظر مي رس�د در آلبوم رومي 2 موسيقي شما 
ايراني تر ش�ده و م�ا لهجه و رن�گ ايراني تري را 

مي ش�نويم. آيا خودتان با اين موضوع موافقيد؟
بله. يكي از دليل هاي اصلي اش حضور س��ينا سرلك 
بود. خب نوع خواندن سينا با آن تحريرها كاماً ايراني 

اس��ت. اگر خوانن��ده ديگري اين 
كار را مي خوان��د، ش��ايد مقداري 
اين لهجه كمتر مي شد. به عاوه 
قطعات��ي ك��ه س��اخته و انتخاب 
كرده ام سنتي تر و ايراني تر است. 
روم��ي2 ب��ه نس��بت رومي يك 
سنگين تر و جدي تر است. هنگام 
س��اخت قطع��ات اين ط��ور فكر 
مي كردم كه بايد جدي تر باش��د. 
ش��ايد مخاطبان موسيقي سنتي 
بيش��تر به اين آلب��وم عاقه مند 
باش��ند. به هر ح��ال كارهايي كه 
ساخته و انتخاب  كرده ام متناسب 

با صداي س��ينا بود.
-چ�ه ش�د ك�ه ب�راي آلبوم 
رومي 2 صداي س�ينا سرلك 

را انتخ�اب كردي�د؟
م��دت زي��ادي ب��ا س��ينا در س��فرهاي مختلف و 
كنسرت هاي متعدد همسفر بودم. در طول اين سفرهاي 
طولاني احس��اس كردم با صداي س��ينا بايد كار كنم. 
متناسب تر بود. مثاً يكي از قطعه ها كه بختياري است 

و كاماً با صداي س��ينا همخواني دارد.
-اينكه از موس�يقي بختياري هم استفاده كنيد، 
اي�ده خودتان بود يا آقاي س�رلك هم پيش�نهاد 

داده بودند؟
اولاً كه من موس��يقي ايران را با نواحي اش دوست 
دارم. معتقدم بايد روي اين نوع موس��يقي بيش��تر كار 
كرد. خب موسيقي رديف از اول در تهران بود و اكنون 
هم دارد تدريس مي ش��ود. به نظرم رديف فاقد ريتم و 
انرژي و تحركي  است كه بايد در شنونده ايجاد شود. 
اما درمقابل موس��يقي نواح��ي مثل جنوب و كردي و 
تركي و  آذري و خراس��اني در عين حال كه جذابند و 
سازهاي مختص خودشان را دارند، پرتحرك و سرشار 
از انرژي هس��تند. ش��ما مي دانيد كه اين موس��يقي ها 
از طبيعت سرچش��مه  گرفته اند. و ه��ر چيز مرتبط با 
طبيعت داراي انرژي و تحرك و پويايي است. هميشه 
دوست داشته ام از موسيقي نواحي در كارهايم استفاده 
كنم. اعتقاد دارم موسيقي اصلي ايران نواحي است. اين 
طور هم نيس��ت كه من بگويم چون موس��يقي سنتي 
ايران��ي كار مي كنم فقط بايد از رديف اس��تفاده كنم. 
م��ن بايد بتوانم از رديف به عنوان الفبا اس��تفاده كنم 

و با س��ازهاي محلي و انرژي اي كه در موسيقي نواحي 
اس��ت، تلفيق كنم. در اين صورت اس��ت كه كارِ توليد 

شده خارق العاده مي شود.
- معمولاً در رپرتوار موسيقي ايراني وقتي نوبت به 
آواز صرف مي رسد، همه چيز به نفع خواننده كنار 
مي رود و همه كارها را خواننده مي كند؛ از طراحي 
آواز گرفت�ه تا باقي ماجرا. آيا در آواز بختياري اي 
كه در رومي 2 مي ش�نويم هم همين اتفاق افتاده 
اس�ت يا با آوازي طراحي شده از سوي آهنگساز 

روبه رو هستيم؟
من در اركستر طوري موسيقي را طراحي مي كنم كه 
همه س��ازها نقش خودشان را داشته باشند و خواننده 
ه��م در كنار آنها كار كند. اگر كس��ي توانايي داش��ته 
باش��د، بايد بتواند در اين ش��يوه نقش خود را ايفا كند. 
بايد همه با هم جلو بروند. معتقد نيستم كه يكي بالاتر 
قرار بگيرد. درباره اين آواز هم بايد بگويم شخصاً آن را 
دوست داشتم و فكر كردم در لابه لاي كار آرامشي ايجاد 
مي كند كه لازمه كار است چون قبل از اين قطعه آوازي 
با يك چهارمضراب پرتحرك روبه رو هس��تيم. از سوي 
ديگر اين آواز مقدمه اي اس��ت تا به تصنيف بختياري و 
بعدتر به قطعه شماره شش كه بايد نهايت شور و حال 
را به شنونده منتقل كند، وارد شويم. چهار قطعه است 
كه به هم پيوسته هستند. اين پيوستگي در قطعه شش 
تمام مي ش��ود و آلبوم با قطعات 

بعدي ادامه مي يابد.
-علت اينكه شما به قطعه شش 
علاقه  ويژه اي داريد، چيست؟ 
ش�ما به اين موض�وع در جلد 
آلبوم هم اشاره كرده ايد. اين 
قطعه چه ويژگي هايي دارد كه 
پيش زمينه ذهني در خواننده 
ايجاد كرده ايد كه آن را به طور 

ويژه گوش دهد؟
در اي��ن قطعه تك تك نت ها و 
س��ازها و اتفاقاتي كه رخ مي دهد 
فكرشده و حساب شده  است. آن 
ضرباهنگي كه دوس��ت داشتم با 
سازهاي ايراني و ديگر سازها رخ 
ده��د كاماً در اي��ن قطعه پياده 
ش��ده اس��ت. تمام آن چيزي كه دوست داشتم در اين 
قطعه وجود دارد. ضبط و اجرايش هم بدون نقص است. 
س��ر سوزن در اين قطعه اشكالي وجود ندارد. توصيه ام 

به همين خاطر اس��ت.
-آقاي درخشاني چه سابقه اي از موسيقي رديف-

دستگاهي در موس�يقي و كار ش�ما وجود دارد؟
من از 10 سالگي آموختن سنتور را در شهر اصفهان 
شروع كردم. طبق اصول نوازندگي استاد پايور نوازندگي 
س��نتور را ياد مي گرفتم. بع��د از آن وارد مرحله جديد 
ش��دم. نوازندگ��ي رديف ميرزاعب��دالله را در تهران ياد 
گرفت��م. ب��ه هر حال هر كس��ي كه بخواهد موس��يقي 
ايراني را فرا بگيرد، بايد رديف ها را ياد بگيرد و بنوازد. 
حدود 10 سال به طور كامل موسيقي سنتي كار كردم.
-در چ�ه مرحل�ه اي از زندگي ت�ان وارد ح�وزه 
موس�يقي تلفيقي ش�ديد؟ چه ش�د كه موسيقي 

فرهنگ ديگري وارد حوزه فعاليت ش�ما ش�د؟
وقتي وارد دانش��گاه شدم، موسيقي تلفيقي هميشه 
در ذهنم بود. متوجه شدم كه ديگر نمي توانم با سازهاي 
س��نتي كارهايي را كه دلم مي خواهد، انجام دهم. دلم 
مي خواس��ت موس��يقي ام هارموني داش��ته باشد. مثاً 
 س��ازي در ذهنم بود كه سفارش ساختش را دادم. نام 
اين ساز »شش تار« بود. از اين ساز براي آكورد استفاده 
مي كردم. در همه كارهايم هم حضور دارد. اين احساس 
همواره با من بود تا اينكه ايده موس��يقي تلفيقي را در 
دانشگاه  براي اولين بار با رامين بهنا در ميان گذاشتم. 

اتفاقاً ذهنيت او مقابل تفكر من بود. او پيانيست بود و 
موسيقي غربي كار كرده بود. با هم تبادل نظر كرديم تا 
اينكه حركت جديدي به نام گروه آويژه را آغاز كرديم. 
تيمي تشكيل داديم و شروع به تجربه هاي جديد كرديم. 
اولين قطعه مان را هم با نام »نخس��تين« ضبط كرديم 
و از تلويزيون هم پخش ش��د. من هميشه اين ذهنيت 
را داش��تم اما به وقتش عملي ش��د. با موسيقي سنتي 
بزرگ شدم اما به وقتش براي عملي كردن احساساتم 

به س��مت  تجربه هاي جديد رفتم.
-در همه ج�اي دنيا در حوزه موس�يقي تلفيقي 
هم�واره موضوعي مطرح ب�وده كه مي گويند اين 
نوع كار بيش از آنكه حادثه اي موس�يقايي باشد، 
پديده اي فرهنگي است. از اين موضوع به عنوان 
آس�يب ياد مي كنند و باعث مي ش�ود حاشيه از 

متن قوي تر باش�د.
ش��نونده وقت��ي با اين موض��وع مواجه مي ش��ود، 
برخ��ورد چند ص��دا از چند فرهن��گ مختلف برايش 
پيش مي آيد. مثاً يك س��از از برزيل در كنار  س��ازي 
از ژاپن قرار گرفته. اگر اين تلفيق هوش��مندانه صورت 
نگيرد، ممكن اس��ت ب��راي مخاطب مس��خره و هجو 
به نظر بيايد. بايد فكر ش��ده  باش��د. تلفيق فرهنگ ها 
پديده پيچيده اي اس��ت. با اينكه مي گويند كره زمين 
يك دهكده  اس��ت، به نظر من اصاً اين  طور نيس��ت. 
اف��كار همه در هر كجاي كره زمين بر اس��اس زبان و 
مكاني اس��ت كه زندگي مي كنند. بنابراين تلفيق اين 
فرهنگ ها هم پيچيده اس��ت. به خاطر همين است كه 
معتقدم بايد هر آهنگس��ازي در هر كجاي دنيا هويت 
موس��يقي كشورش را حفظ كند و موسيقي هاي ديگر 

را در خدمت موس��يقي خودش به كار گيرد.
-در اي�ن مي�ان موضوع ش�عر هم مطرح اس�ت. 
انتخاب هاي شما معمولاً در حوزه اشعار كلاسيك 
اس�ت. ب�ه نظ�ر مي آيد هم�ان طور كه ش�ما در 
حوزه موسيقي به س�راغ تجربه هاي نو رفته ايد، 
مي توانستيد در حوزه شعر هم معاصر عمل كنيد 
يعني از ش�عر شاعران معاصر و نو استفاده كنيد. 
قبول داريد انتخاب هايتان در حوزه ش�عر خيلي 

كلاسيك است؟
بله. مي پذيرم كه تا آلبوم رومي 2 نگرش��م به شعر 
كاس��يك است. البته اين را هم در نظر داشته باشيد 
كه بخش��ي از قطعات رومي 2 س��ال ها پيش س��اخته 
شده. اما تصميم دارم از اين به بعد ديدگاهم را نسبت 
ب��ه ش��عر تغيير دهم. فكر مي كنم باي��د آن مفاهيم را 
ع��وض كنم، چ��ون آن مفاهيم را كار ك��رده ام. نبايد 
كاري كنم كه مفهوم هاي تكراري ارائه دهم. دوس��ت 
دارم دايره مخاطبانم را گس��ترش دهم. ش��ايد بيشتر 
به س��مت موس��يقي پاپ بروم. بايد سازها را با سبك 
درست معرفي كنم تا دربرگيري بيشتري داشته باشند.
-هيچ وقت تصميم نگرفته ايد اثري صرفاً ايراني 
و ب�ا مختصات موس�يقي ايراني در كنار خواننده 

منتشر كنيد؟
خيلي دوس��ت داش��تم اين كار را بكنم و هميش��ه 
دغدغه اش را داش��ته ام. اما هر موقع اين تصميم برايم 
جدي تر شده، احس��اس كردم جاهايي كم دارد. حس 
مي كنم بايد  س��ازي ديگر ب��ه مجموعه اضافه كنم تا با 
تفكرم همخواني داش��ته باش��د. بنابراين هيچ گاه اين 
دغدغه ام عملي نشده  اس��ت. البته برخي از قطعاتم به 
ط��ور كامل در اين حوزه بوده اما ديگر نمي توانم. تفكر 

موس��يقايي ام ديگر براي اين نوع كار پاسخگو نيس��ت.
-سال گذشته دو استاد س�نتورنوازي كشورمان 
درگذشتند؛ آقايان مشكاتيان و پايور. با توجه به 
اينكه در جلد آلبوم تان هم از آقاي مشكاتيان نام 
برده ايد، اگر ممكن است از تاثير موسيقي اين دو 

اس�تاد در كارتان بگوييد.
اس��تاد پايور كه ديگر ج��اي بحث ندارد. وقتي من 
موس��يقي ايراني ياد مي گرفتم آق��اي پايور برايم بتي 
ب��ود كه تاثيرش همواره با من بوده و هس��ت. تك تك 
نت هاي��ي كه از كتاب هاي ايش��ان زده ام، باعث ش��ده 
موس��يقي ايراني را ياد گرفته ام. اس��تاد مشكاتيان هم 
به نظرم نفر اول موس��يقي  س��نتي ايراني بود. كس��ي 
مثل ايشان نيامده كه موسيقي ايراني را چنين پرشور 
و حال ارائه دهد. تاثير هر دو اس��تاد را در موس��يقي 

نمي توانم ناديده بگيرم.

 گزارشي از دو كنسرت پاپ
 در تهران

اين روزها بازار كنس��رت هاي پاپ در تهران بسيار داغ 
اس��ت. تقريباً تمامي تالارهاي تهران سالن هاي خود را به 
گروه ه��اي مختلف اجاره داده اند تا گروه هاي مختلف پاپ 
و ديگر گروه ها براي عاقه مندان شان كنسرت برگزار كنند. 
كنس��رت گروه آريان و كنس��رت محمد اصفهاني دو تا از 
كنس��رت هاي پرطرفدار اين روزهاس��ت. ايسنا از اين دو 

كنسرت گزارش هايي منتشر كرده كه مي خوانيم.
»آريان« در برج ميلاد 

به احتمال فراوان بيشتر آنهايي كه در بين كنسرت هاي 
پرتعداد روزهاي اخير، كنسرت گروه آريان را انتخاب كرده 
بودند، ش��ب ش��اد و مفرحي را گذراندند. كنس��رت گروه  
آريان در سه ش��ب )12 تا 14 مردادماه جاري( در سالن 
همايش هاي برج مياد برگزار ش��د و اين گروه با تركيب 
آهنگ هاي جديد و قديم��ي خود، به همراه اضافه كردن 
چند نيروي مس��تعد و جوان ديگر به گروه، ش��بي شاد را 
براي همه به ارمغان آوردند. علي پهلوان و پيام صالحي، دو 
خواننده جدانشدني گروه كه از سال 1377 كار هنري خود 
را در كنار يكديگر آغاز كرده اند، در ش��ب هاي كنسرت با 
لباس هاي سفيد موسيقي شادي را براي حاضران به وجود 
آوردند. در ابتداي كنسرت، وقتي همه 13 عضو گروه يكي 
پس از ديگري به روي صحنه آمدند، عليرضا ميرآقا عضو 
جديد گروه كه تخصصش در سازهاي كوبه اي است، شروع 
به خواندن قطعه اي از آهنگ  »س��تاره  اي ستاره« يكي از 
آهنگ هاي گروه آريان كرد كه اين موضوع مورد استقبال 
و تشويق حضار قرار گرفت. پس از آن بافاصله گروه كار 
خود را با خواندن آهنگ هاي »س��تاره« و »ساحل عشق« 
ادامه دادند. اجراي سوم گروه نيز »صداي پاي اميد« بود كه 
به سفارش صندوق غذاي سازمان ملل متحد ساخته شده 
و در شب هاي كنسرت به اجرا درآمد. در ادامه كنسرت كه 
نورپردازي مناس��ب و همراهي مشتاقانه تماشاگران حال و 
هواي ويژه اي به آن داده بود، آهنگ  »تو يعني نم نم بارون« 
اجرا ش��د و در ادامه دو آهنگ جديد گروه با نام هاي »تو 
رو ك��م دارم« و »هفت« به اجرا درآمدن��د. »باز دوباره يه 
شب عشق ديگه ست« نيز ادامه برنامه بود. گروه آريان كه 
داشتن ثبات در گروه و بودن مداوم اعضا در كنار يكديگر از 
جمله دلايل موفقيتش در سال هاي اخير بوده، اين بار نيز با 
حضور عضو جديدي به نام عليرضا ميرآقا سعي داشت ميزان 
هيجان گروه را بيشتر كند. ميرآقا كه از ابتدا با خواندن آغاز 
كرد، در ادامه كنس��رت پركاش��ن نواخت و در بين اجراي 
يك��ي از آهنگ ها، ترومپت به دس��ت گرفت. او در يكي از 
آهنگ هاي گروه نيز از س��از »كاخون« از سازهاي بومي و 
محلي امريكاي مركزي استفاده كرد. البته ميرآقا در ادامه 
كنسرت سازهاي ديگري مثل آكاردئون هم نواخت كه در 
آن آهنگ، ساناز كاشمري از همخوان هاي گروه كار نواختن 
پركاشن را برعهده گرفت. آهنگ هاي »بهونه«، »بذار برم«، 
»قاصدك«، »خوابم يا بيدار« و آهنگ جديد »از روزي كه 
رفتي« نيز از ديگر كارهاي به اجرا در آمده گروه آريان در 
كنسرت مردادماه تهران بود. عاوه بر پهلوان و صالحي به 
عنوان خوانندگان گروه سيامك خواهاني نوازنده ويولن گروه 
نيز از محبوبيت ويژه اي برخوردار بود. همچنين حضور فرزاد 
فخرالدين��ي فرزند فرهاد فخرالديني  نيز در گروه آريان به 
عنوان نوازنده گيتار الكتريك در نوع خود جالب توجه بود.

محمد اصفهاني در تالار كشور 
شب  13 مردادماه صندلي هاي تالار وزارت كشور كامل 
پر ش��ده بود و مردم زيادي براي تماشاي كنسرت محمد 
اصفهاني كه سال ها در پايتخت كنسرت برگزار نكرده بود، 
آمده بودند. اما اين اجرا در ابتدا با صداي س��وت ميكروفن 
آغاز ش��د؛ به ش��كلي كه بعد از اجراي يك قطعه، محمد 
اصفهاني گفت: مشكل صدا جدي است و برخي از سازهاي 
ما اصاً صدا ندارد. اندكي تامل كنيد تا عيب يابي و مشكل 
برطرف شود. اين در حالي بود كه به گفته او در تنظيم نهايي 
صدا در سالن، هيچ مشكلي در صدا وجود نداشته است. اين 
كنسرت با اجراي يك قطعه كه ميكسي از قطعات مشهور 
محمد اصفهاني بود بدون كام آغاز ش��د. ميثم مروس��تي 
نيز كه در اين اجرا سرپرس��ت و سوليس��ت بود، با ويولن، 
س��ه تار، تنبور و س��نتور در بخش هايي از قطعات مختلف 
تكنوازي مي كرد. اولين آواز اصفهاني با ش��عر علي معلم » 
جانا بدرالدجايي دام دل هايي/ از رش��ك تو زهره گويان رو 
چه آرايي؟/ از رخ خوبت هيهات مه به فلك شه مات!/ مانده 
چو گو سر به چوگان من سودايي...« آغاز مي شود. او پس 
از اج��راي هر قطع��ه آن را معرفي مي كرد. قطعات »هواي 
تو« و »بوي باران« هم اجرا ش��دند تا ميثم مروس��تي اين 
بار س��ه تار را در دس��ت بگيرد و حالا سالن با صداي مردم 
پر مي شود: »باور نكن تنهايي ات را/من در تو پنهانم، تو در 
م��ن/ از من به من نزديك تر تو/ از تو به تو نزديك تر من«. 
قطعات »ساحل آرامش« و »شب افروز« هم با استقبال مردم 
همراه شدند و بعد محمد اصفهاني قطعه اي از سامي يوسف 
را كه در نشست خبري اخيرش نيز از اجراي آن خبر داده 
بود، اجرا كرد. اين قطعه به زبان انگليسي و عربي بود و او 
پيش از اجراي اين قطعه گفت: سامي يوسف اين قطعه را 
در اعتراض به كش��تار كودكان در جنگ ها خوانده است و 
خطابش به پيامبر اسام )ص( است كه پيامبر تو محبت و 
احترام به كوچك تر ها و بزرگ ترها را به ما آموختي اما حالا 
با اسم تو چه جنايت هايي مي شود و اگر مي دانستند كه تو 
از اين موضوع بيزاري، هيچ گاه اين اتفاقات بد نمي افتاد. و 
دوباره فضاي كنسرت با قطعات نوستالژيك اصفهاني همراه 
مي شود: »از داغ غمت هر كه دلش سوختني نيست/ از شمع 
رخش محفلش افروختني نيست«. حالا محمد اصفهاني از 
مردم مي خواهد با او همراهي كنند و نوازندگان ترانه اي با 
آهنگسازي همايون خرم را مي نوازند: »امشب در سر شوري 
دارم/ امش��ب در دل نوري دارم/ باز امشب در اوج آسمانم/ 
باش��د رازي با س��تارگانم/ امشب يك سر شوق و شورم/ از 
اين عالم گويي دورم«. اين قطعه يك بار ديگر به درخواست 
مردم تكرار ش��د. قطعه دلقك كه شروع مي شود، مردم با 
دست زدن، گروه را تشويق مي كنند. اين قطعه كه بارها از 
تلويزيون پخش شده است، براي مردم خاطرات بسياري را 
از س��ال هاي گذشته و آواز محمد اصفهاني تداعي مي كند. 
سپس محمد اصفهاني ميكروفن را به دست ميثم مروستي 
مي دهد تا اگر مي خواهد صحبت كند و او هم از نوازندگان 
گروهش )پارس��ه( و »پدرام فريوسفي« نوازنده ويولن اول 
اركس��تر س��مفونيك كه در اين اجرا گروه نوازندگان او را 
همراهي مي كرد، تشكر كرد. از ميان جمعيت مردم قطعات 
بسياري را درخواست مي كردند. »اي ايران  اي مرز پرگهر« 
قطعه پايان بخش اين كنس��رت بود كه به احترام »ايران« 
حاضران را از روي صندلي هاي تالار وزارت كشور بلند كرد.


