
دني بويل هميش��ه يك ديوانه مي ماند، همان ديوانه اي كه با فيلم »قطاربازي«اش 
هن��وز در خاطر همه آنهايي كه در س��ينماتك هاي كوچك اي��ن فيلم را ديدند، مانده 
اس��ت. بويل اين  بار هم يك روايت غريب را جلوي دوربين برده اس��ت، در فيلم »127 
ساعت« كه بر مبناي داستاني واقعي ساخته شده فرانكو نقش آرون رالستن كوهنورد 
را بازي مي كند كه ماه مه 2003 پس از سقوط از يك تخته سنگ از ناحيه بازو دچار 
آسيب شد.  رالستن پنج روز در يك دره عميق گرفتار شده بود. او با يك چاقوي كند 
دس��ت خود را قطع كرد، از صخره اي 65فوتي بالا رفت و هش��ت مايل را طي كرد تا 
بالاخره توسط يك چرخ بال نجات داده شد.  دني بويل كه »ميليونر زاغه نشين« او نيز 
س��ال 2008 فيلم اختتاميه جش��نواره لندن بود از اينكه اين جشنواره براي دومين بار 
با فيلمي از او به پايان رس��يد ابراز خوش��حالي كرد.  »127 س��اعت« اولين بار در دنيا 
س��پتامبر امسال در جش��نواره بين المللي فيلم تورنتو روي پرده مي رود. بويل سازنده 
فيلم هايي چون »گور كم عمق«، »قطار بازي«، »س��احل«، »28 روز بعد« و »آفتاب« 
اس��ت. »ميليونر زاغه نش��ين« او س��ال 2009 برنده جوايز هش��ت جايزه اسكار شامل 
بهترين فيلم، بهترين كارگرداني و بهترين فيلمنامه غيراقتباس��ي ش��د.  اين فيلمساز 
بريتانيايي همچنين مدير هنري مراسم افتتاحيه بازي هاي المپيك 2012 لندن است.  
حالا پس از تماشاي 127 ساعت، شايد بيش از پيش بتوان دني بويل را يك استعداد 
تلف شده خواند؛ فيلمساز انگليسي  كه با فيلم جمع و جور و ديدني قطار بازي توانست 
به درون ش��خصيت هاي غريبش نفوذ كند و اس��تعداد تازه اي را در سينماي نه چندان 
پرش��ر و ش��ور بريتانيا به ارمغان بياورد.  اما ش��ايد دني بويل از نوع فيلمسازاني است 
كه تاب موفقيت را ندارند؛ ناگهان با موفقيت فيلم هاي كم خرجش در دهه 90، اس��ير 
وسوسه هاي هاليوودي و استوديوهاي بزرگ شد. اولين وسوسه اش فيلم پرخرج ساحل 
)با بازي لئوناردو دي كاپريو در سال 2000( است كه عاري از هر نوع ارزش هنري حتي 
نتوانست كوچك ترين موفقيتي در گيشه هم داشته باشد. اين روند با فيلم هاي گوناگوني 
در ژانره��اي مختل��ف )كه هيچ ارتباطي به هم ندارند و فارغ از نمايش هر گونه دغدغه 
يك »مولف« و سينماگر صاحب سبك هستند( ادامه يافت تا رسيد به فيلم سطحي و 
باليوودي ميليونر زاغه نشين كه در كمال تعجب جوايز مختلفي را هم درو كرد و بيش 
از پيش دني بويل را به بيراهه برد.  تجربه تازه او- 127 ساعت- پيش از اكران با سر و 
صداي زيادي همراه بود و به نظر مي رسيد با يك فيلم تجربي و ديدني )درباره مردي 
كه در ميان صخره ها گير افتاده و در نتيجه با فضاي بس��ته و كوچكي روبه رو خواهيم 
بود كه دس��ت و پاي فيلمس��از را مي بندد و در عين حال شايد بتواند او را به خلاقيتي 
ديدني  راهبر ش��ود( روبه رو خواهيم بود. اما حاصل، فيلم دلس��ردكننده ديگري اس��ت 
كه با منطق هاليوود و ساختار ويژه آن بنا مي شود. در نتيجه يك سوژه چالش برانگيز 
كه مي توانس��ت بسيار نوآورانه پرداخت ش��ود به يك فيلم سطحي ديگر بدل مي شود 
كه از ابتدا تا انتهاي آن را از نقطه ش��روع داس��تان مي توان حدس زد. فيلم با موسيقي 
جذاب و فضاي سرزنده اي مي آغازد؛ يك مرد تنهاي پرشر و شور دو دختر جوان را در 
كوهستان ملاقات مي كند و به نظر مي رسد علاقه اي بين آنها در حال شكل گيري است. 
ام��ا پ��س از اين مقدمه كاملًا طولاني و زائ��د، مرد تنها در بين صخره ها گير مي افتد و 
تا نزديك به انتهاي فيلم همان جا مي ماند، بي آنكه ارتباطي با صحنه هاي ابتداي فيلم 
برقرار ش��ود. از طرفي ريتم فيلم كاملًا دوپاره است؛ ريتم سريع و جذاب اوليه، جايش 
را به يك ريتم كند و كشدار مي دهد كه در آن هيچ اتفاقي نمي افتد و همه لحظه هاي 
اوج، در واقع بس��يار س��اده انگارانه تصور و خلق شده اند و هيچ جذابيتي ندارند.  چالش 
كارگردان��ي ب��راي روايت كردن م��ردي كه در يك  جا گير افت��اده )كه در اين صورت 
طبيعتاً كارگردان هم همان جا گير مي افتد و بايد در يك فضاي بس��ته قدرت خلق و 
كارگرداني موقعيتي فشرده را داشته باشد( هم در  نهايت امتياز چنداني براي بويل به 
ارمغ��ان نمي آورد. هرچند فيلم طبيعتاً حرفه اي اس��ت و نماهاي  گاه زيبايي هم دارد، 
ام��ا هي��چ نكته متمايز كننده اي در آن نمي توان يافت. در واقع فيلم چه در روايت قصه 
و چه نوع كارگرداني شديداً كليشه اي باقي مي ماند.  بويل براي رهايي از مخمصه يك  
جا ماندن، به فلش بك هاي مختلفي پناه مي برد و به كليشه اي ترين شكل ممكن قصد 
دارد شخصيت خود را با نمايش گذشته و روابطش معرفي كند، كه در  نهايت شناخت 
ما از او در ابتدا يا انتهاي فيلم تفاوت چنداني ندارد و با  همان شخصيت نا شناسي روبه رو 
هس��تيم كه در صحنه اول ديده ايم. عجيب اينكه س��وژه فيلم - به لحاظ گير افتادن 
 Buried( شخصيت اصلي در يك مخمصه تنگ- شديداً به فيلم تازه اي با عنوان مدفون
رودريگو كورتز- 2010( پهلو مي زند. در »مدفون« با ش��خصيتي روبه رو هس��تيم كه 
توس��ط تروريست ها در داخل تابوت در زير زمين دفن شده و تنها ابزار او براي ارتباط 
با بيرون، يك گوشي موبايل است. فيلم در تاريكي مطلق در داخل تابوت آغاز مي شود 
و فيلمساز تا آخر فيلم اصراري ندارد كه دوربينش را از اين فضاي تنگ و بسته بيرون 
بياورد. در نتيجه با يك چالش ش��گفت انگيز براي كارگردان روبه رو هستيم كه در يك 
فضاي بسيار كوچك، با ريتم و نور و بازي )و تاريكي و حس مرگ( تماشاگر را با خود 
درگي��ر كن��د و او را در مس��ير رويدادها پيش ببرد؛ و عجيب اينكه برخلاف فيلمس��از 
پرمدعايي چون دني بويل، كاملًا هم در اين  كار موفق است. پايان فيلم »مدفون« هم 
ش��ديداً ضدكليش��ه اس��ت؛ مرد نجات پيدا نمي كند و همان جا مي ميرد.  اما فيلم دني 
بويل كاملًا عكس اين رويه عمل مي كند؛ فيلمساز به طور مرتب سعي دارد به هر نحوي 
دوربينش را از مخمصه بيرون بياورد و بار ها به بهانه مثلًا فرياد كش��يدن مرد، دوربين 
از ميان صخره ها بيرون مي آيد و حتي به آس��مان ها س��ر مي كشد. در مدفون، آگاهانه 
از ش��خصيت پردازي خودداري مي ش��ود و تنها  همان قدر از او مي دانيم كه لازم است، 
اما در 127 س��اعت، فيلمساز تلاش دارد در رويه اي خلاف سوژه اش، شخصيت  پردازي 
كن��د و در نتيجه به دام كليش��ه مي افتد؛ مثلًا با نماي��ش صحنه هايي كه مرد به تلفن 
مادرش جواب نمي دهد يا تاكيد بر اينكه او در مراس��م ازدواج خواهرش شركت نكرده 
و حالا- در اخلاقي ترين شكل ممكن- زماني كه در حال مرگ است به اشتباهاتش پي 
مي برد و ش��روع مي كند رو به دوربين ويدئويي اش از مادر و خواهرش معذرت خواهي 
مي كند.  كار به همين جا ختم نمي ش��ود. رابطه عاطفي او ظاهراً با بحران روبه روس��ت 
و ما همين طور به طور مرتب اين بحران را ش��اهديم، بي آنكه بدانيم دليلش چيس��ت. 
در كليشه اي ترين شكل ممكن هم همه چيز فرويدي مي شود و خاطرات كودكي او و 
شخصيت كودكش با امروز مي آميزد، بي آنكه بتواند به نقطه مشخصي برسد و كاركردي 
براي روايت قصه داش��ته باشد. در نتيجه همه چيز بريده بريده و مقطعي پيش مي رود 
و در كليت  به جايي نمي رس��د. فقط با پاره هاي گسس��ته اي از يك ش��خصيت روبه رو 
هس��تيم كه هيچ  ش��ناختي را شكل نمي دهد.  نتيجه چنين نگاهي اين است كه پايان 
فيلم از پيش مش��خص اس��ت. از  همان ابتدا مي توان حدس زد كه او بالاخره با دست 
گي��ر افتاده اش چه كار خواهد كرد و آش��كارا مي توان ح��دس زد كه او بالاخره نجات 
پيدا مي كند و به زندگي اش بازخواهد گش��ت. نوش��ته هاي پايان فيلم درباره او بيش از 
پيش قصه را كليشه اي مي كند و پيام اخلاقي فيلمساز را به ما گوشزد مي كند كه بايد 
زندگ��ي كرد و براي پيروزي جنگيد. خيلي ممنون آقاي بويل، اما اين نوع پيام ها حالا 
ديگ��ر خيل��ي نخ نما و كهنه اند و تنها به درد منتقدان مجيزگوي بي خبر از س��ينمايي 

مي خورند كه هنوز سينما را با تلگرافخانه اشتباه گرفته اند. 

سال پنجم  شماره 1170  چهار شنبه 6 بهمن 1389سينماي  جهان10 آيينه
نگاهي‌به‌»‌127ساعت«‌ساخت‌دني‌بويل

يك فيلم تلف شده

هيولاها ك��ه موفقيت بي نظيري براي نويس��نده و 
كارگردان تازه كارش گرت ادواردز، كه پيش از اين در كار 
جلوه هاي ويژه بوده اس��ت، به حساب مي آيد با هزينه اي 
كمت��ر از 500 هزار پوند و عوامل صحنه اي محدود و دو 

بازيگر گمنام ساخته شده است.
اين فيلمي علمي - تخيلي  است، با اين فرض كه بيشتر 
مكزيك به منطقه آلوده اي تبديل شده كه بيگانگان در آن 
زندگ��ي مي كنند. دو امريكايي جوان اندرو كالدر عكاس 
)اسكوت مك نيري( و سياح ثروتمند سم ويندن )ويتني 
ايبل( در آغاز »فصل« )فعال ترين دوره بيگانگان( در جنوب 
منطقه آلوده گير افتاده اند و براي بازگشتن به ايالات متحده 
بايد از اين منطقه بگذرند. هيولاها همان قدر كه فيلم مهيج 
علمي - تخيلي  است، داستاني عاشقانه هم هست و به همان  

اندازه فيلمي جاده اي.
يكي از ويژگي هاي لذتبخش فيلم نحوه  آميزش تخيل 
و دنياي خيالي با دنياي روزمره است كه ادواردز )كه علاوه 
 بر نويسنده، كارگردان، فيلمبردار و طراح جلوه هاي ويژه، 
طراح صحنه و توليد هم هس��ت( به سادگي و به طرزي 
عادي اين كار را مي كند: علائم كنار جاده كه خيلي عادي 
نشان مي دهند چند كيلومتر تا منطقه آلوده مانده، كارتوني 
بر صفحه تلويزيون در اولين ش��ب توقف شان در مسير 
كه بيگانه اي مضحك را نش��ان مي دهد و حرف زدن هاي 
عادي درباره »فصل«، انگار بديهي  اس��ت كه همه بدانند 

معني اش چيست.
عوامل صحنه آشكارا همان راهي را رفته اند كه بازيگران 
اصلي فيلم؛ بهره گرفتن و استفاده از هر آنچه دم دست شان 
بوده، و اينجا و آنجا  عناصر غيرواقعي و خيالي را بر قامت 
چيزهاي واقعي و روزمره پوشاندن، مثل وقتي كه از كنار 
ماشيني مي گذرند كه دارد موتور جت هواپيمايي امريكايي 
را مي كشد و مي برد تا اوراقش كند، يا از مقابل هتل هاي 

متروك و ترس��ناك در مسير رسيدن به منطقه آلوده. و 
جلوه هاي تصويري فيزيكي ديگر كه به طرز اسراف كارانه اي 
روي آن كار شده-  هاگ هاي زنده و نوراني بيگانگان كه به 
درخت ها چسبيده اند- به نحو مناسبي ترسناك و غيرعادي  
است و در عين حال تصويري متقاعد كننده از چگونگي 
زندگي در دنياي تحت اشغال بيگانگان به دست مي دهد.

فيلم به هيچ عنوان كم سرمايه به نظر نمي رسد و مي توان 
اين طور تصور كرد كه ادواردز حتي اگر منابع و س��رمايه 
فيلم هاي زك اسنايدر يا مايكل بي  را هم در اختيار داشت، 
باز هم بر مبناي هزينه كم فيلمش را مي ساخت. فيلم او 
بيش��تر در قالب حضور ارواح رابرت وايز )1963( است تا 
كلاورفيل��د- كه ممكن اس��ت از لحاظ موفقيت تجاري 
مشكل آفرين ش��ود. ادواردز چيز زيادي براي مخاطبان 
سينماي وحشت ندارد. شروع غريزي و ديد درشبي فيلم 
را كه كنار بگذاريم، هيچ شوك و صحنه غافلگيركننده اي در 
فيلم نمي يابيم. حمله هاي اوليه بيگانگان نه در برداشت هاي 
دلهره آور و سريع كه به صورت اتفاقي ديده مي شوند. و در 
واقع تنها صحنه ترس��ناك ديگر فيلم هم به  هيچ وجه 
دلهره آور نيس��ت، بلكه در فاصله قطع و تغيير موسيقي 
متن رخ مي دهد؛ از يك صحنه ساكت در كنار رودخانه، به 
غرش موتور يك قايق روي رودخانه. به رغم پتانسيل آشكار 
فيلم، اين يك فيلم تعقيب و گريز و شكار موجودات شيطاني 
نيست: جسم دريده و تكه تكه شده موجودات مهاجم نشان 
ما داده نمي شود، تنها بعضي اوقات در گوشه تصوير نگاه مان 

به آنها مي افتد و باعث مي شوند اندرو بالا بياورد.
هيولاها از فيلم هاي سابق بر خودش كه همين موضوع و 
تم را داشته اند به خوبي آگاه است. اولين آهنگ فيلم، صداي 
يك تفنگدار دريايي  است كه زير لب »سفر والكيري ها«ي 
واگنر را به سبك اينك آخرالزمان زمزمه مي كند، در همان 
حال كه به سرعت از اتوبان پان آمريكن مي گذرند و سفر 
رودخانه اي اندرو و س��م هم آشكارا به همان فيلم ارجاع 
دارد. ولي هيولاها به همان اندازه هم منحصر به فرد است. 

اي��ن موضوع در مورد رويكرد و نگرش ادواردز به اين ژانر 
درست است. فيلم به وضوح از استعاره هاي اساسي فيلم هاي 
ترسناك استفاده مي كند- اندرو و سم نه يك بار كه دو بار 
در وضعيت دلهره و وحشت آفريني گير مي افتند، كه بار 
دومش به نظر نمي رسد بتوانند از آن رهايي يابند. همچنين 
چند صحنه »اون تو نري ها« هم در فيلم هست كه بدون 
آنها فيلم  ترسناك نمي تواند ساخته شود. ولي اندرو و سم از 
آن الگوي معمول و سنتي پسر نگهدار و حامي و دختر در 
خطر و وحشت زده خيلي فاصله دارند. نقش سم به عنوان 
تنها كسي كه اسپانيايي مي داند در اين سفر كاملاً همپا 
و موازي اندرو اس��ت. و بي عاطفگي سنتي عكاس جنگ 
و فاجع��ه، كه در بعضي از صحنه هاي اول فيلم در اندرو 
مي بينيم، وقتي كه موقعيت پولساز خود را مي يابد تا حد 
زيادي تضعيف شده و رنگ مي بازد: يعني در صحنه اي كه 
يك كودك به دست بيگانگان كشته شده است، او كتش 

را كه دور دوربينش پيچيده از كوله اش بيرون مي كشد، 
ولي به جاي اينكه عكس بگيرد، بي درنگ با آن روي جسد 

كودك را مي پوشاند. 
اندرو و سم ممكن است در ابتداي فيلم شخصيت هايي 
كليشه اي به نظر بيايند- عكاس سوسول خسته از جنگ، و 
دخترك پولدار تباه شده- ولي خيلي زود شخصيت كامل 
خود را آش��كار مي كنند؛ شخصيتي كه درست به همان 
اندازه موجودات خيالي در كانون توجه ما جاي مي گيرند. 
فيلم در حقيقت كم و بيش فيلمي دونفره است )فروشنده 
دوست  داشتني بليت قايق موتوري تنها كسي  است كه 
تا نزديكي تبديل شدن به يك شخصيت در فيلم پيش 
مي آيد( و رابطه صميمي و احساس��ي ميان مك نيري و 
ايبل، كه در زندگي واقعي هم زن و شوهر هستند، يكي از 

محركه هاي فيلم است.
به هر روي، ادواردز در پرده پاياني فيلم دوباره در مسير 
قلمرو رومرو پاي مي گذارد، كه با سيري شاعرانه در نماهاي 
نفسگير از جنگل هاي مكزيك آغاز مي شود. از جمله يك 
هرم متعلق به ماياها و تاثيرگذارترين مخلوق كامپيوتري 
فيلم- ديوار دور ايالات متحده- و در تگزاس متروك، ويران 
و خالي از سكنه، چشم اندازي آخرالزماني درست به همان 
اندازه ترسناك و مايوس كننده كه در فيلم جاده ديده ايم، 
پايان مي گيرد. تنها ساكن منطقه، زني بي خانمان و ديوانه 
كه گاري پر از وسايل خانه اش را به پشت مي كشد، در تيتراژ 
پاياني فيلم چهارم است و دلخراش ترين صداي فيلم را دارد، 
جيغ و ويغي همچون پارس سگ، از سر پرخاش و نوميدي.

ولي اين سير وقايع پاياني فيلم، هيولاها را از يك فيلم 
شايسته و خوب هيولايي به چيزي فريبنده و پيچيده تر 
مي رساند. يك پمپ  بنزين متروكه  كه به طرز فوق العاده اي 
توسط ادواردز فيلمبرداري ش��ده است، چراغ هايش در 
چشم اندازي مسطح و عريان مي درخشند. اين همچنين 
پايه پايان بسيار مهم فيلم است كه در آن ترس جاي خود 
را به بيم توام با احترام مي  دهد، آنجا  كه اندرو و سم شاهد 

رويارويي دو موجودي  هستند كه در دنيايي گير افتاده اند 
كه براي آنها بسيار بيشتر از منطقه اي كه انسان ها به تازگي 
در آن بوده اند بيگانه است. درست پيش از اين، هر دو انسان 
فيلم به خوبي دريافته اند كه وابستگي شان به هم حالا ديگر 
از پيوندي كه گمان مي كردند با كسان ديگر زندگي شان 
دارند بس��يار بيشتر اس��ت: از وابستگي بين اندرو و پسر 
پنج ساله اش، و ميان سم و نامزدش. سم گفت وگوي پاياني 
خود را با اندرو با »دوستت دارم« بي اختياري پايان مي دهد، 
ولي نگاهي كه در پي آن بين اين دو نفر رد و بدل مي شود 

شيواتر و واضح تر از اين كلمات است.
پايان فيلم هيولاها حزين – جهان، درست مثل آنچه 
در شب مردگان زنده مي بينيم، ديگر مثل سابق نخواهد 
بود- و در عين حال، متعالي و احساس برانگيز است، نه تنها 
به سبب رسيدن قهرمان زن و مرد داستان به هم، بلكه 
به خاطر نحوه تغيير رابطه آنها با »تهديد« پس از ديدن 
رويارويي رقص گونه دو بيگانه. صحنه پاياني فيلم، يعني 
رسيدن دو جيپ پر از سربازان پرخاشگر، با ترق و توروق 
بيسيم هايشان، كه آنها را از آنجا  جدا مي كنند و به جاي 

امن مي برند، به نظر دخالتي ناخواسته و سرزده مي آيد.
دس��تاورد ادواردز در اين فيلم در س��نت باشكوه 
ادبيات و س��ينماي تخيلي  اس��ت: اي��ن دريافت كه 
انس��ان هايي كه در مبارزه داستان سهمي داشته اند، 
ح��الا ديگر با موجوداتي كه عليه ش��ان مي جنگيدند 
نقطه  اشتراك بيشتري دارند تا انسان هايي كه پيش 
از ش��روع روايت داستان مي ش��ناخته اند. مينا هاركر 
كه خود را تس��ليم كنت دراكولا مي كند نمونه كهن 
رمانتيك آن، و بن )دووين جونز( در فيلم رومرو- تنها 
بازمانده انساني در آن مزرعه كه هدف گلوله سربازان 
آماده شليك گارد ملي قرار مي گيرد كه نمي توانند بين 
او و زامبي ها تفاوتي ببينند- همزاد محزون و دردآور 
مدرن آن. در قالبي تقريباً مش��ابه، هيولاها تمثيل و 

روايتي راديكال از عصري بيگانه  شده است. 

آغاز عصر نوين
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 سايت اند ساوند
ترجمه: بابك واحدي

وحشت

گام معلق لك  لك  ها

دارن آرنوفس��كي از جمله فيلمسازاني ا ست كه از 
نخستين آثارش نش��ان داده علاقه ويژه اي به استفاده 
خارج از عرف و ساختارشكن از ابزار سينما و شيوه هاي 
بياني و بصري در ارتباط با آن دارد. آثار آرنوفسكي در 
ذات خود مس��حوركنندگي و اغواگ��ري را توام با بيان 
احساسي وراي حيرت و شعف در قالبي نو و تجربه گرا 
ب��ه مخاطب ارائ��ه مي دهد. آرنوفس��كي در فيلم هاي 
ابتدايي اش چون »پي« و »مرثيه براي يك رويا« سبك 
خاص��ي را با ريتم تند، حركت هاي ش��تابان دوربين و 
تدوين غيرمعمولِ همراه با پيوندي آوانگارد از همنوايي 
موسيقي و تصوير ارائه داده است. او در دو فيلم بعدي اش 
»چشمه« و »كشتي گير« از اين شيوه تا حدي فاصله 
گرف��ت و راهي جديد و گاه سرش��ار از پيچيدگي هاي 
روايي و نظري برگزيد. آرنوفسكي در آخرين ساخته اش 
»قوي سياه« مانند »كشتي گير« سراغ داستاني برگرفته 
از روي��دادي انس��اني و حرفه اي رفته اس��ت با همان 
رويكردهاي آشناي اين عرصه، چون تقابل براي حفظ بقا 
و جايگاه برتر. اگر وجه بارز در »كشتي گير« زمختي هاي 
زندگي يك كشتي گير حرفه اي ورشكسته بود اين  بار 
صحبت از ظرافت و نظم است. نظم و آرامش دو ويژگي 
بارز هنر باله اند و زماني زندگي حرفه اي يك بالرين معنا 
مي يابد كه در اين دو خلاصه شود. دارن آرنوفسكي در 
آخرين فيلمش »قوي سياه« جهاني را از وراي آن شكوه 
و زيبايي كه خاصه اين هنر اس��ت به تصوير مي كشد؛ 
سرشار از آشوب و هرج و مرج، استيصال و عصيان هاي 
فردي. او هنري را به چالش مي كش��د كه هميشه در 
نگاه نخست فَر و شكوهش شم نواز بوده است. نينا سيرز 
تمام دوران زندگي اش را صرف تمرينات طاقت فرس��ا 
و فرسايش��ي باله ك��رده و امروز در يكي از معتبرترين 

س��ازمان هاي هنري مش��غول به كار است. او مصمم 
است در اجراي تازه اي از باله درياچه قوي چايكوفسكي 
نقش شاخص »قوي سفيد« را از آن خود كند؛ نقشي 
دوسويه و چالش برانگيز. مدير و طراح نمايش هاي اين 
بال��ه اطميناني به توانايي نين��ا براي انجام چالش هاي 
بازي در دو نقش قوي س��فيد پاك و قوي سياه اغواگر 
و گمراه كننده ندارد: »در چهار سالي كه شاهد نمايش 
تو در اين كمپاني بوده ام از مهارت ات در اجراي ظريف 
و دقيق حركات اين نمايش حيرت زده شده ام، اما هرگز 
نديده ام خودت را در حس اين نمايش ها رها كني. گاهي 
با خودم فكر مي كنم اين همه زحمت براي چيست؟« 
گرچه نينا بهترين گزينه براي ايفاي نقش قوي سفيد 
است اما بايد راهي براي بيرون كشيدن احساس دروني 
خود بيابد تا بتواند نقش قوي سياه را به تصوير بكشد؛  

از سفيدي لباس��ش دل مي كند، سياه مي پوشد. او به 
اين رفتارهاي سيزيف وار ادامه مي دهد و تا آنجا پيش 
مي رود كه به فرجامي پر از ترديد و آشفتگي مي رسد. 
تم ثابت فيلم بر كمال طلبي نينا شكل مي گيرد كه ريشه 
مشكلات اوست و به وسواسي جانكاه و آزاردهنده بدل 
شده است. نبرد نينا با خود براي كالبدشكافي رواني و 
برانگيختن نيروي دروني و عينيت بخشيدن به انساني 
درون انسان و افتادن به ورطه مازوخيسم، خيال پردازي 
و وهم، جان نمايه اين درام پركشش است. نينا مركزيت 
داستان را دارد؛ تمام كاراكترها در ارتباطي مستقيم با 
او هستند. مادر شيفته اوست؛ اتاقش را با تصويرهاي نينا 
پوشانده، خانه را چون سالن تمرين آراسته است؛ يك آن 
از نظارت بر او دست نمي كشد. او نينا را خود مي بيند. 
تمام كسب نكرده ها و ناداشته ها را در وجود او حقنه كرده 

است و به تعبيري نارسيسيسمي كه در كالبد ديگري 
جان گرفته اس��ت. نينا با بث مواجه مي ش��ود، ستاره 
سابق، استثمارشدگي  و چگونگي به جنون و فروپاشي 
رسيدنش را مي بيند. ليلي مي تواند جايگزين مناسبي 
برايش باش��د و همچنين دستمايه اي براي رسيدن به 
حس »قوي سياه«. خيال پردازي و حسادت نيرويي را 
در او برمي انگيزاند كه تا حذف ليلي پيش مي رود. رابطه 
نينا و ليلي كنتراست خوبي را ايجاد مي كند و در برابر 
تقابل با برداشت مخاطب به يك انفعال توجيه پذير دست 
مي يابد. فيلم سرشار از روابط و سببيت ها و سمبل ها و 
نشانه هاست. در اين بين آيينه چون يكي از كاراكترها 
نقش آفرين��ي مي كند، در همه جا حض��ور دارد و گاه 
هزار تكه اس��ت و اغلب تصوير نهان را آش��كار مي كند 
و به مدلولي براي عريان س��ازي درونيات وجودي نينا 

بدل مي ش��ود. »قوي س��ياه« همانندي هاي آشكار و 
غيرقاب��ل انكاري با اثر چايكوفس��كي دارد. كاراكترها 
به خوبي جاي گذاري ش��ده اند و فيلمنامه نويس��ان با 
درايتي مناس��ب حال، روايتي با  شناسه هاي مدرن را 
برگزيده اند. شخصيت پردازي هاي دقيق و پروسواس در 
اجرايي مينياتوري از سوررئاليسم سبب شده به خوبي 
زواياي پنهان كاراكترها آشكار شود. در اين بين كاراكتر 
توماس لرِوي با بازي وينسنت كسِل تضادي را با ديگر 
كاراكترها ايجاد مي كند. حضورش آن گيرايي و كاريزما 
را براي ايفاي چنين نقش��ي ك��ه مايه هاي جذابيتي 
فوق العاده اي مي توانست داش��ته باشد، ندارد. در كل 
اثر تصويري كه از مردان ارائه مي شود دلچسب نيست 
)البته به دور از تعصبات رايج معمول(.  »قوي سياه« 
با بازي او معنا يافته است، همان طور كه بهترين آثار 
گاه با بازي هنرپيشه هايشان شناخته شده اند؛ پورتمن 
فيلم را از آن خود كرده اس��ت. پورتمن و ميلا كانيز 
براي ايفاي نقش هايشان مصائب بسياري كشيده اند و 
جايزه بهترين بازيگر نقش اول زنِ گلدن گلوب تاييدي 
بر بازي ناتالي پورتمن است. فيلمبرداري روي دست 
متي ليباتيكو در سيالي و شاعرانگي اثر در زماني كه با 
موسيقي جاودان چايكوفسكي همراه مي شود تصويري 
سكرآور و بي بديل را مي آفريند. آن نگاه نيست انگارانه  
اغراق آميزي كه در آثار پيشين دارن آرنوفسكي وجود 
داشت اينجا هم خودنمايي مي كند. تركيب بندي هاي 
»قوي سياه« تركيب نابي از تمام همبستگي هاي فرمي 
و ابزاري سينمايي  است اما اين سياه نمايي اغراق شده از 
محيط پيرامون كاراكترها و آن تصويرسازي هاي به ظاهر 
ترس��ناك تا حدي از ايستايي اثر مي كاهد. آرنوفسكي 
بس��يار كوش��يده از بازي با جلوه هاي ويژه و افتادن در 
دام تصويره��اي گرافيكي بگريزد اما در س��كانس هاي 
پاياني براي ايجاد حس تعليق بيشتر، از اين حيث بهره 
مناس��بي نبرده است. با تمام اين تفاسير »قوي سياه« 

اثري  است پرقدرت و ماندگار.  
*‌عنوان‌شعري‌از‌مهدي‌حميدي

نگاهي به فيلم »قوي سياه« آخرين ساخته دارن آرنوفسكي

شنيدم كه چون قوي زيبا بميرد* 
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