
قربانيان اسيدپاشي در نمايشگاه بهروز مهري
پرتره هاي قربانيان اسيدپاش��ي 
در پاكس��تان موض��وع نخس��تين 
نمايشگاه انفرادي »بهروز مهري« با 
عنوان »داغ« است كه از روز جمعه 
هفت آبان در نگارخانه مهروا افتتاح 
مي ش��ود. آثار او در اين نمايش��گاه 

بخشي از مجموعه عكس هاي مستند او از مردم پاكستان است 
كه در يك سال گذشته ثبت شده است. همچنين اعلام شده 
است درصدي  از فروش عكس هاي اين نمايشگاه براي كمك 
به آسيب ديد گان اسيدپاشي در ايران در نظر گرفته مي شود.

زندگي يك نابينا در جشنواره سينما حقيقت
فيلم مس��تند بلند »آنتوان« س��اخته »ل��ورا باري« كه 
تصويري واقعي از زندگي پراميد يك پسربچه نابيناي پنج ساله  
ويتنام��ي- كانادايي با نام »آنتوان هونگ« را ثبت مي كند، 
در بخش مس��ابقه بين الملل چهارمين جش��نواره مستند 
»سينماحقيقت« روي پرده خواهد رفت. چهارمين جشنواره 
بين المللي فيلم مستند ايران: سينما حقيقت، طي روزهاي 
17 تا 21 آبان ماه 1389 در شهر تهران برگزار خواهد شد.

توزيع نهمين قسمت از سريال قلب يخي
نهمين قسمت از س��ريال قلب يخي در سراسر كشور 
توزيع شد. به گزارش روابط عمومي شركت تصوير دنياي 
هنر در نهمين قسمت اين سريال ماجراها از يك ماه قبل 
از وقوع قتل چيس��تا روايت مي ش��ود و برخي رابطه ها و 
كشمكش هاي شخصيت هاي داستان را به تصوير مي كشد. 
در اواخ��ر اين قس��مت، مجدداً مخاطبان ب��ه زمان حال 
بازمي گردند و ش��اهد ورود فرهاد )حميد فرخ نژاد( كه از 
كشور خارج شده بود به ايران هستند. وي به محض ورود به 
امين دستور مي دهد تا توطئه قتل فرزاد )حميد گودرزي( 
را كه قرار است تبرئه و آزاد شود طرح ريزي و اجرا كند و 
از سوي ديگر، مخاطب با قاتل چيستا نيز آش��نا مي شود.
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اتوبيوگرافي

دومين نمايشگاه عكس رضا كيانيان
رضا كيانيان بازيگر س��ينما و تئاتر ايران دومين نمايش��گاه عكس انفرادي خود را با 
نام »قارسوم« از 22 آبان ماه در گالري »ماه مهر« برپا مي كند. نام اين نمايشگاه برگرفته 
از صداي قارقار كلاغ است و تم مفهومي آن بر افسانه ها و اسطوره هايي كه درباره اين 
پرنده وجود دارد، تمركز دارد. اين عكس ها از حدود يك س��ال و نيم گذش��ته تصوير 
شده اند و همچون آثار نمايشگاه پيشين، از هر عكس يك نسخه براي فروش به نمايش 
گذاشته مي شود. همچون نمايشگاه قبلي كيانيان، كتاب عكس هاي »قار سوم« همزمان 

با برپايي اين نمايشگاه ارائه مي شود. 

سكانس آخر

هر چه فكر مي كردم مي ديدم 
اين احساس تنزل است كه آدم ها 
را اذيت مي كند. آدم هاي سياسي 
ه��زار ت��ا بدبختي مي كش��ند اما 
احس��اس خوبي دارند. كاش مرا 
هم عوضي نگرفت��ه بودند و مثل 
آدم ه��اي سياس��ي مي بردند و ازم بازجوي��ي مي كردند. 
ماس��ت خريدم برگشتم خانه. افسانه گفت: »چرا اينقدر 
دير اومدي من غذا خوردم ماست رو نگه دار براي شب.« 
ناراحت نش��دم. افسانه عادت داشت سر وقت غذا بخورد. 
برايش هم اهميت نداشت به من غذا مي رسد يا نه. بيشتر 
وقت ها كه گرسنه بود چيزي برايم نگه نمي داشت. توي 
خودم بودم. گفت: »چي مي خواي بخوري؟« گفتم: »اين 
دور و اطراف كي شبيه منه؟« گفت: »هيچ كس. خدا از 
تو يه دونه آفريده بعدم قالبش رو دور انداخته.« اگر اين 

طور بود پس شايد آنها مرا اشتباه نگرفته بودند.
اما نه، وقتي من را پياده كردند، همه ش��ان خنديدند. 
احساس بدي داش��تم. يك بار داشتم مي رفتم مرخصي 
كنار جاده خاكي ايستاده بودم. ماشين آيفايي از راه رسيد. 
دو تا س��رباز جلو نشسته بودند با راننده مي شدند سه تا. 
وقتي نگه داش��ت يك عالمه گرد و خاك نشس��ت روي 
سرم. سربازي كه كنار پنجره بود، گفت: »بپر بالا.« پايم 
را گذاش��تم روي ركاب پريدم پشت آيفا. وقتي نشستم 
روي صندلي چوبي خش��كم زد. يك دس��ت قطع شده 
افتاده بود كف آيفا. وقتي ماشين مي افتاد توي دست انداز، 
دست بالا و پايين مي رفت. زدم روي سقف كابين راننده و 
گفتم: »نگه دار. نگه...« راننده گفت: »هش چه مرگته؟« 
گفتم: »مي خوام پياده شم.« گفت: »پس واسه چي سوار 
شدي؟« گفتم: »اشتباه كردم.« پياده شدم. احساس بدي 
داشتم. نبايد پياده مي شدم. بايد مي ماندم و مي فهميدم 
آن دست قطع ش��ده مال كيست. آيفا گرد و خاك كنان 
رفت. پياده راه افتادم. داشتم پياده مي رفتم كه ديدم آيفا 
ميان جاده نگه داش��ته و آن دو سرباز توي بيابان دارند 
دنب��ال چيزي مي گردند. تا مرا ديدند يكي از آنها گفت: 
»تو دست رفيق ما رو نديدي؟« گفتم: »چرا تو آيفا  بود.« 
گفت:  »انگار افتاده بيرون.« ديدم در آيفا تو دست اندازها 

باز شده و دست آنجايي كه بود ديگر نيست. 
گفتم: »من حواسم به جاده نبود شايد تو جاده افتاده 
باش��ه.« يكي از آنها سراسيمه توي بيابان مي دويد. بعد 
يكدفعه ايس��تاد و فرياد زد: »اينجاست! پيداش كردم.« 
آن يكي ديگر اينقدر خوش��حال ش��د كه مرا بغل كرد و 
بوسيد و گفت:  »اخوي دستت درد نكنه.« انگار دست را 
من پيدا كرده بودم. دست را پيچيدند لاي چفيه و يكي 
از آنها گفت: »بيا بريم ما تا بنه توپخانه مي ريم.« دوباره 
س��وار شدم. دس��ت كف آيفا بالا و پايين مي پريد و من 
مراقب بودم از آيفا بيرون نيفتد. افس��انه گفت: »چرا زل 

زدي به پارچ آب؟« سر سفره شام بوديم. 
حواس��م نبود كه خيلي وقت است چيزي نخورده ام. 
يكدفع��ه پ��ارچ آب را برداش��تم و پاش��يدم روي آقاي 
طهماس��بي. همه از اين كار من شوكه شده بودند؛ حتي 
پدرزنم. انگار زمان ايس��تاده بود، كسي تكان نمي خورد. 

گفتم: »شوخي سوسوليه ديگه.«
پدرزنم فرياد زد: »دس��تت رو مي شكنم نامرد.« بلند 
ش��د و دنبالم دويد. همان تبر را برداش��ته بود و دنبالم 
مي كرد و فرياد مي زد: »دستت رو قطع مي كنم نامرد.«

دور اتاق مي دويدم و مي گفتم: »افس��انه بگو شوخي 
بود.« افسانه گفت: »به من ربطي نداره.«

دويدم توي اتاق و در را بستم. پدرزنم ماند پشت در 
و گفت: »بالاخره كه بايد بياي بيرون.« خيلي ترس��يده 
بودم. اما حال مي كردم. ته دلم خوشحال بودم. حتي اگر 
دستم را قطع هم مي كرد برايم مهم نبود. دلم مي خواست 
حالش را بگيرم تا بداند اسكل ها هم بالاخره چيزي بلدند. 

آمد پشت در فرياد زد: »درو باز كن.«
گفتم: »نمي كنم. خودتون خواس��تين شوخي كنم.« 
افسانه آمد پشت در و گفت: »درو باز كن، كاريت نداره.« 
گفتم: »نه مي خواد، دس��تمو قط��ع كنه.« گفت: »نه بابا 
ش��وخي مي كنه.« گفتم: »بگو بره، ميام بيرون.« گفت: 
»رفت��ه... بيا بي��رون.« در را آرام باز كردم. كس��ي نبود. 
پدرزن��م آن ط��رف هال عصباني ايس��تاده بود. تبر روي 
ميز بود اما پارچ آبي دستش بود. گفت: »بايد بگي غلط 
كردم.« گفتم: »غلط كردم.« گفت: »بايد زانو بزني و بگي 
غل��ط كردم.« براي اينكه غ��رورش را ارضا كنم زانو زدم 
و گفتم: »غلط كردم.« آرام ش��ده بود. پارچ آب را زمين 
گذاش��ت. گفت: »به چه جراتي آب ريختي روي من؟« 
گفتم: »ش��وخي كردم، مثل خودتون.« گفت: »بزرگ تر 
كوچك تر س��رت نميشه؟« گفتم: »شوخي شوخيه، ولي 
چشم.« آرام شده بود. از اينكه جلو زن و پسرش خيس 
ش��ده بود، خيل��ي ناراحت بود. اما هنوز م��ن انتقامم را 
نگرفته بودم. مي دانس��تم آدم  هايي كه با ديگران شوخي 
مي كنند خودشان طاقت شوخي ندارند. بايد تير خلاص 
را هم مي زدم تا اين ماه عس��لم تبديل به يك ماه عسل 
آفتابي ش��ود. ماه عس��ل آفتابي را باز هم از كتابي قرض 
گرفته ام كه هرگز آن را نخواندم. ولي از اس��مش خوشم 
آمده بود. فكر نمي كردم يك روز عنوان يكي از خاطرات 
من عنوان همان كتاب باشد. پدرزنم رفت و روي صندلي 
نشس��ت. پيراهن و ش��لوارش را عوض ك��رده بود. رفتم 
نزديك تر و خودم را به پارچ آب رس��اندم آن را برداشتم 
و دوباره پاش��يدم س��رش. اين بار همه زدند زير خنده و 
افس��انه گفت: »خيلي نامردي.« پدرزنم از جايش تكان 
نخورد. شوكه شده بود و باورش نمي شد آدمي مثل من 
اي��ن طور او را بازي بده��د. در را باز كردم و فرار كردم. 
مي دانس��تم تا تهران بايد تنها بروم. اما مي ارزيد در برابر 
همه رنج  هايي كه اين آقاي طهماس��بي ش��ارلاتان بهم 
تحميل كرده بود.                                 ادامه دارد

فرم��ود »خواجه در بن��د نقش ايوان اس��ت«... و چه 
حكيمانه فرمود. ظاهراً عزيزان مجلس در سوال از وزارت 
ارشاد، چنان متوجه اين نقش هاي غيربومي شهر شده اند 
ك��ه از خيلي از معضلات جدي و نگران كننده و پراهميت 
غافل شده اند. مارك هاي خارجي، اسم هاي فرنگي، ترويج 
مظاهر غربي، البته كه خوشايند نيستند و خاصه براي مردم 
اصولگرا، اصلًا خوشايند نيستند و چشم آزار و سوهان روح 
به حساب مي آيند، اما حقيقت اين است كه معضل فرهنگي 
ام��روز جامعه ما محدود به زيروتن و بنتون و يونايتد آف 
كالرز و زارا و ماسيمو دوتي و جئوكس و آدولفو دومينگز 
و كرتوجياني و... نيس��ت. اينها بالاخره برندهاي معروفي 
هس��تند كه هر كجا، درهاي وارداتش باز باشد، به عنوان 
پيش��قراولان مصرف گرايي وارد مي ش��وند و ش��هر را پر 
مي كنند، اما ظاهر آزارنده اينها را نهايت با بخش��نامه اي، 
يا قوانين سفت و سختي مي توان برچيد. حالا فرض كنيم 
كه تابلوهاي فروش��گاه ها را توانستيم به فارسي برگردانيم 
و ظاهر اروپايي را از ش��هر بزداييم، لباس تن مردم را چه 
كنيم؟ ماش��ين زير پاي نه فقط مردم، كه حتي زير پاي 
مس��وولان را چ��ه كنيم؟ آيا لكس��وز را مي توانيم به مثلًا 
كوير لوت تغيير نام دهيم؟ آيا مرس��دس بنز را مي توانيم 
ب��ه نام��ي ايراني و ارزش��ي بدل كنيم؟ ب��ه فرض هم كه 
بتوانيم، مش��كل، اسم نيست كه، مش��كل رسم است كه 
جا افتاده و همه گير ش��ده و فعلًا كاري اش نمي شود كرد. 
يكي شترسواري دولا دولا نمي شود، يكي هم  مصرف گرايي 
را با لاپوش��اني نمي ش��ود به چيزي ارزشي تبديلش كرد. 
تعارف كه نداريم، جامعه مان بيش از آنكه ارزش��ي باشد، 
گرفتار مصرف گرايي اس��ت. اين واقعيت آنقدر عيان است 
كه حتي از پش��ت تريبون مجلس و با چشمان غيرمسلح 
ه��م مي توان ملاحظ��ه اش كرد. من متعجب��م كه چطور 
نمايندگان دردآشنا و فاضل و روشنفكر، چشم بر معضلات 
جدي و حقيقي مي بندن��د و بابت تظاهرات غرب گرايانه، 
متعرض وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي مي شوند. توي همين 
وزارتخانه هم مشكلات كم نيستند. حوزه سينمايي را نگاه 
كنيد. ت��وي اين چند وقت اخير، چقدر در اين باره بحث 
ج��دي و مه��م راه افتاد كه براي هر كدامش جا داش��ت 
نمايندگان وارد بحث شوند و از وزير سوال كنند. در بخش 
مطبوعات هم مش��كل كم نداريم. لااقل ما كه دس��ت در 
كار روزنامه و مجله داريم، مي دانيم كه اوضاع مطبوعات، 
اين طور كه مس��وولان مي گويند بي نقص و اشكال نيست 
و بر س��ر راهش مش��كلات جدي وجود دارد. حتي از ديد 
اصولگرايان متعصب نيز، اوضاع مطبوعات اوضاع بساماني 
نيست. )البته من تا از ناحيه متصديان معاونت مطبوعات، 
امان نام��ه در جيب نداش��ته باش��م، در اين باره س��خني 
نمي گوي��م.( دم دكه روزنامه فروش��ي، دقايقي چند تامل 
كنيد و ببينيد كه هزار بار فاجعه تر از چيزي كه بر سردر 
فروشگاه ها مي بينيد، روي جلد مجلات زرد رو به افزايش 
وجود دارد. عكس س��تاره هاي بزك كرده مرد و زن سينما 
و مدل هاي زش��ت و نفرت انگيز هنرپيشه هايي كه آرزوي 
س��وپرمدل شدن در س��ر مي پرورانند، نه فقط غيرارزشي 
كه مايه آبروريزي اس��ت. فقط حروف لاتين نيس��تند كه 
فرهنگ ما را ب��ه تاراج مي برند، بلكه همين نوع آرايش و 
لباس پوشيدن و ترويج مصرف گرايي است كه فرهنگ ما 
را مورد هجمه قرار داده است. علاوه بر همه اينها، در حوزه 
كتاب هم كافي اس��ت پاي درددل نويسندگان باسابقه و 
ناش��ران قديمي بنشينيد كه چه دارد بر سرشان مي رود. 
وزير محترم ارش��اد، اتفاقاً در اين حوزه بي تقصير است و 
ايرادي به كارش نيس��ت. مي ش��ود درباره سينما، كتاب، 
مطبوع��ات، فرهنگ عمومي و... س��وال هاي جدي مطرح 
ك��رد و فضا را براي اصلاح ام��ور آماده كرد، اما چه كنيم 
كه دوستان بزرگوار ما در بند نقش ايوان گرفتارند و كاري 

به بقيه مسائل ندارند...

در س��ال هاي بع��د از جن��گ جهان��ي دوم 
انديش��ه هاي نيچ��ه در اروپ��ا به ط��ور كلي و در 
فرانس��ه به خصوص احيا ش��د و دامنه نظريات او 
به گس��تره هايي چون زيباشناسي،  ادبيات و هنر 
تس��ري ياف��ت و در مجادلات و قي��ل و قال هاي 
فلسفي در دهه هاي 70 و 80 نيز در نگاه پسامدرن، 

انديش��ه هاي وي از نشاني ويژه برخوردار شد. اما از دهه 90 
به بعد رفته رفته اين اش��تياق به انديشه هاي او رو به سردي 
نهاد و كمت��ر نظريات او در عرصه هاي اجتماعي، سياس��ي 
و فلس��في مورد تاكيد قرار گرفت و كس��اني چون آدورنو و 
فوكو و ژاك دريدا رفته رفته از محبوبيت ش��ان كاس��ته شد. 
همين انديش��مندان بودند كه ب��ر اهميت تفكر نيچه تاكيد 
مي نهادند. بنابراين با افول نظريه هاي پسامدرن رفته رفته از 
اهميت فلسفه نيچه نيز كاسته شد و از تعداد طرفداران وي 
در حوزه هاي دانش��گاهي و روشنفكري نيز كاسته شد. آنچه 
از ده��ه 90 ب��ه بعد مورد تاكيد قرار گرفت رويكرد مجدد به 
فلسفه انديشمندي چون كانت بود. يك بار ديگر فلسفه كانت 
از اهميتي محوري برخوردار ش��د و دانشگاه ها در فرانسه، به 
فلسفه كانت توجهي ويژه مبذول داشتند. انديشمنداني چون 
لوك فري با انتشار نقدهايي تند و بي محابا نظريه فيلسوفاني 
چ��ون نيچه و هايدگر را ب��ه باد انتقاد گرفتند و به پيروي از 

متفكراني چون هابرماس اين گونه انديشمندان را در 
اردوگاه نومحافظه كاران قلمداد كردند.از جمله مقاله 
معروف لوك فري موسوم به »هايدگري هاي جديد« 
از اهميت ويژه اي برخوردار است. رفته رفته مكتب 
فرانكفورت هم كه منادي انديشه هاي نيچه بود به 
دست فراموشي سپرده شد و رهيافت هاي تحليلي 
فلسفه انگلوساكسون در اروپاي متصل نيز واجد اهميتي تازه 
شد و تعداد زيادي از استادان فلسفه فرانسوي به رهيافت هاي 
تحليلي روي آوردند و آثار متنوعي در س��ازش ميان فلسفه 
قاره اي و فلسفه تحليلي در حوزه هاي دانشگاهي و روشنفكري 
منتشر شد. متاسفانه اهميت و رواج فلسفه هاي معاصر غربي 
در ايران ديررفت و گاهي ديرپاس��ت و بعضي فلس��فه ها را با 
نگاهي جزمي داراي منشي پايدار و غيرقابل بحث مي شناسند 
و هيچ گونه تش��كيكي در اين زمينه روا نمي دارند و هر گونه 
چال��ش و نقدي را نس��بت به فيلس��وفان مطلوب خويش با 
عناد روبه رو مي سازند. جا دارد ما نيز ضمن تامل در مطاوي 
انديشه هاي فلس��في آنها را لازمان و لامكان ندانيم. انديشه 
از هر صنف و نوعي دستخوش تطاول زمانه است و بنابراين 
بايد شرايط شكل گيري و ضرورت وجودي آنها را از نظر دور 
نداشت. اين تفاوت اصلي فلسفه و الهيات محسوب مي شود. 

بايد ميان اين دو تا حدي قائل به تفكيك شد.

راس��تي كي و كجا اولين فيلم دفاع مقدس 
عباس كيارس��تمي در ذهن غبارگرفته جهانيان 
كلي��د خواه��د خورد؟ ش��ايد كمي ش��عاري و 
احساس��ات گرايانه به نظر برسد اما ترديد نكنيم 
كه هنرمندي در جايگاه و با اعتبار جهاني عباس 
كيارس��تمي با ي��ك تصميم گيري هوش��مندانه 

مي تواند تصوير مخدوش و صورتك دروغين انس��ان ايراني 
را از ذهن خواب آلود جهان پاك كند. سيماي واقعي و روح 
آزاد و تحقيرناپذير ايراني اصيل در قالب اثري سينمايي از 
عباس كيارستمي حداقل نيمي از جهان را بيدار كرده و به 
فكر فرو خواهد برد. اشتباه نشود قرار بر مدار جانبداري و 
تبليغ هيچ گروه و دس��ته و جناح سياس��ي نيست. بايد به 
پاك نهادي مردمان اين سرزمين ايمان بياوريم. دفاع از اين 
هويت يگانه تاريخي رسالت بزرگي است كه هنرمندي در 
قد و قواره و ش��هرت جهاني عباس كيارستمي از پس آن 
برمي آيد. اين ش��ايد عجيب ترين و چه بسا ديوانه   وارترين  
پيش��نهاد ي��ك هموطن به عباس كيارس��تمي باش��د اما 
فراموش نكنيم كه هر يك از ما در حد بضاعت و قامت خود 
رس��التي در قبال سرزمين مادري و هموطنان خود داريم. 
به هيچ مقام و منصب و فردي هم اگر وابس��ته نباش��يم، 
دلبس��تگي و تعهد به مادر وطن را نمي شود ناديده گرفت. 
اگرچه هيچ هنرمندي فارغ از دلبس��تگي و عش��ق عميق 
ب��ه تك تك فرزن��دان وطن  خود نمي توان��د صاحب اعتبار 
و ارزش هنري و انس��اني باش��د. اين پيش��نهاد دوس��تانه 
و مش��فقانه از جانب كس��ي مطرح مي ش��ود كه از ابتداي 
ورود به دنياي حرفه اي قلم در س��ال هاي كيف و كتاب و 
مدرسه همواره يكي از هواداران و حمايت كنندگان پابرجاي 

س��ينماي عباس كيارس��تمي بوده و هس��ت. از 
»گ��زارش« تا زيتون و گيلاس و دوران نام آوري 
در ميان نام آوران سينماي جهان، روح باطراوت 
ج��وان هنرمند ش��ميران و گلاب��دره را همواره 
س��توده اس��ت. امروز و در اين لحظه دلتنگ از 
خودشيفتگي و غرور نفرت انگيز جهان غرب كه 
گرفتار توهمي ابلهانه هميشه خود را برتر و بالاتر از جماعت 
ش��رقي و به ويژه انس��ان ايراني تصور كرده اند و مي كنند، 
روش��نگري درباره اصالت انس��اني و هويت سربلند ايران و 
ايراني را رسالت هنرمندي در اندازه هاي عباس كيارستمي 
مي دان��م؛ يك دفاع مقدس از هويت مردمان اين ديار... در 
حالي كه حتي يك س��انتيمتر از خاك اين س��رزمين در 
هيچ دفتر و محضري به نام راقم اين سطور سند نخورده، 
بيش از همه سندس��ازان و سندبازان به اين خاك دلبسته 
و وابسته اس��ت. عجيب ترين پيشنهاد سينمايي چند دهه 
اخير ريش��ه در همين شور شيرين دارد.يك هنرمند حتي 
با گرايش هاي خاص و ديدگاه هاي »جهان وطني« و بركنار 
از روحيه ناسيوناليستي پيوند جوهري با هم نژادان و نياكان 
خود را انكار نمي كند، در اوج دلگيري و آزردگي از برخي 
خطوط فكري در  بر س��رزمين  مادري در دفاع از وطن و 
هموطنان خود رسالتي انكارناپذير دارد. به ويژه در شرايطي 
كه تبليغات مسموم و دروغين تصويري غيرواقعي و زشت 
از مردمان سرزمين او به ذهن جهانيان تحميل كرده است. 
عباس آقا! خداوكيلي كدام يك از اين چشم آبي هاي پرادعا 
يك ميليمتر باهوش تر و بامرام تر از ايراني اصيل هس��تند؟ 
حالا سزاوار اس��ت نگاهي از فراز به فرود داشته باشند در 

ارزيابي ما ايراني جماعت؟

پس��رم، اگر در آينده كارگردان شدي و سريال 
س��اختي، داستان يا رمان نوشتي و مردم سريال يا 
كتابت را كپ��ي نكردند و كپي آن را هم نخريدند، 
خوب است كه از آنها تشكر كني و قربونشون بري.

پسرم، كپي كردن كار بي تربيتي اي است. اگر يك 
روز كتاب »ماشاءالله خان در دربار هارون الرشيد« را 

براي بچه ات خواندي و بعد او پرس��يد اين كتاب را چه كسي 
نوشته، اگر بهش نگويي»ايرج پزشكزاد« بي تربيتي  كرده اي. كار 
بي تربيتي از كپي كردن بدتر است.  پسرم، اگر سريال، فيلم، 
كتاب، موسيقي و بر فرض محال، حتي »تئاتر«ي خوب فروخت، 
دليل خوب بودنش نيس��ت. در روزگار ما فيلمي با بي اعتنايي 
به هشت سال جنگ عراق عليه ايران، همه چيز را به مسخره 
گرفت و بيش از ش��ش ميليارد تومان هم فروخت.  پسرم، در 
روزگار جواني ما چند صد هزار نفر كه همه ظاهراً دوس��تدار 
موسيقي»دامبولي « بودند، بليت 150 دلاري مي خريدند تا در 
كشور همسايه بروند به كنسرت خوانند گان دامبولي. پسرم، اگر 
سريال ساختي، تكه پراني هاي شبه  اجتماعي را زوركي در آن 
نچپان كه مردم تلقي سياسي از آن داشته باشند و ذوق زده شوند 
و خوش خوشان شان شود. پسرم، اگر موسيقي آغازين سريال تو 
هيچ ربطي به محتواي آن نداشت ايرادي ندارد، لااقل ترانه اي را 
كپي نكن كه قبلًا ديگران آن را ساخته اند و خوانده اند. پسرم، 
اگر روزگاري به حساب خودت سريال كمدي- تاريخي ساختي، 
هر كاري دلت خواست به اسم طنز نكن. هر اثري بايد ساختار 

داشته باشد. به اسم ساختارشكني هر جوك بامزه 
و بي مزه اي، از »گم كردن ليف در حمام« تا »به روح 
اعتق��اد داري« را هر جا قافيه تنگ آمد خرج نكن. 
زبان محاوره اي دوران قاجار را با زبان اراذل و اوباش 
امروز كوچه پس كوچه ها در هم نياميز با اين توجيه 
كه هنوز قس��مت هاي بعدي مانده و كار را مي توان 
جمع و جور كرد. پس��رم، موسيقي كشورهاي ديگر به دوران 
تاريخي ما نمي چس��بد. موسيقي آنها را كپي نكن. پسرم، اگر 
س��ريالت چند شخصيت داشت و حذف شخصيت هايي مثل 
وزير جنگ يا ش��وهر زن آشپز خللي در روند كارت به وجود 
نياورد، يعني س��اختار سريالت مي لنگد. پسرم، در جغرافياي 
سياست زده، هرچه هر كه بگويد تعبير سياسي از آن مي شود 
و در آرام ترين حالت ما به ازا پيدا مي كند. براي فروش كارهايت 
عوام فريبي نكن. پوپوليست نباش. موج سواري هم نكن. پسرم، 
سريالي نساز كه اگر عده اي چند قسمت آن را نديدند به روند 
ادامه داستان لطمه نخورد و براي ديدن قسمت هاي بعدي اصلًا 
برايشان مهم نباشد كه چند قسمت را نديده اند. پسرم، براي 
فيلمنامه نويس ش��دن لازم نيست زبان شناس باشي، اما براي 
ديالوگ نويسي، واژه هاي مهجور 400 سال پيش را با كلماتي 
كه س��ه چهار سال از عمرشان مي گذرد نزن تنگ هم. پسرم، 
اگ��ر كس��ي از تو انتقاد كرد به ج��اي عصبانيت يك بار ديگر 

يادداشت او را بخوان.
* تيتر برگرفته از شروع شعري از آبتين بكتاش

كتابي از همسر پابلو پيكاسو در سال هاي گذشته 
ترجمه و نش��ر آگه آن را منتشر كرده بود، كه در 
آن همسر پيكاس��و از اين نقاش بزرگ انتقادهاي 
بس��ياري را مطرح مي كن��د. از اخلاق و عادت ها و 
نوع زندگي كردن او. از خوبي ها و بدي هاي پيكاسو 
سخن مي گويد و ما به عنوان خوانندگان اين كتاب 

پابلو پيكاس��و را از وراي اين كتاب مي شناس��يم. نابغه اي را 
مي شناسيم كه يكي از جسورترين نقاشان تاريخ هنر معاصر 
اس��ت. هنرمندي كه رها بود. به اي��ن معني كه او هر كاري 
كه دلش مي خواس��ت، انجام مي داد. لب را جاي دماغ، چهار 
چش��م و گوش را به جاي پيشاني كشيدن، نشان مي داد كه 
او انس��ان ها را به گونه اي ويژه مي بيند. انسان ها را چندبعدي 
مي بين��د. به ش��كلي مي بين��د كه تاكنون و قب��ل از او كس 
ديگري جرات نداشت ببيند. به  نظر من اگر بخواهيم يك نفر 
را در قرن بيستم به عنوان مرد اين قرن انتخاب كنيم، او پابلو 
پيكاسو است. نكته اي كه بايد درباره پيكاسو بگويم اين است 
ك��ه مهم ترين كار او به اعتقاد من كنار تمام نوآوري ها و آثار 

بزرگي كه كشيد، آموختن جسارت كردن و جرات 
كردن به هنرمندان جوان بعد از خودش بود. اينكه 
بايد آنها به عنوان هنرمند احتياط كاري را به كنار 
بگذارند و رها و آزاد كار كنند. و ديگر اينكه صميمي 
باش��ند. پيكاسو صميمي بود، در كار كردن راحت 
بود. او چند چوب را رنگ مي كرد و شاهكاري خلق 
مي كرد. بايد و نبايدي در كار هنري خود نداشت. تنها اصولي 
كه او به آن مقيد بود، زيبايي بود. در سال هاي پيش از انقلاب 
زماني كه در مجله  »تماشا« كار مي كردم، كتاب »سرير از عقيق 
سياه« نوشته آندرو مالرو را تكه تكه ترجمه مي كردم. مالرو اين 
كتاب را درباره پابلو پيكاسو نوشته بود و از جنبه هاي مختلف 
اين هنرمند را بررسي مي كند. مالرو كتاب را با مرگ پيكاسو 
آغاز مي كند و سپس با يك فلاش بك به گذشته برمي گردد 
و از روابطش با پيكاس��و مي گويد. كتاب مهمي است. بسيار 
دوست دارم و البته اگر زحمت كنم اين كتاب را به طور كامل 
ترجمه كنم. كتاب مفصلي هم هس��ت؛ 300 صفحه. درباره 

پيكاسو و كارهايش كتاب روشنگري است.
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 فيلم هاي��ي ك��ه كوئنتي��ن تارانتينو آنه��ا را فيلم هاي 
زندگ��ي اش مي داند، ليس��ت بالابلندي اس��ت. اما كوئنتين 
  HBO تارانتينو به تازگي در گفت وگو با ش��بكه تلويزيوني
از 20 فيلمي نام برده است كه بعد از ساخت اولين فيلمش 
ش��يفته آنها شد. تارانتينو معتقد است فيلم ديدن براي يك 
كارگ��ردان با كس��ي كه روي صندلي كارگرداني ننشس��ته 
متفاوت اس��ت. او مي گويد: »وقتي به عنوان كارگردان روي 
صندلي سينما مي نشيني، شيوه فيلم ديدنت تغيير مي كند، 
انگار برخلاف بقيه كه روبه روي پرده مي نش��ينند، تو از آن 
پايين گوشه سمت راس��ت زل زده اي به پرده، سكانس هاي 
عالي و روايت خوب دوچندان به چش��مت مي آيد و گاف ها 
هم كه ديگر تا آخر فيلم از جلوي چشمت كنار نمي روند.« 
تارانتينو از 20 فيلم محبوبش نام برده است كه همه آنها را 
در سالن سينما ديده و هر 20تاي آنها را فيلم هاي محبوب 
يك كارگردان سينما مي داند و نه يك تماشاچي. نبردشاهانه 
)كينجي فاكوس��اكو، محصول ژاپن(، يك چيز ديگر )وودي 
آلن(، ش��نوايي )تاكاشي ميكي(، شب هاي بوگي )پل تامس 
اندرسون(، گيج و منگ )ريچارد لينكليتر(، داگ ويل )لارنس 
فون ترير(، باشگاه مشت زني )ديويد فينچر(، جمعه ها، ميزبان 
)جون هو بونگ(، نفوذي )مايكل مان(، گمش��ده در ترجمه 
)س��وفيا كاپولا(، ماتريكس )برادران واچوفسكي(، خاطرات 
يك قاتل )جون هو بونگ(، منطقه مرزي )پارك چان ووك(، 
داستان پليس3 )جكي چان(، سرعت )جان دي بونت(، تيم 
امريكا )تري پاركر(، ش��اون متعلق به دنياي مردگان )ادگار 
رايت( و ناشكستني )ام نايت شيامالان( فيلم هايي هستند كه 
او نسخه بلو-ري همه آنها را دارد و در اين گفت وگو خبر از 
اين مي دهد كه هر كدام شان را بارها و بارها تماشا كرده است.

 يك چيز ديگر از وودي آلن 
دنياي فيلمسازي »وودي آلن« و تارانتينو هيچ شباهتي 
ب��ه هم ندارند، اما فعلًا وودي آلن و فيلم »يك چيز ديگر« 
او دومي��ن فيلم محبوب اين كارگردان ناس��ازگار امريكايي 
اس��ت. تارانتينو درباره اين فيلم معتقد اس��ت: »وودي آلن 
روي دور كار اس��ت. فيلم هاي عجيب و غريبي مي سازد كه 
يكي ش��ان هم »امتياز نهايي« بود، اما هميشه فكر مي كنم 
اگر قرار بود اين فيلم را من بسازم، بهتر از اينها مي شد. اما 
وودي آلن با فيلم هايي مثل »يك چيز ديگر« اس��تاد است. 
هيچ كس هنوز نمي تواند مثل او قصه هاي نيويوركي روايت 

كند. آدم هاي نيويورك و زندگي روش��نفكري اين ش��هر را 
خوب مي شناس��د. يعني هيچ كس نمي توانس��ت يك زوج 

نويسنده كودن روشنفكر را بهتر از اين از آب دربياورد.«
 دوستي نامعقول ها 

»پل تامس اندرسون« كارگردان تحسين شده فيلم هايي 
چ��ون »خون به  پا خواهد ش��د« و »ماگنولي��ا« قطعاً آدم 
نترس��ي است و براي همين هم محبوب بودن فيلم او براي 
تارانتينو چندان عجيب نيست. تارانتينو از فيلم »شب هاي 
بوگ��ي« به عنوان س��ومين فيلم محبوبش نام برده اس��ت. 
تامس اندرسون با ساخت اولين فيلمش »شب هاي بوگي« 
به يكي از نام هاي اصلي جريان مس��تقل سينما تبديل شد. 

تارانتينو درباره ش��ب هاي بوگي مي گويد: »تامس اندرسون 
هر روز غريب تر مي شود.«

 گيج و منگ 
ريچارد لينك ليتر و تارانتينو دوست هاي نزديكي هستند 
و تارانتين��و براي چندمين ب��ار از فيلم »گيج و منگ« ين 
كارگردان جوان به عنوان يكي از ماندگارترين هاي دو دهه 
اخير نام برده اس��ت. تارانتينو به اين فيلم رتبه ش��ش داده 
اس��ت، و درباره اين فيلم مي گويد: »خب كارنامه جدي او 
پي��ش از غروب آفتاب و پيش از طلوع و ملت حاضري خور 
هس��تند، اما محال است كه در يك فضاي دبيرستاني كس 

ديگري بتواند شما را اينقدر بخنداند.«

 در ستايش يك دانماركي
تارانتينو، داگ ويل را به عنوان هفتمين فيلم يك كارگردان 
انتخاب كرده اس��ت. او مي گويد: »خيلي بايد بگذرد تا ما در 
س��ينما شاهد ساخته شدن فيلمي ش��بيه داگ ويل باشيم. 
آدم هاي اين فيلم چنان خشونت و خوي غيرانساني را به نمايش 
مي گذارند كه بايد بگوييم از اين بهتر نمي شود. اين سردي و 
خشونت را تنها فون ترير مي توانست به تصوير بكشد. هر 9 پرده 
اين فيلم شگفت انگيز است و درس هايي دارد كه هر كارگرداني 
مي تواند نكته هاي تازه اي از آن پيدا كند.« راجر ايبرت درباره 
اين فيلم مي گويد: »فون ترير سعي كرده است در اين فيلم از 
حركات نرم و يكنواخت دوربين استفاده كند كه فرصت فكر 
كردن را به بيننده در خلال فيلم مي دهد كه ممكن است براي 
افرادي كه به اين سبك عادت ندارند يك مقدار خسته كننده 
باشد. فون ترير بيشتر از قاب ها و نماهاي بسته در داگ ويل 
استفاده مي كند تا بتواند بيشتر روي شخصيت ها تمركز كند 
تا مناظر و محيط اطراف. بازي هاي فوق العاده  نيكول كيدمن 
و پل بتني نيز در به دست آمدن اينچنين فيلمي بي اثر نيست 
كه بس��ياري از منتقدان نيكول كيدمن را براي بازي در اين 

نقش مستحق جايزه اسكار مي دانستند.«
 مشت هاي جذاب فينچر

تارانتينو اين روزها سليقه سينمايي اش براي فيلم ديدن 
هم به ش��دت ش��بيه فيلم ساختنش شده است. او مي گويد 
بيش��تر از پنج بار باشگاه مش��ت زني را ديده است، و اضافه 
مي كند: »ادوارد نورتون در سينماي امروز آدم بزرگي است 
و وقتي ديويد فينچر با آن كله پرمغزش هم كارگردان باشد، 
نبايد انتظار فيلمي با كيفيت كمتر از اين را داش��ته باشيم. 
هرگز روايتي پيچيده تر از اين را نمي شد در سينما پياده كرد.« 

 نامزد سابق و فيلمساز امروز
جايزه گرفتن امس��ال س��وفيا كاپولا در جش��نواره ونيز 
س��روصداي زيادي ب��ه پا كرد. كوئنتي��ن تارانتينو به عنوان 
رئيس هيات داوران جايزه شير طلايي را به فيلم »يك جايي« 
بخشيد و همين مساله سروصداي زيادي به پا كرد. او در اين 
گفت وگو هم از فيلم »گمش��ده در ترجمه« به عنوان يكي از 
محبوب ترين هاي زندگي اش نام برده است. او مي گويد: »سوفيا 
كاپولا نامزد سابقم بود، اما اين فيلم به اين ماجراها ربطي ندارد. 
بازي بيل موري و اس��كارلت جوهانسون با كارگرداني سوفي 
عجيب ترين فيلمي بود كه مي شد در آسياي شرق ساخت.«

به انتخاب فيلمساز: 20 فيلم زندگي كوئنتين تارانتينو 

تماشاي پرده سينما از گوشه سمت چپ پرده


