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حاشيه‌ها نگاه

نكته‌ها درباره شبانه‌روز
هرچند نقش��ي كه حام��د بهداد ب��ازي كرد ��

از نظر بسياري شايس��ته تقدير بود اما داوران در 
جش��نواره هيچ توجهي به آن نكردند. اين نگاه از 
نظر كارگردانانش نادي��ده گرفتن آنان و به نوعي 
حذف بي‌س��روصداي آن��ان از اين عرصه اس��ت. 
آنان به مهر گفته‌اند: »اين ش��يوه بدون اينكه سر 
و صدا داش��ته باشد تو را از سينما حذف مي‌كند. 
چرا با س��ر و صدا اي��ن كار را بكند؛ وقتي فيلم ما 
قرار اس��ت نوروز اكران شود و اين اتفاق نمي‌افتد 
و مي‌رود براي سال بعد. دوستاني كه در اين فيلم 
كار كردند و سرمايه‌گذاران فيلم كه به آن وابستگي 
عاطفي دارند از خودشان سوال مي‌كنند كه چرا در 
فيلم اينها سرمايه‌گذاري يا كار كنيم، مي‌رويم سر 
يك كار ديگر كه س��روقت اكران شود و پول هم 
برگردد. من نمي‌دانم دوستان ما تا كي به ما اعتماد 
مي‌كنند تا فيلم بسازيم چون شك نكنيد اگر اينها 

نباشند ما نمي‌توانيم فيلم بسازيم.«
در اين روزها هيچ كار گروهي به مفهوم واقعي ��

وجود ن��دارد و آدم‌ها كمتر مي‌توانند براي مدتي 
با يكديگر همكاري كنند، اما كارگردانان اين فيلم 

سال‌هاست كه به طور مشترك كار مي‌كنند. 
موضوع اصلي اين فيلم نشان دادن عواقب دروغ 
در جامعه اس��ت و وجود برخ��ي پلان‌ها، از درون 
آينه، انطباق آن با موضوع فيلم را نشان مي‌دهد كه 

نوعي تصوير مجازي است. 
فيلم‌هاي��ي ك��ه كاراكتر زي��ادي دارند و همه ��

حرفه‌اي هس��تند براي بازيگر اس��ترس به وجود 
مي‌آورد. م��دام بازيگران درگير اين هس��تند كه 
بتوانند كار خود را درست انجام دهند آنها جهان 
خاص خودشان را دارند كه اين در آثارشان كاملا 

آشكار است.
 شكل دكوپاژ اين دو كارگردان متفاوت است. ��

فرم در كارهاي آنها بسيار مطرح است. بازيگران هم 
حدسي درباره ذهنيت كارگردان ندارند، اين سبب 

سختي كار مي‌شود. 
بازيگران معتقدند در فيلم‌هاي اين دو كارگردان ��

كمتري��ن اتلاف وقت قبل از گرفتن پلان را دارند. 
همه چيز از قبل تعيين و فكر شده است، به قول 
خودش��ان آنقدر زمان براي گرفتن پروانه ساخت 
دارند كه به تك‌تك پلان‌ها، ميزانس��ن‌‌ها نوع نگاه 

و طراحي لباس و... فكر مي‌كنند. 
آنها از معدود كارگرداناني هستند براي ساختن ��

فيلم اس��توري بوردهايي داش��تند كه سر صحنه 
مي‌آوردن��د و اتفاق��ا بزرگمهر حس��ين‌پور آنها را 

كشيده بود. 
كارگردان��ان فيلم مانند عل��ي رفيعي معتقد ��

هستند س��ينما ضيافت باش��كوهي از رنگ، نور، 
تدوين و همه عناصر سينماست. 

 س��اختار فيلم‌هاي اين دو كارگردان براساس ��
كلاژ طراحي مي‌شود. خاصيت كلاژ چيدن عناصر 

نامتجانس كنار يكديگر و تمركززدايي است. 
در اي��ن فيلم با كات‌هايي كه ايجاد مي‌ش��ود، ��

مخاطب را از داخل داستان بيرون مي‌برند و دوباره 
به داستان بر مي‌گردانند. 

 مهتاب كرامتي براي اينكه به نقش تاج‌السلطنه ��
نزديك شود، بسيار كتاب خوانده است تا به اين زن 

ايراني روشنفكر نزديك شود. 
مرتضي پورصمدي )فيلمبردار( درباره اين فيلم ��

به خبرآنلاين گفته است: تجربه »شبانه‌روز« دنباله 
جرياني اس��ت كه از 15س��ال قبل‌تر شروع شده، 
پله‌پله رش��د كرده و جلو آمده است. من از جمله 
آدم‌هايي هستم كه به هيچ‌ عنوان نمي‌توانم درگير 
س��ينماي بدنه ش��وم و از آن لذت ببرم. به اعتقاد 
من در نقطه مقابل س��ينماي تجربه‌گرا كارهاي 
قابل توجهي نيست. شما اسم اين نوع كار كردن 
را تجربه مي‌گذاريد و م��ن عنوان تجربه به‌علاوه 
جسارت را به آن مي‌دهم. من دغدغه اين را ندارم 
كه س��ينماي تجربه به چه ترتيب نقد مي‌شود و 
چطور با آن برخورد مي‌شود و تماشاچي دارد يا نه. 

اينها براي من اهميتي ندارد.
»ش��بانه‌روز« كانديداي دريافت هفت سيمرغ ��

بلوري��ن در رش��ته‌هاي مختل��ف ب��ود و مرتضي 
پورصمدي براي فيلمبرداري فيلم »ش��بانه‌روز« 
موف��ق ب��ه درياف��ت س��يمرغ بلوري��ن بهترين 
فيلمبرداري جشنواره بيست و هفتم فيلم فجر شد. 

ب��ه نظر كارگردانان بعض��ي از نقش‌هاي فيلم ��
خيلي خوب است ولي برخي بازيگران نتوانستند به 
خوبي از پس آن بربيايند اين ممكن است اشكال 
آنها به عنوان كارگردان هم باش��د. اما مهتاب اين 
كار را صورت داد و كار س��ختي هم بود. براي آنان 
هم ساختن اين فيلم كار سختي بود چون اين نوع 
كارگرداني را تا به حال تجربه نكرده بودند. آنها هم 

ترس و وحشت خودشان را داشتند. 
عنوان فيلم س��وم سينمايي اين دو كارگردان ��

فعلا »حاش��يه« است. سه ش��خصيت اصلي دارد 
بار اصلي بر دوش اين س��ه ش��خصيت است. دو 
ش��خصيت زن و يك م��رد. در حال بازنويس��ي 
چندباره فيلمنامه هستند و اگر بشود امسال شروع 
مي‌كنن��د و همچنين اميدوار ب��ه حضور مهتاب 

كرامتي در فيلم‌شان هستند. 
نيكي كريمي، پارسا پيروزفر، مهتاب كرامتي، ��

حميدرضا پگاه، محمدرضا فروتن، مهناز افش��ار، 
حامد بهداد، نگار جواهريان، فريبا جديكار، ستاره 
اس��كندري، ش��اهرخ فروتنيان، ف��رزان اطهري، 
بهنوش بختياري، رويا جاويدنيا، فلامك جنيدي، 
آزاده صمدي، س��عيد فروتن، بهروز قادري، ساعد 
هدايتي، خاطره اس��دي، لادن طباطبايي و مريم 

بوباني بازيگران »شبانه‌روز« هستند.

درباره شبانه‌روز

عشق سيال

س��ينما هم مانن��د ديگر هنره��ا قواعد اصلي ��
دارد كه اس��تفاده از آنها براي خالق��ان آثار، امري 
اجتناب‌ناپذي��ر اس��ت. قطعا در اين بي��ن نحوه به 
كارگيري و شكل بخش��يدن به آن، قواعدي كلي 
است كه زبان و لحني س��ينمايي را مي‌سازد. نوع 
قاب‌بندي‌ها و زواياي دوربين و برش و ميزانس��ن‌ 
اغلب آثار، شباهت‌هاي غيرقابل كتماني با هم دارند 
كه شاهد براي آنها در سينماي ايران بسيار است و 
گاه در اينجا صرف يك تدوين غيرخطي دمه‌دستي 
از طرف خالق به ساختارش��كني و جريان‌س��ازي 
تعبير مي‌ش��ود. با اين احوال تماشاي فيلمي چون 
»ش��بانه‌روز« مي‌تواند به تجرب��ه‌اي منحصربه‌فرد 
بدل ش��ود و س��اخت چنين اثري را بايد با توجه 
به مناس��بات حاكم بر سينماي ايران به فال نيك 
گرفت. فيلم در ادامه همان تجربه‌هاي جسورانه و 
بازي‌گوشي‌هاي كارگردانانش شكل گرفته است. باز 
با روايتي غيرخطي و ساختاري نامعمول و سرشار از 
ميزانسن‌هاي چندلايه، لانگ‌شات‌ها و كلوزآپ‌هايي 
با قاب‌هايي كج كه با اسلوموشن و زاويه‌هاي رو به 
بالا براي ترس��يم فرمي مدرن و اكسپرسيونيستي 
گرفته‌شده روبه‌رو مي‌شويم اما اين حركت در مسير 
هميشگي س��بب ش��ده تا با اثري مواجه شويم با 
ساختاري منسجم و فارغ از اعوجاج و شلختگي‌هاي 
سرس��ام‌آور صوتي و بصري اثر قبلي آنها »شبانه« 
و اين تفاوت را مي‌توان در دقت نظرش��ان در خلق 
شخصيت‌ها و ايجاد فضاها و قالب‌هاي داستاني كه 
ب��ا انواع قاب‌بندي و نورپردازي و رنگ‌آميزي‌اي كه 
مختص هر ش��خصيت طراحي كرده‌اند، به وضوح 
ديد. فيلم از چهار ملودرام‌ تشكيل شده با قصه‌هايي 
به گوش آشنا كه در اجرا و پيشرفت‎ داستان از آنها 
آش��نازدايي مي‌ش��ود‌ و با توجه به ساختار فيلم از 
بيان اپيزوديك‌ش��ان پرهيز شده، داستان‌ها در هم 
تنيده ‌شده‌اند و در اين بين شخصيت‌هايي نقش پل 
ارتباطي را در بسط داستان‌ها به هم بازي كرده‌اند 
مانند فرخ داس��تان حورا و مرجان يا همكار فوژان 
)خاطره اس��دي( كه شاگرد س��ياوش هم هست. 
بنكدار و عليمحمدي براي هر يك از قصه‌ها رنگ 
و فضاي خاص آن داستان را طراحي كرده‌اند. رنگ 
خاكستري و كهنه‌اي كه براي قصه سياوش، نقاش 
پير برگزيده‌اند خيلي تاثيرگذارتر از تمام شعرها و 
ديالوگ‌هاي آهنگيني است كه در قصه‌هاي مرجان 
و تاج‌السلطنه مي‌شنويم. مضمون اصلي فيلم عشق 
است؛ عشقي سيال و احساسي كه به فراخور زمان 
و مكان، شكل عوض كرده و رنگ و حالي متفاوت 
پيدا مي‌‎كند. عشقي كه بي‌شك در فهم عمومي‌اش 
از زمان تاج‌السلطنه و سليمان تا سياوش و رعناي 
اين روزهاي فيلم فرقي نكرده با همان كج‌فهمي‌ها و 
باورها؛ چه با نثري آهنگين و شكوهي پرابهت بيان 
شود و چه با ظاهر و بياني ناواضح، همچنان ممنوعه 
اس��ت و خلاف جريان ش��نا كردن. زنان نقش��ي 
محوري در س��ينماي بنكدار و عليمحمدي دارند 
اين نگرش‌شان را مي‌توان در تمام آثارشان ديد چه 
مستند‌هاي اجتماعي و چه فيلم‌هاي داستاني كوتا‌ه‌ 
كه از جمله آنها مي‌توان به »عشق تنهاست...« اشاره 
كرد، فيلمي كه داس��تان فوژان در اجرا و فرم ادامه 

همان اثر است. 
قصه ف��وژان س��اختار داس��تاني منس��جم و 
درگيركننده چند داس��تان ديگر را ندارد. اگرچه از 
لحاظ بصري جلوه خوبي از بازي مهناز افشار ارايه 
مي‌دهد اما خط داس��تاني هن��دي‌وارش و تعقيب 
و گري��ز ع��روس و داماد با آن گره‌گش��ايي نهايي، 
آزار‌دهنده است. »شبانه‌روز« فيلم اجراست و بنيان 
كلي اثر بر مدرنيسم شكل مي‌گيرد كه اين وجه‌اش 
با توجه به ابزار و مصالحي كه در اختيار داريم گاه به 
ورطه سانتي‌مانتال مي‌افتد مانند اجراي سالن مد با 
آن موزيك پرضرب پس از سكانسي كه هيچ غرابتي 
با آن ندارد يا از همنشيني بيجا با نشانه‌هايي كه از 
سنت نشات مي‌گيرند مانند مشاعره‌ مرجان و فرخ و 
خطاطي نستعليق روي صورت معشوق و شله‌زرد و 
خانه پدري. قصه تاج‌السلطنه/ حورا كه از ايده فيلم 
در فيلم استفاده شده تعليق خوبي را در فيلم ايجاد 
مي‌كند با پلان سكانس��ي كه اجراي بسيار خوبي 
دارد و در كارنامه كارگردان‌هايي كه فيلم‌هايش��ان 
سرش��ار از پلان اس��ت، نكته حايز اهميتي‌ است. 
قصه‌ها فضاي س��وررئال و غريبي ندارند اما شور و 
حالي كه در قصه سياوش است خود زندگي است؛ 
عشقي قابل لمس و همراه با چشيدن تمام دردها و 
كلافگي‌هايش. اجراي ميني مال بازي بازيگران قابل 
توجه است و همچنين بايد به بازي مهتاب كرامتي 
كه توانسته از پس نقش‌هايي سخت بر بيايد و بازي 
مهناز افشار كه در آن سال‌ها براي اولين‌بار در چند 
فيلم خلاف جريان اصلي حضور پيدا كرد، بازي‌اش 
در آثار ماني حقيق��ي و مهدي كرم‌پور و اين فيلم 
قابل توجه است. اما نمي‌توان از كنار بازي متفاوت 
حامد بهداد به آس��اني گذش��ت. به نظ��ر نگارنده، 
مجريان تبليغات فيلم با استفاده از عكس بهداد زير 
آن گريم سخت در بنرهاي تبليغاتي ضربه سختي 
به ارتباط مخاطب با ش��خصيت سياوش زده‌اند و 
در س��الن سينما باعث خنده و لودگي تماشاچيان 
شده است. سكانس خداحافظي و پرفرمنسي كه از 
حضور زنان س��ياهپوش و فضاي سرد و بختك‌زده 
راه‌آهن شكل مي‌گيرد همراه با نغمه دلنشين گيتار 
و قامت خميده سياوش و آن ديالوگ دلنشين رعنا 
»نمي‌دونم تو زود به دنيا اومدي يا اينكه من دير« از 

عاشقانه‌ترين لحظه‌هاي سينماست.

ÁÁ ش�ايد خيلي س�اده باش�د كه  
بپرس�يم ايده اوليه فيلم ش�بانه‌روز 
چطور به ذهن‌تان رس�يده اس�ت اما 
كي�ي از ش�خصيت‌هاي ج�ذاب اين 
فيلم پرداختن به زندگي »س�ياوش 

كسرايي« است. 
امي�د بنك�دار: معم��ولا دغدغه‌ه��ا و 
مش��غوليات ذهني، ما را وادار به نوشتن 
میک‌ن��د تا داس��تان يا روي��داد مي‌كند. 
فيلمنامه ش��بانه‌روز حاصل دغدغه‌ها و 
تش��ويش‌هاي م��ا در زمان ن��گارش آن 
اس��ت. بي‌تردي��د وقتي مس��اله دروغ و 
پنهان‌كاري به عنوان يك هسته مركزي 
ب��راي فيلمنامه در ذهن م��ا جا گرفت... 
آرام‌آرام قصه‌ها شروع كردند به پيدا شدن. 
خاطرات تاج‌السلطنه، دختر ناصرالدين‌شاه 
قاجار يكي از كتاب‌هاي محبوب زندگي 
من اس��ت. اين زن پيشرو و هنرمند، ساز 
مي‌زد، نقاش��ي مي‌كرد و در آن زمان به 
چند زبان تسلط داشت و نسبت به شرايط 
كشور حساسيت و آگاهي‌اي داشت كه با 
تصوري كه هميش��ه از زنان در اين برهه 

تاريخي وجود دارد؛ )به‌خصوص زنان اندروني‌نش��ين قاجاري( 
از زمين تا آس��مان تفاوت دارد. به همين خاطر تاج‌الس��لطنه 
خودبه‌خ��ود به فيلمنامه راه گش��ود همان طور كه س��ياوش 
كسرايي )نقاش- با سياوش كسرايي شاعر اشتباه گرفته نشود( 
استاد نقاشي من كه به شدت تحت تاثير آثار و منش هنرمندانه 
او به زندگي بودم، به قصه راه پيدا كرد. اما س��ياوش تنها بهانه 
براي شكل‌گيري فيلمنامه نبود بلكه برعكس ديرتر به قصه راه 
پيدا كرد. ما از ابتدا مي‌دانس��تيم كه مي‌خواهيم فيلمنامه‌اي با 
چند قصه موازي بنويسيم اما قصه‌ها آرام‌آرام شكل گرفته و كنار 
هم قرار گرفتند. به جز داس��تان فوژان )مهناز افشار( كه كاملا 
خيالي است بسياري ديگر از قصه‌ها و شخصيت‌ها وامدار آدم‌ها 

و زندگي‌هاي واقعي آنهاست. 
ÁÁ كي�ي از نكته‌هاي�ي هم ك�ه درباره اين فيلم هس�ت  

انتخاب حامد بهداد در نقش س�ياوش كسرايي است كه با 
گريم س�نگين تبديل به اين شخصيت شده كه حتي شما 
گفته‌ايد همسر سياوش كسرايي با ديدنش گريسته است. 
ام�ا مخاطبان تا اس�م به�داد را در تيت�راژ نبينند متوجه 
حضورش نمي‌شوند. البته شما براي كوچك‌ترين نقش‌ها هم 

از حرفه‌اي‌ترين بازيگر‌ها استفاده مي‌كنيد. 
اميد بنكدار: س��ياوش كسرايي يك شخصيت واقعي بود و ما 
مي‌خواستيم كسي كه اين نقش را ايفا مي‌كند بتواند به فيزيك 
و بيان سياوش نزديك شود. در ميان بازيگراني كه هم‌سن و سال 
سياوش بودند بازيگري را پيدا نكرديم كه شرايط جسماني‌اش 
 اج��ازه ده��د بتواند روزي پنج س��اعت گريم و ق��وزي به وزن 
12-10 كيلو را در تمام مدت فيلمبرداري تحمل كند. در نتيجه 
به گزينه‌هاي جوان‌تر فكر كردي��م و در بين گزينه‌هاي جوان 
بازيگري را جسورتر از حامد بهداد كه شهامت چنين ريسكي را 

داشته باشد، پيدا نكرديم. 
ÁÁ ش�ايد همين ش�هامت بهداد باعث ش�ده كه پرونده  

بازيگري متفاوتي داشته باشد. 
اميد بنكدار: عل��ت انتخاب بازيگران حرفه‌اي براي نقش‌هاي 
كوتاه اهميت دادن ما به نقش‌ها و اصرار ما بر اس��تمرار رابطه 
دوس��تي- كاري ب��ا گ��روه بازيگراني اس��ت كه سال‌هاس��ت 
مي‌شناسيم و به دوستي‌شان افتخار مي‌كنيم. جا دارد از دوستان 
عزيزي تش��كر كنيم كه با حضورش��ان و وارد ك��ردن نيروي 
مثبت‌شان به كار، شبانه‌روز را ديدني كردند. بازيگراني مثل مريم 
بوباني، فريبا جدي‌كار، لادن طباطبايي، رويا جاويدنيا و بسياري 
ديگر كه مرهون حمايت‌هايشان بوده و هستيم. بازيگرهايي مثل 
ستاره اسكندري و آزاده صمدي با توانايي‌هايشان به نقش‌هاي 
نوشته‌شده در فيلمنامه ابعادي دادند كه از متن فراتر رفت و به 
فيلم رنگ تازه‌اي بخش��يد. بي‌ترديد حجم نقش‌ها در اندازه‌اي 
نبود كه اين بازيگران در شكل حرفه‌اي تمايل به بازي در آن را  
داشته باشند. دليل اين حضور و همكاري پيش از همه به يك 
اعتماد متقابل و ايمان به يك تلاش خلاقانه گروهي باز مي‌گردد. 

ÁÁ س�ينماي ش�ما را مي‌توان مجموع�ه‌اي از تمام هنر‌ها‌ 
دانست نقاشي، خط، شعر، معماري، موسيقي، عكاسي و... 
به‌كارگيري اين تركيب در مديوم سينما ذهني‌ترين تصاوير 
را در سينماي شما عيني كرده است. اين تركيب در نهايت 

در خدمت چيست؟ بيان قصه يا ساختار و فرم؟ 
كيوان عليمحمدي: ساختار و فرم از روايت و قصه جدا نيست. 
س��ينما، هنري بصري و قصه‌گوس��ت. تصوي��ري در تحرك و 
داس��تاني براي ديدن. همين است كه آن را از ادبيات و نقاشي 
جدا مي‌كند و گاه حتي فراتر مي‌برد. متاس��فانه چيزي كه در 
سينماي ما فراموش شده، ارزش‌هاي بصري است و غالبا تصور 
مي‌كنند كه فيلم خوب فيلمي است كه قصه خوبي دارد. ديگر 
اينكه چطور ساخته شده و اين قصه چطور به تصوير كه معناي 
اصلي سينماست تبديل شده است، مهم نيست؛ اين تفكر كه 
متاسفانه حتي در ميان بسياري از اهل فن و منتقدان نيز باب 

شده آفت بزرگ سينماي ماست. 
ÁÁ »فيلم شبانه‌روز براي شخص من »خاكسترهاي زمان  

فيلمس�از هنگ‌كنگي »وونگ كارواي« را تداعي كرد؛ چه 
ب�ه لحاظ تم چه به لحاظ نوع بي�ان روايت. به لحاظ تم كه 
همان تم عشق و پنهان‌كاري را داشت. به لحاظ ساختاري، 
بازي‌هايي كه با نوع رنگ و موس�يقي در سينماي كارواي 
ديده مي‌ش�ود را داراس�ت، از لحاظ نوع بيان روايت، چند 
قص�ه‌اي و قصه‌هاي موازي اس�ت كه در نقاط�ي نيز با هم 

اش�تراكاتي دارن�د. از لحاظ كارت‌پس�تالي ب�ودن كار هم 
سينماي »كيم كي دوك« را تداعي مي‌كرد. شما اين تاثير 
از س�ينماي ش�رق دور را تاييد مي‌كنيد؟ سينماگراني كه 
سينماي ش�ما را تحت تاثير خودش�ان قرار مي‌دهند چه 

كساني هستند؟ 
اميد بنكدار: بي‌ترديد تاثير وجود دارد. تاثير از نقاشاني مثل 
لوس��ين فرويد كه دو تا از آثار او در ش��بانه‌روز بازسازي شده 
گرفته تا عكس‌هاي كس��اني مانند »شيرين نشاط« و »مريم 
زندي« تا بسياري از شاعران معاصر. اين شعرها در لحظه‌هايي 
از فيلم هم سرك كشيده‌اند. در سينما، ما خود را شيفته آثار 
فيملس��ازان بزرگي مثل »برگم��ن« و »آنتونيوني« مي‌دانيم. 

كساني مثل »بيلي وايلدر« تا متاخرها... 
فيلمس��ازاني مانند كارواي، تام تيكور، 
ت��رن آن‌هوان��گ، كريس��توفر نولان و 
بس��ياري ديگر. اين علاقه به سينما و 
س��ينما‌گران، علاقه‌اي پنهاني نيست. 
در نماي��ي از ش��بانه‌روز لحظه‌هايي از 
فيلم »ش��ب‌هاي شاتوتي من« كارواي 
در صفحه تلويزيون خانه فوژان )مهناز 
افشار( ديده مي‌شود يا نقاشي لوسين 
فرويد كه در آخرين نماي قصه مرجان 
بازسازي ش��ده، روي كارت‌پستالي كه 

بابك براي فوژان فرس��تاده چاپ شده است و در دست فوژان 
ديده مي‌شود. بيش از اين همه مي‌توانم به آثار نقاشان جواني 
اش��اره كنم كه علاوه بر سياوش كسرايي در شبانه‌روز به آنان 
نيز پرداخته‌ايم. كساني مانند »افشين پيرهاشمي« كه متاسفانه 
در خارج از كشور جايگاه شناخته‌شده‌تري از وطن خود دارد و 
براي اين فيلم چند كار بسيار زيبا از چهره مهناز افشار كشيد 
و نقاش��ي‌هايش به عنوان كارهاي نوا )خاطره اسدي( در فيلم 
ديده مي‌شود و نقاشان خوب ديگري مثل »مهرداد محب‌علي« 

و »مهدي احمدي« كه كارهايشان در نمايشگاه هنر تركيبي 
و خانه مرجان ديده مي‌شود. همچنين خوشنويسي‌هاي آقاي 
»كيان��ي« كه در خانه حورا )مهتاب كرامتي( ديده مي‌ش��ود. 
شبانه‌روز جدا از روايتي چهارگانه درباره دروغ، فيلمي است پر از 

نقاشي، شعر، موسيقي و خوشنويسي. 
ش��بانه‌روز به مقول��ه عكس هم مي‌پرداخ��ت. عكس‌هاي 
»حميد جعفري« در خانه ش��بنم )هدي��ه تهراني( و كارهاي 
»ش��ادي قديريان« در صحنه نمايشگاه و آثار »كاوه گلستان« 
در لحظه‌هاي مختلف فيلم اداي ديني بود از ش��يفتگي ما به 

عكس و هنر عكاسي. 
ÁÁ ساختار هر اپيزود با تم داستان در ارتباط است؟  

كيوان عليمحمدي: بله. س��اختار هر 
بخش علاوه بر متمايز كردن آن بخش 
با قصه‌هاي ديگر كاركرد بياني داشت. 
دوربين ثابت با قاب‌هاي ثابت و رنگمايه 
قه��وه‌اي ب��راي القاي قاب‌ه��اي ثابت 
نقاشي و حس و حالي دور و قديمي و 
رمانتيك در قصه سياوش/ دوربين روي 
دوست با استفاده از لنز زوم با رنگمايه 
آبي سربي براي القاي بي‌قراري و تنش 
و بي‌ثباتي در قصه فوژان/ نماهاي بلند 
با ميزانس��ن‌هاي طولاني با رنگ سياه 
و س��فيد براي القاي فضاي فاخر و پرشكوه و قديمي در قصه 
تاج‌السلطنه/ ساختار كلاسيك با رنگمايه زرد-طلايي براي القاي 

فضاي عاشقانه و گرم در قصه مرجان. 
 تصميم داريد هميشه فيلمنامه‌هاي خودتان را بسازيد؟ 

كيوان عليمحمدي: اين تصميم نيست بلكه شرايط پيش‌آمده 
است. تاكنون كمتر با فيلمنامه‌اي روبه‌رو شده‌ايم كه درگيرمان 
كن��د و بخواهيم با تم��ام وجود وقت و ني��روي خود را صرف 
س��اخت آن كنيم اما اين هرگز قطعيت نداشته است. دو كار 

داس��تاني كه در تلويزيون ساخته‌ايم 
)اپيزود س��لول از مجموعه يك لحظه 
ديرت��ر و مجموعه تلويزيوني حيراني( 
هر دو نويسنده‌هاي ديگري داشته‌اند 
و ما در مرحله بازنويس��ي تنها سعي 
كرديم لحن فيلمنامه را به سلايق خود 
نزديك كنيم كه اين نكته گاه موجب 
تغييرات بس��يار كم و گاه بنيادي در 
فيلمنامه شده است. شايد اين به نگاه 
من و امي��د برمي‌گردد كه هيچ‌گاه به 
ضرورت كار، دست به ساخت فيلمي 
نزده‌ايم و كمتر و گزيده‌تر كار كرده‌ايم. 
طبيعي اس��ت كارگردان‌هايي كه هر 
س��ال و برخي حتي س��الي دو يا سه 
فيلم يا مجموعه مي‌سازند، حتي اگر 
توان و دغدغه نوش��تن داشته باشند 
فرصتي براي نگارش فيلمنامه ندارند. 
به همين واس��طه فيلمنامه‌هايي كه 
ديگران نوشته‌اند بيشتر به اين دسته 
از همكاران و كمتر به ما پيشنهاد شده 

است. 
ÁÁ مش�ترك كاركردن مشكل  

نيست؟ چطور به تعامل مي‌رسيد؟ شده اختلاف‌نظري هم 
بين شما پيش بيايد، يا كيي از شما دو نفر بخواهد سليقه 

شخصي خودش را اعمال كند؟ 
كيوان عليمحمدي: كار مش��ترك براي ما ادامه و استمرار يك 
دوستي و آموزش مشترك است، نتيجه سليقه‌ها و دغدغه‌هاي 
مش��ترك. براي همين تعامل از پيش وج��ود دارد. اما اختلاف 
هميش��ه و جود دارد و هميشه هم به بحث و مجادله مي‌كشد 
اما هميش��ه تصميمي گرفته مي‌شود كه به نفع نتيجه نهايي، 
يعني كار است. به همين خاطر بحث‌ها تبديل به دعوا و دلخوري 

نمي‌شود. 
ÁÁ ممكن اس�ت يك روز سراغ فيلمس�ازي كلاسيك و  

روايت خطي برويد؟ 
اميد بنكدار: ما هميش��ه به دنبال تجربه‌هاي تازه هستيم به 
همين خاطر فيلمسازي كلاسيك هم براي ما كه جز در يكي 
از كارهاي كوتاه‌مان روايت كلاسيك نداشته‌ايم، مي‌تواند تجربه 
تازه‌اي قلمداد شود. مهم اين است كه چه ساختاري مي‌تواند 
بهترين روش براي بيان و روايت هنرمندانه قصه‌اي باش��د كه 
مي‌خواهيم بسازيم با اين نگاه مدرن و كلاسيك ارجحيتي به 

يكديگر ندارند و اينجا نتيجه كار اهميت پيدا مي‌كند. 
ÁÁ س�اخت »شبانه‌روز« غير از بازيگران شناخته‌شده به  

حضور نيروي متخصصي مثل پورصمدي براي فيلمبرداري 
وابسته است؟ 

كي�وان عليمحمدي: آقاي پورصمدي ع�الوه بر يك فيلمبردار 
هم��راه كه مي‌تواند از همه ايده‌هاي تو به عنوان كارگردان فراتر 
رود و دش��واري‌ها و نشدني‌ها را به امكان تبديل كند، هميشه 
براي ما نقش يك معلم و راهنما را داش��ته اس��ت. در اولين كار 
حرفه‌اي كه ما به عنوان دستيار كارگردان فعاليت مي‌كرديم او 
بود كه دست ما را گرفت و قدم‌قدم به ما اخلاق حرفه‌اي آموخت. 
بي‌ترديد اگر حسني در شيوه كار و رفتار حرفه‌اي ما وجود دارد 
مديون وجود اوست. جا دارد كه از دو نفر ديگر كه خود را مديون 
آنان نيز مي‌دانيم، نام ببريم: » دكتر احمد الستي« و »محمد رضا 

اصلاني« كه از اين دو نازنين بسيار آموختيم. 
ÁÁ چرا فيلم اينقدر دير اكران شد؟  

اميد بنكدار: نگارش فيلمنامه خيلي سريع اتفاق افتاد اما 
مرحله دريافت پروانه س��اخت نزديك به يك سال طول 
كشيد كه در اين مرحله، فيلمنامه بارها و بارها بازنويسي 
ش��د. بعد از س��اخت هم مرحله پروانه نمايش نزديك به 
يك‌سال‌ونيم به درازا كشيد و اكنون شبانه‌روز بعد از حدود 
سه سال اكران مي‌ش��ود. علت به تعويق افتادن اكران را 
بايد از كس��اني كه موجبات آن را فراهم آوردند، پرسيد! 
گرچه بعيد اس��ت پاسخي وجود داشته باشد. آيا براي به 
هدر رفتن عمر، زمان، نيرو و سرمايه يك گروه پاسخگويي 

وجود دارد؟ 
ÁÁ ،فيلم شبانه هم مدت زيادي طول كشيد تا اكران شد  

فكر نمي‌كنيد اين فاصله‌ها به فيلم ضربه بزند؟ 
اميد بنكدار: ش��بانه فيلمي بود كه به س��ادگي آغاز شد و با 
دش��واري به پايان رس��يد و تا زمان اكران راه درازي پيمود. در 
جشنواره فجر قرباني اختلافاتي شد كه هنوز بعد از چند سال 
)به خاطر حفظ آبروي س��ينما هم كه شده( ترجيح مي‌دهيم 
درباره آن حرفي نزنيم و س��رانجام در شرايط نامناسبي اكران 
شد و با اين همه برخلاف تصور بسياري فروش مناسبي داشت. 
زماني كه براي اكران آن تلاش مي‌كرديم به ما مي‌گفتند فيلم 
خوبي است اما نمي‌فروشد اما وقتي بالاخره اكران شد و بيش 
از تخمين مخالفان فيلم فروخت به ما گفتند به خاطر حضور 
خانم هديه تهراني فيلم فروخته است و ما شگفت‌زده از اينكه 
مگ��ر زماني كه ما فيلم را براي اكران از اين دفتر پخش به آن 
دفتر پخش و از اين سينما به آن سينما مي‌برديم خانم تهراني 
در فيلم نبود؟! اما شبانه‌روز فيلمي است كه از ابتدا با دشواري 
و پيچيدگي آغاز ش��د تا به توليد برسد و پس از توليد هم كه 
س��ه سال براي ديدن رنگ پرده انتظار كشيد. شايد اين حرف 
كليشه‌اي به نظر برس��د اما فيلم‌ها براي سازندگان آنها مانند 
كودكان هس��تند. فكر كنيد والدين كودكي به جاي 9ماه سه 
سال انتظار تولد كودك‌ش��ان را بكشند. او را در 30سالگي به 
مدرسه بفرستند و در 80سالگي فارغ‌التحصيلي‌اش را ببينند! 
شما بوديد چه احساسي نس��بت به اين كودكان داشتيد؟ آيا 

خود را پدر يا مادر خوشبختي مي‌دانستيد؟! 

گفت‌وگو با »يكوان عليمحمدي« و »اميد بنكدار« کارگردان »شبانه‌روز«

تلاش گروهي و اعتماد متقابل
فرانك كلانتري

گودرز مهربان

حامد بهداد در نقش سياوش كسرايي هر روز ساعت‌ها گريم مي‌شد. قطعه‌هايي كه روي صورت او قرار مي‌گرفت، باعث 
مي‌شد كه نتواند هيچ چيز بخورد و فقط با ني در طول روز آب و مايعات مي‌خورد. بايد بدنش را در آن قرار مي‌داد 

كه تماشاگر در وهله اول فقط وضعيت سر و گردنش را به ياد آورد. جزيياتي كه او براي شخصيت سياوش كسرايي 
بازسازي كرد باعث ‌شد حتي بازيگران در پشت صحنه از يادشان برود كه او حامد است. صدا و نوع حرف زدن، سيگار 

دست گرفتن، راه رفتن و از همه مهم‌تر نگاهش. چشم‌هايي كه ديگر نسبت به زندگي بي‌ميل و بي‌رمقند. آن روزي كه 
همسر سياوش كسرايي سر صحنه آمد بي‌اختيار گريست. او سياوش كسرايي را ديد كه زنده است، راه مي‌رود، سيگار 

مي‌كشد و حرف مي‌زند. 

مهتاب كرامتي در اين فيلم سه نقش، 
تاج‌السلطنه ، حورا و شيوا را بازي كرده 

است. او بايد تمام حس‌هاي خود را 
پنهان مي‌كرد. يك سوپراستار سينمايي 

كه خيلي به نظر محكم مي‌آيد و نبايد 
شكست او ديده شود. تماشاگر هيچ 
وقت آن را نمي‌بيند تا پلان آخري كه 

قطره اشك از چشمان وي سرازير 
مي‌شود كه حتي كارگردانان هم غافلگير 

شدند و به نظرشان اين بهترين پاياني 
بود كه مهتاب مي‌توانست بازي كند. 

انگار تمام حس‌هاي پنهان‌شده در آن 
بود. وقتي دوربين جلو او مي‌رود، مهتاب 

آرام شروع به چرخيدن مي‌كند و اين 
قطره اشك از چشمان او می‌آید. 

بحث زيبايي همه جاي دنيا طرفدار 
خودش را دارد. اولين تجربه نمايش 
خارجي اين فيلم در جشنواره 
شانگهاي بوده است. خبرنگاران 
چيني روز قبل از نمايش فيلم 
مي‌پرسيدند چرا در سينماي ايران 
فقط درباره كودكان فيلم ساخته 
مي‌شود و درباره زنان فيلم ساخته 
نمي‌شود و ما زن‌ها را در فيلم‌هاي 
ايراني نمي‌بينيم. آنان وقتي فيلم را 
ديدند، گفتند فيلمبرداري اين فيلم 
خيلي زيباست و ما هنرپيشه‌هاي 
ايراني را نديده بوديم. چقدر 
هنرپيشه‌هاي ايراني زيبا هستند 
منبع :خبر آنلاین
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هيچ‌كس نفهميد چرا شبانه روز نتوانست به موقع اكران شود و از سال 87 منتظر مانده است. اما اين روزها  عوامل 
ساخت فیلم بر يك نكته تاكيد مي‌كنند؛ قطعا دل‌شان مي‌خواست »شبانه‌روز« سر وقت اكران مي‌شد. اما همين كه 
بالاخره فيلم اكران شده است خوشحال هستند.  آنها حالا يك قدم پيش رفته‌اند، هم بازيگران و هم كارگردانان. 
»كيوان عليمحمدي« و »اميد بنكدار« کارگردانان »شبانه‌روز« در باره حضور ستارگان سینما با وجود نقش‌های اندک، 

علاقه شان به هنر،تاثیر گرفتن از هنرمندان عرصه‌های دیگر در این فیلم سخن گفته‌اند.

شايد اين حرف كليشه‌اي به نظر 
برسد اما فيلم‌ها براي سازندگان آنها 

مانند كودكان هستند. 
فكر كنيد والدين كودكي به جاي 

9ماه سه سال انتظار تولد كودك‌شان 
را بكشند. شما بوديد چه احساسي 

نسبت به اين كودكان داشتيد؟ 
آيا خود را پدر يا مادر خوشبختي 

مي‌دانستيد؟!


