
نماى نزديك

برای ویتوریو استورارو،  فیلمبردار «محمد رسول االله)ص(»
نابغه 

ــه۶۰،  ده ــل  اوای ــه  ک ــا  آنه
ــدند  برای اولین بار موفق ش
ــور  مهج و  ــاه  کوت ــم  فیل
ــکلوگیا» را در شهر  «استراس
ــد، همگی  ــرآوازه رم ببینن پ
ــرک یک  آپاراتچی  ــدا کردند، اینکه پس ــز ایمان پی ــول به یک چی متفق  الق
ــن، قاب بندی و نورپردازی  ــینما توانسته درک درستی از میزانس ساده س
ــر  ــور پیدا کند. ویتوریو که در نوجوانی س ــی کوچک و جمع و ج در فیلم
ــتا» درآورده و پس از  ــی - فیلمبرداری «دوکا. د. اووس ــتیتو عکاس از انس
ــوزش فیلمبرداری  ــالگی به مرکز آم ــال فراگیری مداوم، در ۱۶س  پنج س
ــی رود، با مدرک  ــی رم ایتالیا م ــینمای تجرب ــالگی به مرکز س و در ۲۰س
دانش آموختگی از موسسه فیلم ایتالیا در جیب، موفق می شود نخستین 
ــتانی اش «جوانی، جوانی» را در ۲۹سالگی برای «فرانکو  فیلم بلند داس
ــال از  ــتین س ــی» نور دهد. برتولوچی جوان و خوش فکر، در نخس روس
دهه۶۰، سخت شیفته رنگمایه های «جوانی، جوانی» شده و همان سال 
ــتراتژی  ــا تصویربرداری «اس ــه تلویزیون ایتالی ــوت از او و با هزین ــا دع ب
عنکبوت» را به استورارو می سپارد، طوری که مسوولان وقت تلویزیون، 
با دیدن تصاویر نهایی، تنها یک چیز حیرت زده شان می کند، غنای بصری 
ــان بالاتر است. حالا دیگر  ــر و گردن از تولیداتش اثری تلویزیونی که یک س
ــای تلویزیونی کنند و  ــدود به نمایش ه ــر نبودند فیلم را مح ــا حاض آنه
ــد برای هجوم انبوهی از سفارش ها به  ــتراتژی عنکبوت، زمینه ای ش اس
استورارو، طوری که در انتهای دهه طلایی ۶۰، پشت دوربین کارگردانان 
صاحبنامی چون فرانسیس فوردکاپولا، وارن بیتی، کارلوس سائورا، جان 
ــون، آلفونسو آرو، پیر کاواسیلاس، رنی هارلین، پل شرایدر و... قرار  هریس
ــمارش (مثلا  گرفت. او نه فقط به خاطر جوایز گوناگون و افتخارات پرش
ــینمایی و ده ها بار نامزدی  و...) که  چیزی بیش از ۴۰جایزه در کارنامه س
برجسته ترینش سه اسکار پرارزش در دهه۸۰ (سال های ۱۹۸۰، ۱۹۸۲ و 
۱۹۸۸) برای فیلم های «اینک آخر الزمان»، «سرخ ها»و «آخرین امپراتور» 
ــه انگیزترین  ــانش در تبدیل مناقش ــدی درخش ــل توانمن ــود، که به دلی ب
ــل  ــرپناه و...) و معمولی ترین بازیگران (مثلا میش ــمان س ــار (مثل آس آث
ــهرتی  ــته ترین و با وقارترین عناصر؛ ش ــدی هایک) به برجس ــر در لی فایف
مثال زدنی پیدا کرد. استورارو در «آسمان سرپناه»، با یک نوع اغواگری در 
ــدی، همه چیز را در الگوریتمی  ــحور کنندگی در قاب بن رنگمایه ها و مس
ــده و قاعده مند تصویر سازی کرد.  اما شاهکارهای استورارو به  حساب ش
این چیزها ختم نشد، او در «آخرین تانگو در پاریس»، به تیزهوشانه ترین 
ــه عمیق و بحران رابطه و  ــکل ممکن با ایجاد فضاهای خالی، فاصل ش
ــرانجام احساسات را در دنیای دست نیافتنی شخصیت ها با  تقلای بی س
ــری بی بدیل تبدیل کرد و در  ــانش به تصوی رنگمایه ها و نورهای درخش
ــکوه و زرق وبرقی  ــت چنان ش ــن امپراتور» ثابت کرد که قادر اس «آخری
ــاب آورش به فیلم  ــن ها و لنزهای اعج ــفر، سایه روش ــاد اتمس ــا ایج را ب
ــاهکار فیلمبرداری قرن  ــه فیلم جاه طلبانه برتولوچی را به ش بیفزاید ک
ــه و سرگذشت نامه  ــرخ ها»، با تلفیق تاریخ، حماس تبدیل کند؛ او در «س
ــدنی از همنشینی و ترکیب بافت های  سیاسی، به درهم آمیزی تکرار نش
ــت می زند تا حیرت منتقدان  ــاد و گاه تعمدا تناقض آمیز نورها دس متض
دوستدار آثارش را از چنین ترکیب پازلیستیکی صدچندان کند. استورارو 
ــا را به مثابه جنبه های درونی آدم ها  ــک آخر الزمان»، چنان نوره در «این
ــی» جوزف کنراد به بی بدیل ترین  ــه کار می برد که اقتباس از «دل تاریک ب
ــا رنگمایه های  ــود. او در «گویا» ب ــل ش ــزاره تبدی ــری ه ــتعاره تصوی اس
ــدگاری از  ــه مان ــده، حماس ــرز حیرت آوری کنترل ش ــه ط ــد و ب قاعده  من
ــی بزرگ را به تصویر می کشد، تا پس از  ــرت های نقاش ــی ها و حس خوش
فلامنکو، تاکسی و تانگو، چهارمین شاهکار سائورا، جلوه تکرار نشدنی از 
ــد.  با این همه استورارو، نابغه فیلمبرداری دنیا، از  تجلی هنر مدرن باش
صاحب سبک ترین متخصصان نورپردازی، قاب بندی، میزانسن و بصریت 
ــت انجمن فیلمبرداران ایتالیا،  فیلم و با انبوهی از افتخارات چون ریاس
ــو آکادمی فیلم و  ــال۲۰۰۹، عض ــو انجمن فیلمبرداران آمریکا از س عض
ــینمایی لس آنجلس و  ــو آکادمی علوم هنرهای س ــون اروپا، عض تلویزی
ــتون های اصلی هنر فیلم در  ــینمای ایتالیا را یکی از س عضو آکادمی س
ــال۲۰۱۳ از سوی انجمن فیلمبرداران  ــت. او که در س دنیا می توان دانس
ــینما معرفی شد،  جهان به عنوان یکی از ۱۰فیلمبردار تاثیرگذار تاریخ س
حالا به قله دست نیافتنی هنر فیلمبرداری جهان تبدیل شده است. آنها 
ــی و دومین  ــتند او را به عنوان میهمان ویژه بخش بین الملل س که توانس
ــتند که استوراروی  ــنواره فیلم فجر در تهران ملاقات کنند، می دانس جش
ــال، با بیش از نیم قرن فعالیت هنری و با قرار گرفتن پشت دوربین  کهنس
بیش از ۷۰فیلم ارزشمند در تاریخ سینما، با کوله باری از اندوخته هایش 
ــتان ایرانی  ــش را در اختیار هنردوس ــتاده تا آموخته های ــان ایس مقابلش
ــالگی  ــرار دهد، غول فیلمبرداران زنده جهان، حالا با گذر از مرز ۷۵س ق
ــینمای  ــول االله(ص)» در تاریخ س ــش برای فیلم «محمد رس و ثبت نام
ــت و یکم تبدیل شده  ــورمان، به یکی از ماناترین چهره های قرن بیس کش

است. 

پاسداشت

بزرگداشت حسین جعفریان
استاد لحظه های ناب

ــان، دانش آموخته  ــین جعفری حس
فیلمبرداری در مدرسه عالی تلویزیون 
ــکده  ــل دانش ــینما و فارغ التحصی و س
ــک، یکی از افتخارات  هنرهای دراماتی
ــرداران بزرگ  ــینما و از جمله فیلمب س
ــان داده  ــت که نش ــینمای ایران اس س
ــیدن انبوهی  ــر کش ــر به تصوی علاوه ب
ــاص، توانایی  ــای هنری و خ از فیلم ه
ــرداری آثار  ــار فیلمب ــد انتظ بیش از ح
ــران (چ،  ــینمای ای ــزرگ و پرهزینه س ب
ــاه قدم آخر،  ــرای زندگی، پنج جایی ب
ــتاخیز و...) را دارد؛ آثاری که قطعا  رس
انرژی و توان بالایی برای یک فیلمبردار 
۷۰ساله می خواهد و وجود تکنیسین ها 
ــران متعدد در تیم عملیاتی  و صنعتگ
ــت. اما  فیلمبرداری، از ضروریاتش اس
ــواری هایش  او تنها فیلمبرداری و دش
ــوف  ــن معط ــر پروداکش ــار پ ــه آث را ب
ــان داده که آثار  ــرده؛ جعفریان نش نک
ــد جمع و جورترش چون  به لحاظ تولی
«شب یلدا»، «بوسیدن روی ماه» و حتی 
ــانی  «درباره الی» هم بیش از آنکه نش
ــند، با  ــته باش ــوار داش از تولیدات دش
درخشش مثال زدنی اش به نمونه های 
کم نظیر فیلمبرداری در سینمای ایران 
ــه  ــتی او ک ــده اند. چیره دس ــل ش تبدی
ــرز اعجاب آوری  ــتر آثارش را به ط بیش
ــب  تناس ــر  به خاط ــرده،  ک ــی  غن
ــازی و ورود  ــی اش در فضا س مثال زدن
ــان دار به  ــاب آور رنگمایه های ج اعج
ــگ و بالعکس در  فضاهای تهی از رن
ــت. او  ــفر اس ــای تغییر اتمس بزنگاه ه
ــتاد لحظه های ناب در سینماست؛  اس
ــواس های  ــا و وس ــه اش دقت ه نمون
ــای بصری انتقال  ــاندن غن او برای رس
ــت  اس ــن  ــود در مضامی ــس موج ح
ــوری اش مثلا  ــای مینیات ــه نمونه ه ک
ــس «زنانه» در آثار  ــال حس و جن انتق
ارزشمندی چون «بانوی اردیبهشت»، 
ــوری»،  «چهارشنبه س ــس»،  «نرگ
ــیدن روی ماه» و حتی  «دوزن»، « بوس
« چندروز بعد» است. نگاه او به عنصر 
ــن  نظر قابل تامل  ــونت» هم از ای «خش
ــه از جمله  ــه دردناکی ک ــت؛ مولف اس
محورهای زندگی آدم های آسیب دیده 
ــا هنری  ــان ب ــت جعفری ــاع اس اجتم
ــل بیان در «طلای  مثال زدنی و غیرقاب
ــب  «ش «دوزن»،  ــس»،  «نرگ ــرخ»،  س
یلدا»، «نسل سوخته» و «عصر جمعه» 
با کنش مندی و خیره کنندگی کم نظیر، 
ــویه ای از تهاجم و تنهایی  تصویر دو س
ــنجیده، ماندگار  ــا را با توازنی س آدم ه
ــه اش، خود  ــت.  او و کارنام ــرده اس ک
ــد  ــه قواع ــوف ب ــط معط را فقط و فق
ــکان در غالب  ــی نکرده اند. م مضمون
ــمندترین  ــان یکی از ارزش آثار جعفری
ــای  مابازاه ــال  انتق در  ــر  عناص
ــفری  ــاد اتمس ــانه در ایج نشانه شناس
ــه با  ــه ای ک ــت؛ به گون ــه اس قوام یافت
ــین برانگیز،  ــی تحس نوعی جهت بخش
ــده  ــی از اصول دیداری تبدیل ش به یک
ــویی می تواند باعث دگرگونی  که از س
ــود و از جهت دیگر  ــا ش ــال فض و انتق
قادر است نزدیکی خاصی میان دنیای 
ــا انبوهی از مخاطبان  آدم های فیلم ب
ــن خصیصه را  ــه ای ــه او ب ــد؛ توج باش
می توان در معماری خانه کنار ساحل 
ــان حامد در  ــی»، آپارتم ــاره ال در «درب
ــع هولناکی که  ــدا»، مجتم ــب یل «ش
ــه  ب ــوری»  «چهارشنبه س در  ــی  روح
ــی  ــای تنهای ــود، اتاق ه آن وارد می ش
ــت»، خانه  ــروغ در «بانوی اردیبهش ف
ــادات در « بوسیدن روی ماه»  احترام س
ــار و دور افتاده ای که  ــتای کردتب و روس
چمران و گروهش به آن وارد می شوند، 
ــانی تمام دید. این رویکرد او  به درخش
ــترده تری  ــاری، در قالب گس ــه معم ب
ــه  ــت؛ محوط ــل اس ــل تحلی ــم قاب ه
موتورسواری در دیوار (طالبی)، کیش 
و لنج غوطه ور بر دریا در باران و بومی 
روستای طاهره در زیر درختان زیتون و 
بلندای مذاکره چمران با رییس کردها 
ــازی و درک  در«چ»، نمونه های فضا س
فیلمبردار از جغرافیا، مختصات سهل 
ــن و به طور کلی القای  و ممتنع میزانس
ــط و بالعکس  ــا در محی ــس آدم ه ح
ــه در  ــی متهوران ــا تکنیک ــت که ب اس
ــای دوربین، زمان های  انتخاب زاویه ه
ــز،  ــت لن ــاب درس ــرداری، انتخ فیلمب
ــی از تابش های نور  ــری منطق بهره گی
غیرخودنمایانه  ــی  جهت ده طبیعی، 
نورهای مصنوعی، کنترل حساب شده 
ــت و  ــتفاده درس نورهای طبیعی و اس
ــده از قواعد موجود در زمان  حساب ش
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در جهان هستی، طی نسل های مختلف، سفری از ماده به سوی انرژی 
وجود دارد که به نظرم این همان معنای زندگی در کره زمین را می دهد. 

 (Caravaggio) انرژی را چطور می توانیم به  تصویر بکشیم؟ مثلا کاراواجو
چطور توانست لوکیشن ساماتو را نقاشی کند و به تصویر بکشد؟ در هنر 
نقاشی با نور توانست چنین کاری بکند. حالا الوهیت را چگونه می شود 

به نمایش گذاشت؟ از طریق نور. فتوگرافی هم یعنی نوشتن با نور. کاری 
که سعی می کنم انجام دهم همین است، حتی اگر زندگی مسیحی داشته 

باشم یا بودایی

فرانک آرتا: ملاقات با ویتوریو  استورارو 
فیلمبـردار   ،(Vittorio Storaro)
بلنـد آوازه ایتالیایی، فرصتی اسـتثنایی 
بود. او یکـی از مهم تریـن فیلمبرداران 
تاریـخ سینماسـت. البتـه کسـی که در 
کشـور هنرپرور ایتالیا سـفر زندگی خود را آغاز کرده،  مسـیر هنری اش سهل 
و ممتنـع بـه نظـر خواهد رسـید؛ سـهل از ایـن  نظر که تـا چشـمانش را در 
جهان هسـتی گشـود پیرامون خود آثـار هنرمندان بـزرگ و درجه یک  دوره 
رنسـانس - میـکل آنـژ،  داوینچـی و رافائـل و...- را دید؛ پیکره هـای میکل 
آنـژ، تابلو های داوینچی و نقاشـی های دیـواری رافائل... ، و سـخت از  این 
 نظـر کـه برای متفاوت شـدن در میـان خیل نبـوغ و هنر یک سـرزمین، باید 
تـلاش مضاعف می کرد تـا در پیوند با نبـوغ ذاتی خود از زمانـه و هنر فراتر 
برود. وقتی خبردار شـدیم که قرار اسـت اسـتورارو، مدیریـت فیلمبرداری 
فیلم «محمد رسـول االله(ص)» را انجام دهد،  حسـی بزرگ با خود به همراه 
داشـت. هر چنـد در همـان زمـان منتقـدان و مخالفـان همیشـگی، فقـط 
صحنه های غیرمتعارف برخـی از فیلم های او را یادآوری کردند،  اما دریغ و 
صد دریغ، فراموش کردند که او گرچه تکنیسـین قدری اسـت در شکل گیری 
پلان هـا،  اما او پـا را فراتر گذاشـت و همچون نقاشـی چیره دسـت، هویت 
تـازه ای برای نـور و رنگ در دنیـای فیلم قایل شـد. «ویتوریو اسـتورارو» در 
۲۴ژوئـن ۱۹۴۰در شـهر رم متولـد و در سـال۱۹۶۰از موسسـه فیلـم ایتالیـا 
به عنوان فیلمبردار سـینمایی فارغ التحصیل شـد. او تاکنون موفق شده سه 
جایزه اسـکار برای فیلم های «اینـک آخرالزمان» به کارگردانی «فرانسـیس 
فوردکاپولا»، «سـرخ ها» به کارگردانـی «وارن بیتی» و «آخریـن امپراتور» به 
کارگردانی «برناردو برتولوچی» دریافت کند. گفته می شود برای فیلمبرداری 
فیلم « محمد رسـول االله(ص)» حدود یک سـال در تهران و منطقه شـهرک 
سـینمایی عکاسـی می کرد تا به میزان و کیفیت «نور» مورد نظر خود برسـد. 
سال گذشـته در سـی ودومین جشـنواره فیلم فجر،  در بخش بین الملل طی 
مراسـمی از ویتوریو اسـتورارو تجلیل شـد. همان زمان فرصتی فراهم شـد 
تـا با او گفت وگویی انجـام دهیم، هرچند به دلیل ضیق وقت ناچار شـدیم 
کوتاه صحبت کنیم. آماده شدن فیلم «محمد رسول االله(ص)»  این امکان را 
ایجاد کرد تا در این ویژه نامه بالاخره گفت وگویمان منتشـر شود. در این کار 
زحمت ترجمه بر عهده بابک کریمی افتاد که از ایشان نهایت تشکر را داریم. 

 تا چه حد با سینمای ایران و نوع نگاه فیلمسازان ایرانی آشنا هستید؟  �
ــینمای ایران در حیطه بین المللی چندان دیده نمی شود و  ــفانه س متاس
ــتمی و مجید  ــای کمی از ایران دیده ام! البته فیلم های آقایان کیارس فیلم ه
ــنواره فیلم لوکارنو جزو  ــال قبل که در جش ــناختم. چند س مجیدی را می ش
ــتم یک فیلم ایرانی ببینم. متاسفانه شناخت  هیات داوران بودم فقط توانس
ــینما و  ــت. چون هنر س ــینمای ایران ندارم که خیلی حیف اس زیادی از س
ــق بتوانند با هم  ــا از آن طری ــه بزرگی اند که فرهنگ ه ــران فیلم ها زمین اک
ــتی با شناخت تمامی فرهنگ هاست که  گفت وگو کنند. چون در جهان هس
ــد کنیم. خوشحالم که جشنواره فجر، بخش  می توانیم به طور متعادل رش
ــنا  ــینمای ایران و بالعکس آش ــل دارد که اجازه می دهد دنیا با س بین المل
شود. امیدوارم متولیان امر سعی کنند شرایط بهتری فراهم کنند تا سینمای 
ــار یکدیگر به  ــود و از این طریق بتوانیم کن ــناخته ش ــتر ش ایران در دنیا بیش

تعالی برسیم. 
 خوشـبختانه شـما برای منتقدان و سـینماگران  �

دانشـکده های  در  هسـتید.  شناخته شـده  ایرانـی 
سـینمایی از شـما و فیلم هایتان نام برده می شود و 
درباره آن دانشجویان و استادان بحث می کنند... 

ممنونم. 
 همـکاری شـما بـا برنـاردو برتولو چـی یکـی از  �

همکاری هـای زبانـرد در عرصه تاریخ فیلمسـازی 
اسـت که در فیلم «آخریـن تانگو در پاریس» منجر 
به دریافت جایزه اسکار شـما شد. از تجربیات این 

همکاری بگویید؟ 
در کتاب آخرم به نام «هنر فیلمبرداری»، این نکته 
ــتیم  ــده ام که ما نتیجه تمام چیزهایی هس را متذکر ش
ــت ما ایتالیایی ها،  ــخص اس که قبل از ما بوده اند. مش
ــازی در  ــی و مجسمه س ــد، فرهنگ نقاش ــان تول از زم
ــلا از کودکی  ــود. مث ــورمان جزو زندگی مان می ش کش
ــل تعمید  ــل تعمید می دهند، تابلوی غس که ما را غس
ــورا  ــی از جوت ــه تابلوهای ــیح و در مدرس حضرت مس
ــتی از هنر  ــم. در واقع، قبل از اینکه درک درس می بینی
داشته باشیم با آن آشنا می شویم و هنر ما را همراهی 
می کند. درست است که از کودکی درباره هنر دانشی 

ــت اما این زیبایی شناسی جزو زندگی  نداریم و در واقع نمی دانیم هنر چیس
ــرد. زمانی که  ــات می گی ــوری از فرهنگ آن نش ــه در هرکش ــود ک ما می ش
ــم و من در یکی از  ــیار  جوان بودی ــی» را ملاقات کردم، هردو بس «برتولوچ
اولین تجربه های کارگردانی برتولوچی در نقش دستیار با او همکاری کردم 
ــن این کارگردان جوان در  ــیار روش ــگفت زده کرد، دیدگاه بس و آنچه مرا ش
ــط او بود. من از  ــبک فیلمبرداری توس فیلم هایش و به ویژه نحوه تعیین س
ــه فقط از طریق نور،  ــرداری را با تایید کارگردان، ن ــدای کار، نحوه فیلمب ابت
بلکه با دوربین طرح می کردم. از پیش، با روش او که نگارش داستان فیلم 
با دوربین است آشنا بودم و به آن احترام می گذاشتم و من نیز با نورپردازی 
ــتم. کارگردان ها هیچ دخالتی در نورپردازی ندارند، چون  داستان را می نوش
ــوم نورپردازی و  ــت. بنابراین ایده، انتخاب و مفه ــیار حرفه ای اس کاری بس
رنگ ها در هر فیلمی که از برتولوچی می بینید، برعهده من بوده و مهم ترین 

نکته اینجاست که برتولوچی آن را تایید می کرد. 
 به هرشـکل آنچـه که میان شـما و برنـاردو برتولوچی شـکل گرفت،  �

 برگرفتـه از هنـر غربـی بـود. حـال چگونـه در فیلمـی مثـل « محمـد 
رسول االله(ص)»، که برگرفته از فرهنگ و دین اسلام است، توانستید به 

درک درستی از آن برسید؟  
ــه فرهنگی  ــودن گنبدها و موزاییک ها ریش ــلامی، قرینه ب  در فرهنگ اس
ــم، می توانیم  ــرام بگذاری ــک فرهنگ ها احت ــی به تک ت ــرم، وقت دارد. به نظ
ــیم. دقیقا در فیلم «اینک آخرالزمان» این  ــته باش ــتی داش ــتی درس همزیس
ــتند فرهنگی را به فرهنگی دیگر تحمیل  ــد که می خواس قضیه دیده می ش
ــادل می توانیم به  ــنایی فرهنگ های مختلف و ایجاد تع ــد. البته، با آش کنن
ــه همه با هم  ــای تقریب بین المذاهب ک ــیم مانند همان روی ــی برس کیفیت
ــیحی بزرگ شده ام، اما  ــتم و با فرهنگ مس ــیحی هس ــتی کنند. من مس آش
درمورد ادیان مختلف تحقیق کرده ام و متوجه شده ام که خداوند در همه 

ادیان مشترک است. 
 بیشـتر منظـورم گـذر از وجه افتـراق فرهنگ ها و رسـیدن بـه  وجوه  �

مشترک میان آنها بود  
ــت  ــت: E=mc۲. پس در واقع به این معنی اس ــتین این اس نظریه انیش
ــتی، طی نسل های  که ارتباطی بین انرژی و ماده وجود دارد. در جهان هس
ــوی انرژی وجود دارد که به نظرم این همان  ــفری از ماده به س مختلف، س
ــای زندگی در کره زمین را می دهد. انرژی را چطور می توانیم به  تصویر  معن
ــن ساماتو  ــت لوکیش ــیم؟ مثلا کاراواجو (Caravaggio) چطور توانس بکش
ــت چنین  ــی، با نور توانس ــد؟ در هنر نقاش ــی کند و به تصویر بکش را نقاش
ــود به نمایش گذاشت؟ از طریق  کاری بکند. حالا الوهیت را چگونه می ش
ــتن با نور. کاری که سعی می کنم انجام دهم  نور. فتوگرافی هم یعنی نوش

همین است، حتی اگر زندگی مسیحی داشته باشم یا بودایی. 
 اما هنر در ابتدا امر نامحسـوس اسـت که از طریق دوربین سـینما به  �

امری محسـوس تبدیل می شـود که قابل درک و دیدن است. وقتی شما 
ایـن کار را انجام می دهید، باید خیلـی  چیزها بدانید. یعنی قضیه فراتر از 

همنشینی با دوربین و به کارگیری تکنیک و... است؟ 
کاملا. همین طور است. 

 تجربـه شـما در فیلـم «محمـد رسـول االله(ص)» چیسـت و بـه آن  �
به عنوان نقطه عطفی در کارنامه تان نگاه می کنید؟ 

ــعری، یک کلمه را  ــی یا از ش ــمفونی، نت ــی نمی توانیم از یک س به تنهای
ــی  ام را به عنوان  ــم نمی توانید قطعه ای از زندگ ــم. در مورد من ه در بیاوری
ــت.  ــی بهتر از آن دیگری نیس نماینده کل زندگی ام معرفی کنید. هیچ بخش
ــه من می تواند  ــت. زندگی خلاقان ــا بخش دیگر در ارتباط اس ــی ب هر بخش
ــت. این شامل  ــد که مهره های مختلفی روی آن اس مانند یک موزاییک باش
ــروژه «محمد  ــتم پ ــه من کار کرده  ام. نمی توانس ــت ک تمام پروژه هایی اس
ــا امروز طی کرده  ــازم بدون اینکه تمام این راه را ت ــول االله(ص)» را بس رس
باشم. غیرممکن بود. شما نمی توانید به جمعه برسید بدون اینکه روزهای 
ــم «اینک آخرالزمان» دیگر  ــید. بعد از فیل ــپری نکرده باش ــر هفته را س دیگ
ــم و معنای نور  ــتر بدانم. در نتیجه رفت ــتم بیش کار نکردم، چون می خواس
ــفه و  ــعرا و فلاس ــت. همچنین در مورد ش ــه کردم تا بدانم چیس را مطالع
ــی می گوید رنگ ها،  ــاردو داوینچ ــم تحقیق کردم. مثلا لئون ــمندان ه دانش
بخش هایی از نور هستند. پس لئوناردو می گوید رنگ ها چیزی جز فرزندان 
سیاهی و روشنایی نیستند، مثل جسم و روح 
ــای مختلف  ــا و رنگ ه ــا. نوره ــی م در زندگ
ــه ای از زندگی  ــان می توانند نقط هر کدامش
ــات مختلفی از  ــور و رنگ لحظ ــند. ن ما باش
ــت. اما  ــگ،  یک فردیت اس ــد. یک رن زندگی ان
ــم،  تمام زندگی  ــت. یک فیل تمام زندگی نیس
نیست. وقتی در زندگی در دهه های مختلف 
با تمام تجربیات و هارمونی مختلف زندگی 

می کنیم به تعادل در زندگی می رسیم. 
 �به نظر شـما چه کسی می تواند بعدها جای 

شما را بگیرد؟ 
ــر  ــود. ه ــرداری ش ــد کپی ب ــرم نبای به نظ
ــتادی الهام بگیرد و آن را با  ــی باید از اس کس
ــد. مثالی وجود  ــودش ادغام کن خلاقیت خ
ــاگرد من  دارد. جوانی به نام پائولو فِراری ش
ــه ای که در آنجا آموزش  بود. او را به مدرس
ــا تحصیل کرد  ــتادم. درآنج دیده بودم، فرس
ــد. اما با  ــد هم همکار من ش ــال بع و چند س
ــن تقلید  ــد و از م ــودش کار می کن ــبک خ س
ــزار و روش خود را پیدا  ــد. در واقع اب نمی کن

کرده و باعث خوشحالی من است.

 فرانك آرتا

گفت وگوی اختصاصی «شرق»، باویتوریواستورارو، مدیر فیلمبرداری فیلم «محمد رسول االله(ص)» گفت وگوی اختصاصی «شرق»، باویتوریواستورارو، مدیر فیلمبرداری فیلم «محمد رسول االله(ص)» 

در جست وجوی معنای نوردر جست وجوی معنای نور

ادامه  از صفحه اول ويژه 

بازی رقابت 
ــبت به انتخاب نشدن فیلم ها مشمول فرض   من برخی اعتراض ها را نس
ــی  ــدون دیدن تمام فیلم ها کس ــم و طبعا ب ــی) می دان ــل کیف اول (دلی
ــتی درباره مدعای بیرون ماندگان  نمی تواند به لحاظ کیفی قضاوت درس
ــازان کنارمانده. اگر واقعا برخی نام ها  ــد، حتی خود فیلمس ــته باش داش
ــت؛ چراکه هم نشان  ــند، اتفاق مبارکی اس به دلیل کیفی کنارمانده باش
ــان می دهد  ــلامت هیات انتخاب دارد و هم نش ــارف بودن و س از بی تع
ــرمایه های جدید سینما،  کیفیت کار جوان تر ها چقدر بالا رفته و چقدر س
ــان به لحاظ کیفی  ــد آنها که می گویند فیلمش ــتند. می مان قابل اتکا هس
ــوولان  ــخصی یا میل مس ــده اما به دلایل ممیزی، ش ــی پذیرفته ش و فن
ــده اند. بدیهی است  ــیه، کنار گذاشته ش ــنواره به فیلم های بی حاش جش
ــته باشد و  ــفاف و صریحی وجود داش ــخگویی ش که در این باره باید پاس
توضیحات متقاعدکننده ای داده شود. به هرصورت جشنواره فیلم فجر 
ــرایطی  ــت و مخدوش کردن بنیان های آن در هر ش یک رخداد ملی اس
ــت. نکته اصلی اینکه در هیچ رویدادی، به ویژه  ــایندی اس اتفاق ناخوش
یک رویداد رقابتی نمی شود همه را راضی نگه داشت. به ویژه در شرایط 
فرهنگی فعلی کشور که ظاهرا دلواپسان بر مرکب مراد سوارند، راضی 
نگه داشتن آنها اساسا غیرممکن است. چون کسب و کار برخی فعلا در 
گرو دلواپسی است. تجربه نشان داده آنها در هر رویدادی حاشیه مورد 
ــترین و سخت ترین مراقبت  ــان را ایجاد خواهند کرد حتی اگر بیش نظرش
ــوی مسوولان انجام شده باشد. پس بهتر آن است که جشنواره راه  از س
ــح و ملاحظات غیرضروری و  ــرود و بنیان هایش را با مصال خودش را ب

مراعات های بیهوده نیالاید.
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