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كاغذ بي‌خطآينه‌هاي روبه‌رو

پسري از همه لحاظ معمولي

»مانوليتو« به هيچ‌وجه فرزندي كه در روياهايمان ��
مي‌‌پرورانيم، نيست. به عبارتي، آن پسري نيست كه 
ما در آرزوي داشتنش باشيم. حسود و پرحرف است، 
رياضياتش اصلا خوب نيست، دست و پا چلفتي و 
كم‌جرات است، از حمام كردن فراري است و حتي 
حاضر نيس��ت پاهايش را بش��ورد. به‌‌علاوه، ساده و 
زودباور اس��ت و نه فقط بچه‌‌هاي هم‌سن و سالش، 
بلكه حت��ي ب��رادر كوچك‌ترش كه چهارس��ال با 
او تفاوت س��ني دارد، مي‌‌توان��د او را اغفال كند. در 
مجموع همان‌طور كه خانم آسانسيون، معلمش، در 
انجمن مدرسه توصيف كرده، »پسري از همه لحاظ 
معمولي« اس��ت. با وجود آنكه هم��ه پدر و مادرها 
دوست دارند بچه‌‌هايي نابغه و باهوش، با توانايي‌‌هاي 
ويژه داشته باش��ند اما واقعيت اين است كه تعداد 
چني��ن كودكاني چندان زياد نيس��ت و اكثريت با 
همين بچه‌‌ه��اي »از همه لح��اظ معمولي« مانند 
مانوليتو اس��ت و ش��ايد براي همين است كه اين 
پسربچه كوچولو را با تمام ضعف‌‌هايش آنقدر دوست 
داريم. در حقيقت مانوليتو نماينده بسيار خوبي براي 
كودكاني اس��ت كه ما در اطراف خود س��راغ داريم 
و چه بس��ا كه حتي از ميان بازمانده‌‌هاي خاطرات 
شيطنت‌‌هاي كودكي‌مان بتوانيم گاهي اوقات با او 

هم‌ذات‌پنداري هم بكنيم. 
لغزش‌‌ها، درس نخواندن‌‌ها، از زير كار دررفتن‌‌ها 
و تنبلي‌‌ه��ا، آنق��در براي مانوليتو عادي اس��ت كه 
اگر بچه‌‌اي مثل »پاكيتو مدينا« )همكلاس��ي‌‌اش( 
مرتكب اين كارها نشود و بچه درس‌‌خوان، منضبط 
و مودبي باش��د، از نظر او موجودي فضايي است كه 
به اين سياره تعلق ندارد! بدون هيچ اغراقي، مجموعه 
كتاب‌‌هاي مانوليتو مي‌‌تواند به عنوان يك دوره كامل 
روانشناس��ي كودك عمل و به م��ا آدم بزرگ‌‌ها در 
ش��ناخت بيشتر بچه‌‌هايمان كمك كند. او در بيان 
احساسات و دغدغه‌‌هاي ذهني‌‌اش آنقدر صادق است 
كه گاهي وحشت برمان مي‌‌دارد و فكر مي‌‌كنيم كه 
اگ��ر بچه‌‌ها اينه��ا را بخوانند چ��ه فكري مي‌‌كنند 
و چه تاثيري ممكن اس��ت رويش��ان بگ��ذارد؟! اما 
نگران نباشيد. بگذاريد بچه‌‌هايتان مانوليتو بخوانند. 
م��ن ضمانت مي‌‌كنم كه هيچ اتفاق��ي نمي‌‌افتد! از 
آن مهم‌‌تر، خودتان هم از خواندنش غافل نش��ويد، 
چون با كمك مانوليتو، خيلي راحت‌‌تر با بچه‌‌هايتان، 
دلايل‌شان براي شيطنت، پرحرفي، تنبلي، حسادت 

و حتي بدجنسي آشنا مي‌‌شويد. 
مجموعه مانوليتو پا را از اين هم فراتر گذاشته و نه 
تنها تصويري تمام‌قد از كودكان‌مان را پيش رويمان 
مي‌‌گذارد، به نوعي خودمان را هم به خودمان نشان 
مي‌‌دهد. مانوليتو، با همان منطق كودكانه و در ميان 
پرگويي‌‌هايش كه اغلب از ابتداي تاريخ بشريت و از 
زمان‌‌هاي خيلي دور آغاز مي‌‌شود، گاهي نقاط تيره 
و تار شخصيت ما آدم‌بزرگ‌‌ها را هم نشان‌مان داده و 
به ما يادآوري مي‌‌كند كه خيلي از رفتارهاي ناپسند 
كودكان‌مان ريش��ه در رفتارهاي ناصحيح خودمان 
دارد. وقت��ي مانوليتو هزينه‌‌هاي برگزاري جش��ن 
تولد برادرش »جونور« )ش��كل گفتاري جانور( را با 
هزينه‌‌هاي جش��ن تولد خودش مقايسه مي‌‌كند و 
پدربزرگش او را به خاطر اين كار سرزنش مي‌‌كند، 
به پدربزرگ مي‌گويد كه اي��ن كار را از مادرش ياد 

گرفته است. 
از ط��رف ديگ��ر در تمام اي��ن هفت جلد، يك 
روانشناس و مشاور بسيار فهميده هم در كنار شما 
حضور دارد كه به نحوي كاملا نامحسوس به شما 
مي‌‌آموزد كه شيوه صحيح برخورد با خرابكاري‌‌هاي 
اين طور بچه‌‌ها چگونه اس��ت و چطور مي‌‌شود با 
زبان خودش��ان آنها را توجيه كرد. اش��تباه نكنيد! 
اين مش��اور خانم »اس��پرانزا« يا به قول مانوليتو 
خانم »اس��په« مشاور مدرس��ه »ديگو ولاسكوئز« 
)مدرس��ه مانوليتو( نيس��ت. او پدربزرگ مانوليتو، 
ملقب به سوپرپروستات اس��ت! هم‌پيمان بي‌‌قيد 
و شرط مانوليتو در ش��يطنت‌‌ها، شادي‌‌ها و غم و 
غصه‌‌هايش. كس��ي كه اغلب، تنها كسي است كه 
احساسات، دغدغه‌‌ها، انگيزه‌‌ها و سوالات ذهني او 
را درك مي‌‌كن��د و در صورت لزوم در مورد آنها با 

مانوليتو صحبت مي‌‌كند. 
البته يك ش��خصيت خارق‌‌العاده ديگر هم در 
داس��تان‌‌هاي مانوليتو وجود دارد. جونور! يك بچه 
دردسرساز كه از وقتي پا به اين كره خاكي گذاشته، 
ل��ذت زندگي را ب��ه مانوليتو حرام ك��رده و همه 
توجه‌‌ها را به سمت خود منحرف كرده است. او كه 
در ابتداي امر يك رقيب جدي،  خطرناك و اغلب 
مزاحم براي مانوليتو محسوب مي‌‌شود، اندك‌اندك 
قابل تحمل‌‌تر شده و دنباله‌‌رو مانوليتو مي‌‌شود. اگر 
تا پايان جلد هفت با مانوليتو همراه باشيد، متوجه 
مي‌‌شويد كه جونور از اين هم فراتر رفته و به تدريج 
به يك فرمانده و تئوريس��ين نقشه‌‌هاي مشترك 
مانوليتو و خودش تبديل مي‌‌شود. او با آن پستانك 
معروفش كه در تمام تصاوير كتاب هم وجود دارد، 
با جه��ان اطراف خود ارتباط برق��رار كرده و همه 
چيز را شناسايي مي‌‌كند. غلبه جونور بر مانوليتو تا 
آنجا پيش مي‌‌رود كه در جلد شش مانوليتو كاملا 
در س��ايه او قرار گرفته و حتي در نام اين جلد نيز 
برخلاف ساير جلدها نامي از مانوليتو برده نمي‌‌شود: 
من و جونور.  شايد بعد از خواندن مانوليتو احساس 
كنيم كه پيش بچه‌‌هايمان خلع‌سلاح شده‌‌ايم، حالا 
آنها خيلي از فراز وفرودهاي شخصيت ما را مي‌‌دانند، 
همان‌ط��ور كه م��ا از رازهاي آنها باخبر ش��ده‌‌ايم! 
رازهايي كه مانوليتو خيلي صادقانه با ما و پدربزرگش 

در ميان مي‌‌گذارد. 

چلم و احمق‌هايش
دانشمندان »چلم« درباره چگونگي پيدايش اين شهر ��

اختلاف‌نظر دارند. البته دينداران و مومنان چلم همگي 
اعتقاد دارند كه خدا گفت: »اينجا چلم بشود و چلم شد.« 
اما خيلي از دانشمندان عقيده دارند كه پيدايش اين شهر 
نتيجه يك آتشفشان بوده است.  اين سطر مقدمه‌اي است 
بر دو كتاب چاپ شده که به احمق‌هاي چلم مي‌پردازد. 
چلم سرزميني است با ويژگي‌هايي خاص. دو، سه سال 
پيش كتاب »احمق‌هاي چلم و تاريخ‌شان« منتشر شد 
كه داستاني بلند درباره سرزمين چلم بود و اكنون كتاب 
»دوباره احمق‌هاي چلم« منتشر شده است كه مجموعه 
داس��تان‌هاي كوتاه درباره آدم‌هاي اين سرزمين است و 
بعضي از داس��تان‌هايش به ش��خصيت‌هايي مي‌پردازد 
كه پيش��تر در احمق‌هاي چلم و تاریخ‌شان با آنان آشنا 
شده‌ايم، مانند »بزرگان چلم و كليد جنندل،« »جايي‌كه 
ثروتمندان براي هميشه زنده مي‌مانند،« و »احمق‌هاي 
چلم و ماهي كپور ابله.«  داستان‌هاي ديگر اين مجموعه 
»چلمي��ل تاجر،« »لم��ل و زيپا،«، »وقت��ي چلميل به 
ورش��و رفت«، »تودي ناقلا و ليزر خس��يس« و »مازل و 
شليمازل« که اغلب درباره چلم و مردمان بي‌نام و نشان 
آن س��رزمين هستند.  مردم چلم از هنگامي‌كه كلماتي 
مانند بحران و مشكلات را كشف مي‌كنند، متوجه بحران 
در چلم مي‌شوند. اولين كسي‌كه اين كلمه را به كار مي‌برد 
»گرونام گاو« است كه اولين خردمند و داناي چلم است. 
او در شوراي پنج‌نفره چلم كه تنها تصميم‌گيرش خودش 
اس��ت، بحران را اعلام مي‌كند و از بقيه براي رفع بحران 
كمك مي‌خواهد. آنها پس از هفت روز و هفت شب فكر 
كردن دور هم جمع مي‌شوند تا براي حل بحران تصميم 
بگيرند. اولين پيشنهاد اين است كه استفاده از كلمه بحران 
ممنوع ش��ود تا استفاده از آن به بقيه مردم سرايت نكند 
و بحران حل شود اما ديگر دير شده است و اين كلمه به 
گوش همه رسيده است. پيشنهادهاي بعد هم چيزي در 
همين مايه است، اما قرار نيست كه پيشنهادهاي كسي 
غي��ر از »گرونام گاو« مقبول گرونام واقع ش��ود و او فكر 
بكري كرده اس��ت. او فكر مي‌كند ب��راي عبور از بحران 
بايد جنگي راه بين��دازد و قدرت خود را افزايش دهد اما 
چلمي‌ها تا آن روز تجربه جنگ نداشتند و شما فكر كنيد 
جنگ براي كساني كه تا به حال جنگ را تجربه نكرده‌اند، 
چه پيشامدهايي خواهد داشت؟  كتاب »احمق‌هاي چلم 
و تاريخ‌شان« و »دوباره احمق‌هاي چلم« داستان همين 
پيامدهاست، اما به شكل غريبي به تاريخ جهان شباهت 
دارد. اين دو كتاب سرگذشت خيالي شهر يا كشورهايي 
اس��ت كه حاكمان‌ش��ان دچار توهم قدرت هستند. اين 
داستان شايد ابتدا خواننده را به اين نتيجه برساند كه با 
داستاني نمادين روبه‌روست كه موضوع اصلي آن قدرت 
است اما در واقع اين كتاب نگاهش نمادین نيست، بلكه 
خلاصه ساده شده و آميخته به طنز از تاريخ جهان معاصر 

است، تاريخي كه حول محور قدرت و زياده‌خواهي اهل 
قدرت شكل گرفته است. نويسنده هسته اصلي بسياري 
از وقايع تاريخ معاصر را دس��تمايه داس��تانش قرار داده 
است، چنانكه حوادث زيادي را مي‌توان مشابه اتفاق‌هاي 
كتاب پيدا كرد. نويسنده آگاهانه به بسياري از انقلاب‌ها و 
حتي جنبش‌هاي اجتماعي و سياسي اشاره كرده است. 
نگاه او به همه اينها البته نگاهي انتقادي اس��ت. اهميت 
نويس��نده در همين نوع نگاه اس��ت ك��ه باعث تقويت 
نگاه انتقادي در خواننده كم‌س��ن و سال مي‌شود. البته 
نگاه انتقادي پديده‌اي كمياب نيس��ت و در داستان‌هاي 
ديگ��ر نيز مي‌توان آن را پيدا ك��رد اما تفاوت اين كتاب 
با بس��ياري از كتاب‌ها اين است كه نويسنده اين كتاب 
نگاه��ي بي‌طرفانه‌تر دارد و هيچ گرايش و گروهي از تيغ 
نقد او در امان نمي‌ماند. او در واقع به نقد انسان مي‌پردازد، 
به نقد خصلت قدرت‌طلبي انسان كه در نسبتي نزديك 
به حماقت ارزيابي مي‌ش��ود.  چنين توضيح‌هايي درباره 
داستان مي‌تواند گمراه‌كننده باشد و خواننده اين كتاب 
خيال كند كه با كتابي ش��عاري روبه‌رو است. نه چنين 
نيس��ت. احمق‌هاي چلم و تاريخ‌شان و كتاب بعدي‌اش 
»دوباره احمق‌هاي چلم« پيش از هر چيز داستان است. 
داستان و داستان‌هايي جذاب و متاثر از افسانه‌هاي قديمي 
با نگاهي طنز است. اين داستان‌ها اگرچه خيالي است، اما 
براي همه آشناس��ت اما آيا براي نوجوانان نيز آشناست؟ 
ممكن است نوجوان از ارتباط اين داستان با واقعيت‌هاي 
تاريخي س��ر در نياورد، اما ترديدي نيست كه در آينده 
اين ارتباط ايجاد خواهد شد. دريافت نكردن اين ارتباط 
هيچ مشكلي براي داستان ايجاد نمي‌كند و فهم داستان‌ها 
موكول به آگاهي از واقعيت‌هاي تاريخي مش��ابه نيست. 
علاوه بر اين نبايد نگران بود، زيرا حماقت در همه جاي 
دنيا وجه اشتراك‌هايي دارد و احمق‌هاي همه جاي دنيا 
شباهت‌هايي به احمق‌هاي چلم دارند.  نويسنده اين كتاب 

»آيزاك بشويتس سينگر« است. 
نويس��نده صاحب‌نام لهستاني كه موفق به دريافت 
جايزه نوبل شده است. او از نويسندگاني است كه علاوه 
بر نوشتن داستان و مقاله‌هاي ادبي و اجتماعي 17 كتاب 
نيز براي بچه‌ها نوشته است كه »احمق‌هاي چلم...« دو 
كتاب از آنهاست. از انتشار اين كتاب‌ها بيش از 40سال 
مي‌گ��ذرد و در واق��ع نويس��نده در اوج حكومت‌هاي 
كمونيستي در كشورش، لهستان براي كودكان نوشته 
اس��ت. اين كتاب به زبان‌هاي مختلف ترجمه و موفق 
به كس��ب جوايز مهم بين‌المللي ش��ده اس��ت.  كتاب 
»احمق‌هاي چلم و تاريخ‌ش��ان« را پروان��ه عروج نيا و 
»دوباره احمق‌هاي چلم« را خديجه ريزگرد ترجمه كرده 

است و انتشارات »آسمان خيال« منتشر كرده است. 

سوسن طاقديس متولد 1338 است. بيش از 25 سال است كه 
مي‌نويسد و هر چه مي‌گذرد روي مخاطبان كم سن و سال‌تر كار 
مي‌كند. طاقديس از نوشتن براي بزرگسالان يا به قول خودش 
از نفس كشيدن و آب خوردن شروع كرد، بعد وارد كار كودكان 
شد و حالا بيشتر براي خردسالان مي‌نويسد. آنچه كه در اولين 
نگاه به كتاب‌هاي طاقديس به چش�م مي‌خ�ورد، علاقه‌اش به 
فانتزي نويس�ي براي كودكان و به‌خصوص خردس�الان است. 
تخيلي كه حتي وارد قصه‌هاي عاميانه‌اي چون »خاله سوسكه« 
مي‌شود و آنها را به فانتزي‌هاي طاقديس پيوند مي‌زند. از نگاه 
ديگر، تم مذهبي يا معنوي آثار او هم قابل توجه اس�ت. علاوه 
بر تحقيقاتي كه در حوزه مس�ايل مذهبي، دغدغه‌هايي چون 
پرداختن به نهج‌البلاغه و متون مذهبي و ساده كردنشان براي 
كودكان را نيز دارد. سوس�ن طاقديس، آدم اميدواري اس�ت. 
مي‌گوي�د: در دنيا بد و خوب كنار همديگرند. عجيب نيس�ت 
اگر از كتاب‌هايي كه فضاهاي تاريك و نااميد دارند دلخوش�ي 

نداشته باشيد، اگرچه آثار محبوبي باشند. 
  

ÁÁ اوايل، آثارتان بيشتر واقع‌گرا بود و هر چه جلوتر آمديد‌
بيشتر به فانتزي روي آورديد. آيا به نظرتان فانتزي بودن 

كار براي كودك و خردسال مناسب‌تر است؟ 
تش��كر مي‌كنم كه آنقدر كارهاي��م را مطالعه كرده‌اي كه 
متوجه پشت صحنه آثارم شده‌اي. بايد بگويم آنچه كه متوجهش 
شدي تنها به يك دليل اتفاق نيفتاده. پروسه و ماجرايي داشته 
و تا حدود زيادي آگاهانه و از روي انتخاب بوده. نويس��ندگي، 
فقط نوشتن و به دست مخاطب رساندن نيست. نويسنده بايد 
بيش از نوش��تن به بازخورد كارش توجه داشته باشد. به تاثير 
اثر بيشتر از خود اثر اهميت بدهد و آن را در آثار بعدي لحاظ 
كند. من از آغاز با چنين ديدي پيش رفتم. با نگاهي پرسشگر 
به قضيه نگاه كردم و به اين نتيجه رسيدم آثار واقع‌گرا در روح و 
روان مخاطب موثرترند ولي طيف وسيعي از مخاطبان را تحت 
پوشش قرار نمي‌دهند. فانتزي طيف وسيع‌تري را تحت پوشش 
قرار مي‌دهد و او را براي آينده و درك آثار واقع‌گرا آماده مي‌كند. 
عامل ديگر اين است كه من گروه سني كارم را پايين آوردم و 
بيشتر روي مخاطب كم سن متمركز شدم. چون در آن زمان 
ما نويسنده خردسال نداشتيم. فقط من و خانم قاسم‌نيا بوديم و 
بقيه هنوز كار خردسال نمي‌نوشتند و كار براي اين گروه سني 
به صورت فانتزي موفق‌تر است. در ضمن كارهاي واقع‌گرا را هم 

به طور كلي كنار نگذاشته‌ام. 
ÁÁ همچنين در اين كارهاي فانتزي به افسانه‌ها و قصه‌هاي‌

عاميانه هم توجه كرده‌ايد. آيا براي كودك امروز بازگشت به 
قصه‌هاي عاميانه و افسانه‌ها درست است؟ 

ادبيات و به طور كلي هنر مثل دارو براي يك بيماري نيست 
كه بگوييم براي امروز بيمار مفيد اس��ت. شايد يك كار هنري 
بيشتر شبيه اختراع و اكتشاف باشد كه گاهي حتي آفريننده آن 
نمي‌داند دواي كدام درد است و در صورت استفاده چه تاثيري 
خواهد داش��ت. از طرف ديگر، ما با طيف وسيعي از مخاطب 
مواجهيم نه با يك مورد و يك سليقه و برداشت. مخاطب‌هاي 
ما نيازهاي گوناگون و س��ليقه‌هاي مختل��ف دارند. حتي يك 
مخاطب خاص در ش��رايط مختلف، زمان و مكان متفاوت به 
آثار متفاوت هنري و حت��ي گاهي متضاد گرايش دارد. اما در 
مورد قصه‌ها و افس��انه‌ها با توجه به مهم‌ترين خصوصيت آنها 
يعني بي‌زمان و بي‌مكان بودنش��ان بايد بگوييم ما نمي‌توانيم، 
نمي‌خواهي��م و نبايد آنها را كنار بگذاري��م و گمان كنيم كه 

عمرشان به سر آمده است. 
ÁÁ در خيلي از آثار ش�ما با فضاها و درونمايه‌هاي مذهبي‌

مواجه‌ايم. آيا اين به صورت آگاهانه صورت مي‌گيرد و چه 
هدفي پشت آن است؟ 

هدف ش��ما از اين سوال چيس��ت؟ نويسنده‌اي كه نگران 
تاثيرات مثبت و منفي شرايط حاكم بر مخاطبانش است نسبت 
به مس��ايل مذهبي و اصل و حواش��ي آن نمي‌تواند بي‌تفاوت 
باشد. مسايل مذهبي در دنياي كنوني يكي از تاثيرگذار‌ترين 
مسايل است. كلا در هنر و به‌خصوص ادبيات، مسايل مذهبي 
شرايطي چون ادبيات فولكلور براي ادبيات را دارد. همان طور 
كه ادبيات فولكلور را بايد بشناسيم تا زمينه فكري مخاطب را 
بدانيم، مسايل مذهبي را هم بايد شناخت چون در همان حد 
در ذهنيت مخاطب تاثير دارد. مخاطب امروز مدام در معرض 
بمباران اين‌گونه مسايل است. در هيچ زماني اين تاثيرات چنين 
گسترده و فراگير نبوده است. امروز هركس با هر زمينه فكري 
مي‌كوشد باورهاي خود را به ديگران بشناساند و بقبولاند. شايد 
بتوانيم، بگويي��م در اين زمان جنگ بزرگ بين فرش��ته‌ها و 

شياطين آغاز شده تا حدي كه شيطان‌پرست‌ها جرأت يافته‌اند 
آش��كارا مكتب خود را تبليغ كنند. آيا من وظيفه ندارم آنچه 
را ك��ه خود حقيقت مي‌پندارم به عزيزترين كس��انم بگويم تا 
آگاهانه‌ت��ر انتخاب كنند؟ سال‌هاس��ت روي تاثيرات مذاهب، 
مكاتب و تاثير هنر و ادبيات تحقيق كرده‌ام. جهان‌بيني و حاصل 
تحقي��ق من بايد در آثارم خ��ود را خود را بنماياند. اگر چنين 
نباشد، پس حاصل عمر و تحقيق من چيست؟ اگر دقت كرده 
باشيد روي مسايل بسيار خاصي متمركز شده‌ام. مثلا معتقدم 
اگر كس��ي فلسفه آفرينش را نداند و خدا را نفهمد زندگي‌اش 
بي‌هدف و در معرض خطر است. آنچه شما ديده‌ايد شايد يك 
درصد آن چيزي باشد كه در اين زمينه نوشته‌ام. روي بقيه‌اش 

در حال كار و تحقيق هستم. 
ÁÁ از وظيفه گفتيد، فكر مي‌كنيد اين وظيفه ادبيات است؟‌

وظيفه هركس��ي اس��ت كه بتواند حرف درس��تي در اين 
زمينه بزند. وظيفه انواع هنرها و نه فقط هنرها، هركس��ي كه 
در رأس سازماني اس��ت حتي كسي كه رييس خانواده است 
و حت��ي بچه‌اي كه به چيزي پي ب��رده مي‌تواند تاثير بگذارد 
روي اطرافيانش، بايد وظيفه خودش را انجام بدهد. هيچ‌كس 
نمي‌دانست در دنياي عرب بچه فقير و يتيمي مبعوث شده و 
وظيف��ه هدايت مردم را دارد. الان هم نمي‌دانيم خدا كدامکی‌ 

از ما را به شهود مي‌رساند كه اين وظيفه را به دوش بكشيم. 
ÁÁ شما كه از كار بزرگسال وارد كار كودك شديد، نوشتن‌

براي كودك برايتان چه تفاوتي با نوشتن براي بزرگسالان 
دارد؟ 

نوشتن براي بزرگسالان مثل نفس كشيدن و آب خوردن 
است و نوش��تن براي كودكان مثل كوهنوردي در ميان برف 
و تاريكي اس��ت ولي وقتي به بالاي كوه رسيدي، ستاره صبح 

منتظر توست. 
ÁÁ .چقدر در روز را به نوشتن اختصاص مي‌دهيد‌

هيچ! باورت مي‌شود؟ 
ÁÁ !باورش سخت است‌

چون بيش��تر شب‌ها مي‌نويسم و گاهي همه شب را 
مي‌نويسم. 

ÁÁ چقدر براي خواندن آثار كودك وقت مي‌گذاريد؟ ‌
ب��راي خواندن آثار هر چقدر وقت كه لازم باش��د. اگر كار 
خوبي پيدا كنم بايد هرچه زودتر بخوانم و براي آنكه بدانم چه 

خبر است بايد آثار بد را هم ببينم. 
ÁÁ كارهاي كدام يك از نويسنده‌هاي كودك بيشتر شما را‌

تحت تاثير قرار مي‌دهد؟ 
فقط كاري كه در آن خلاقيت باشد. تازگي، شگفت‌انگيزي، 
صداقت، لطافت و درك و همذات ‌آفريني يك نويسنده برايم 
از همه چيز مهم‌تر اس��ت و متاس��فانه اي��ن اتفاق خيلي كم 
 مي‌افتد. بعد از داستان بي‌پايان از ميشل انده ديگر خيلي كم 

شگفت زده شدم. 
ÁÁ از بين نويسنده‌هاي ايراني چطور؟‌

زياد تحت تاثير هيچ‌كس قرار نگرفتم ولي كارهاي مرادي 
كرماني را چ��ون در 10، 11 س��الگي از راديو گوش مي‌كردم 
خيلي دوست دارم. اين اواخر هم كارهاي فرهاد حسن‌زاده. كلا 
بيشتر نويسنده‌هاي ما در حد متوسط رو به بالا هستند. خيلي 
مرا تحت تاثير قرار نمي‌دهند. ولي حتي در كارهاي خارجي هم 
از كس��ي مثل رولد دال كه همه خيلي خوششان مي‌آيد، اصلا 
خوشم نمي‌آيد. بسيار غلو‌آميز و غيرقابل قبول مي‌نويسد. انگار 
اصلا آگاه نبوده كه چه تاثيري روي بچه‌ها مي‌گذارد. بزرگتر‌ها 
را به طور خيلي بدي جلوه مي‌دهد و بچه‌ها را وادار به شورشي 
نابه‌حق عليه بزرگترها مي‌كند. يا از بين نويسنده‌هاي بزرگسال 
از صادق هدايت متنفرم در عين اينكه به قدرتش آفرين مي‌گويم 
اگرچه تقليدي از نويسنده خرمگس بود، اما محمود دولت‌آبادي 
را دوس��ت دارم. به نظرم سبك و ش��يوه‌اي وراي ديگران دارد. 
مي‌گويند، طولاني مي‌نويسد اما يك چيز را در وجود مخاطب 
پرورش مي‌دهد كه ماندگار اس��ت. وقتي كليدر تمام ش��د كم 
مانده بود گريه كنم. مي‌گفتم ديگر چيزي ندارم كه با آن به اين 
حال قشنگ بروم. كارهاي احمد محمود و سيمين دانشور را تا 

حدودي دوست دارم. اما دولت آبادي با همه فرق دارد. 
ÁÁ ،جالب است. اين نويسنده‌هايي كه شما دوست نداريد‌

خيلي مورد اس�تقبال همه هستند. بيشتر بچه‌ها كارهاي 
رولد دال را دوست دارند. 

بله، ولي امتحان كرده‌اي كه آتش زدن چيزي چقدر 
لذت بخش است؟ بخش��ي از آثار ادبي مثل آتش زدن 
هستند. از شعله‌ها لذت مي‌بري اما شايد عزيزترين چيز 

زندگي‌ات را از دست دادي. 

تأملي در فهرست پرفروش‌هاي كتاب‌هاي كودك و نوجوان 
به‌خصوص در بازار طبيعي كتاب نشان مي‌دهد،  بچه‌هاي ايراني 
خري��د و احتمالا خواندن كتاب‌هاي نويس��ندگان غيرايراني را 
ترجيح مي‌دهند. در اين جمله س��اده روی دو نكته تاكيد دارم: 
ب��ازار طبيعي و خوان��دن احتمالي. براي كتاب ك��ودك بازاري 
غيرطبيع��ي و انحص��اري وج��ود دارد كه س��ازوكار آن ربطي 
به پس��ندمخاطب ن��دارد و اتفاقا بخش قابل‌توجه��ي از كتاب 
ك��ودك و نوجوان در اين بازار غيرطبيعي مبادله مي‌ش��ود. اين 
بازار غيرطبيعي همان بازار دولتي اس��ت كه يكي از مهم‌ترين 
بخش‌ه��اي بازار انحصاري مدارس اس��ت. در اين بازار، انتخاب 
كتاب چندان ربطي به پسندمخاطب ندارد و پسندكارشناسان 
و مديران جايگزين پسندمخاطب است.  نكته دوم هم خواندن 
احتمالي است. اگرچه تقريبا يقين دارم كه رابطه ميان خواندن 
و خريدن كتاب توسط نوجوانان رابطه‌اي مستقيم است و بيشتر 
كتاب‌هايي كه خود بچه‌ها مي‌خرند، خوانده مي‌شود، اما با اين 
حال اين احتمال را نيز محال نمي‌دانم كه بخشي از كتاب‌هاي 
خريداري شده، خوانده نشوند و بخشي از كتاب‌هايي كه در بازار 
طبيعي ارايه مي‌شود، به دليل نبود كتاب‌هاي ديگر خوانده شوند. 
با اين حال، با وجود تاكيد بر اين دو نكته هنوز اين پرسش 
به قوت خود باقي است كه چرا بچه‌هاي ايراني ترجيح مي‌دهند، 
كتاب‌هاي غيرايراني بخرند و بخوانند؟  اين پرس��ش، پرس��ش 
مهمي اس��ت و احتمالا با مسايلي بيرون از حوزه كتاب كودك 
نيز مرتبط است. طبيعي است كه اين پديده يك علت نمي‌تواند 
داش��ته باش��د و بايد دنبال علل مختل��ف بگرديم.  من ترجيح 
مي‌دهم به بخشي كوچك از دلايل و عوامل بپردازم و پاسخي به 

آن بدهم كه ممكن است ديگران با آن موافق نباشند. 
غيبت طبقه متوسط درك تاب‌هايك ود كو نوجوان

دولت در اغلب س��ال‌ها سياست ايجابي روشن و منسجمي 
براي كتاب كودك نداشته است و آنچه حاصل شده بيشتر زاييده 
خاستگاه مشترك مديران دولتي است كه باعث به وجود آمدن 
خطوط كلي ش��ده است. اين خطوط كلي در دوره‌هاي مختلف 
قابل تفكيك است. با اين حال اگرچه گاه نهادهاي مختلف نيز 
سياست‌هاي متعارضي را در پيش گرفته‌اند، ترديدي نيست كه 
سياس��ت‌هاي سلبي و همچنين خاس��تگاه مشترك مديران و 
حتي گاهي نويسندگان و دست‌اندركاران نشر خصوصي باعث 
شكل‌گيري ويژگي‌هايي در كتاب‌هاي كودكان و نوجوانان ايران 
ش��ده است.  سه س��ال پيش در مقاله‌اي در پژوهشنامه ادبيات 
كودك و نوجوان به اين نتيجه رس��يده بودم كه يكي از دلايل 
نبودن بازار طبيعي براي كتاب كودك در ايران ناشي از بي‌توجهي 
كت��اب كودك اي��ران به »ارزش‌هاي طبقه متوس��ط« اس��ت. 
بي‌اعتنايي به طبقه متوسط در ادبيات كودك و نوجوان يكي از 
همان خطوط كلي است كه مجموعه تصميم‌ها و سياست‌هاي 
دولتي و خاس��تگاه مشترك مديران و بخشي از دست‌اندركاران 
كت��اب كودك آن را به وجود آورده اس��ت. بي‌توجهي دولت به 
طبقه متوس��ط در بازار كتاب كودك كه وابستگي شديدي به 

دولت دارد، مي‌تواند مهم‌ترين نقش را داشته باشد. 
حذف طبقه متوس��ط از كت��اب ك��ودك در حالي صورت 
گرفته كه مخاطبان كتاب بيشتر در اين طبقه متمركز هستند. 
در واقع حذف ارزش‌هاي طبقه متوس��ط از كتاب كودك باعث 
حذف كتاب كودك ايراني از زندگي طبقه متوس��ط شده است. 

البته اين ماجرا، خاص اين دوره نيست و پيش از انقلاب نيز به 
نحوي چنين اتفاقي افتاده است. چپ‌گرايي نويسندگان جدي 
ادبيات كودك باعث توجه ادبيات كودك به موضوعاتي همچون 
فقر، روس��تا، حاشيه‌نشيني و... شده و عملا به طبقه متوسط و 
ارزش‌هايش توجهي نش��ده بود. در سال‌هاي بعد از انقلاب نيز 
توجه به آن موضوعات به عن��وان ارزش‌هايي ديني مورد توجه 
واقع شد، اما از آغاز دهه 70 با كاهش حمايت‌ها، بحران مخاطب 
گريبان ادبيات و كتاب ك��ودك را گرفت. كتاب‌هايي كه توليد 
مي‌شد و نويسندگان و ناشران به توليد و انتشار آن عادت داشتند، 
چندان مورد توجه نبود، به‌خصوص كه جامعه از نظر اقتصادي 
تغييراتي كرده بود. اين بحران باعث شد كه گروهي به فكر بيفتند 
و اين همزمان شد با تغييرات سياسي در نيمه دوم دهه 70 كه 
موجي در ادبيات كودك ش��كل گرفت كه تلاش داش��ت بدون 
توجه به امتيازات دولتي به مخاطب مستقيم و بازار طبيعي كتاب 

كودك بينديشد. 
حاشيه‌اي بر متن‌هايك تابك ودك

تأملي در داس��تان‌هاي ساخته و پرداخته ساليان در ادبيات 
ك��ودك و نوجوان نش��ان مي‌دهد كه نه تنه��ا فرمول غالب در 
شكل‌دادن به داستان بلكه بحث درباره نظريه ادبي نيز از طريق 
دوگانه‌سازي‌هايي مانند خوب /بد، فقير /غني و... ممكن مي‌شود. 
اين دوگانه‌سازي‌ها اگرچه از مرحله نخست ‌در موضوع و درونمايه 
داستان به چش��م مي‌خورد، در واقع خود را به فرم داستان نيز 
تحميل مي‌كند. روستاي خوب / شهر بد، گذشته خوب / حال 
بد، فقير خوب / ثروتمند بد، نمونه‌اي از اين دوگانه‌سازي‌هاست 
كه در مقاطع مختلف ب��ه ايدئولوژي‌هاي گوناگون نيز آميخته 
مي‌ش��ود. در دوره‌اي از تاريخ ادبي��ات ايران )مثلا دهه 50( اين 
دوگانه‌س��ازي‌ها در ادبيات كودك و نوجوان با آثار نويسندگاني 
چون صمد بهرنگي، نسيم خاكسار و... تحت تاثير ايدئولوژي‌هاي 

چپ پيش مي‌رود و به هر سوي اين دوگانه به فراخور تزييناتي 
نيز افزوده مي‌شود. اين دوگانه پس از انقلاب اسلامي ضمن حفظ 
برخي ويژگي‌ها كه ميراث ايدئولوژي‌هاي چپ است، رنگ و بوي 
ديني و انقلابي نيز مي‌گيرد و مثلا فقير خوب، گذشته از فقرش 
اي��ن بار انقلابي و مذهبي نيز مي‌ش��ود و ثروتمند بد، بي‌‌دين و 

ضدانقلاب و ... .
با اندكي تسامح مي‌توان گفت كه شخصيت‌هاي حذف شده 
در داس��تان‌هاي كودكان و نوجوانان در اثر اين دوگانه‌سازي‌ها 
به لحاظ پايگاه اجتماعي، متعلق به »طبقه متوس��ط« هستند. 
براي طبقه متوسط نمي‌توان ويژگي‌هاي كلي و ساده‌اي تعريف 
كرد كه فاقد پيچيدگي باشد و بتواند به قهرمان و ضدقهرمانان 
داس��تان‌هاي كودكان و نوجوانان تبديل ش��ود؛ به‌خصوص اگر 
در تعريف طبقه، اقتصاد ملاك اصلي باش��د، در طبقه متوسط 
ام��كان پررنگ‌كردن تمايزها و س��تيزها چنانك��ه بين فقير و 
ثروتمن��د مي‌توان يافت وج��ود ندارد. با اين حال ش��ايد بهتر 
باش��د كه از مفهوم طبقه ش��روع كنيم. برخي جامعه‌شناسان، 
طبقه را گروه‌بندي وس��يعي تعريف كرده‌اند ك��ه داراي منابع 
اقتصادي مشترك هستند و اين منابع بر شيوه زندگي آنان تاثير 
مي‌گذارد. اگرچه در مفهوم ماركسيستي طبقه، بيش از هر چيز 
به »روابط توليدي« توجه مي‌شود و طبقه بورژوا )صاحبان وسايل 
توليد( و طبقه پرولتر )فروش��ندگان نيروي كار( از هم تفكيك 
مي‌شوند. شكل‌گيري طبقه متوسط در ايران مسيري متفاوت با 
كشورهاي پيشرفته طي كرده است. مراودات و آشنايي ايرانيان 
ب��ا غرب - به‌خصوص از دوره قاجاريه - و پس از آن، عميق‌تر و 
بي‌واسطه‌شدن اين آشنايي و مراودات به سبب گسترش وسايل 
ارتباطي، باعث به‌وجود آمدن طبقه‌اي در ايران ش��ده است كه 
الگويي از پيشرفت و رشد را پيش چشم خود دارد.  اين طبقه را 
مي‌توان با سه ويژگي زير شناخت: 1- شهرنشيني 2- تحصيلات 

عاليه 3- داشتن پنجره‌هاي باز و بي‌واسطه رو به دنياي جديد. 
طبقه متوسط يعني بازار فرهنگ

طبقه متوس��ط جديد از يك سو حامل ارزش‌هاي دنياي 
جديد اس��ت و از س��وي ديگر برخ��وردار از اوقات فراغتي كه 
مي‌تواند براي پركردن آن هزينه صرف كند و بخشي از آن را به 
»فرهنگ« اختصاص دهد. حذف اين طبقه از ادبيات كودك و 
نوجوان، در واقع چشم‌پوشيدن از بازار بزرگ و اصلي كتاب‌هاي 
كودك و نوجوان در ايران اس��ت )اي��ن موضوع خود نيازمند 
پژوهش و تامل مس��تقل اس��ت و بايد در جاي ديگري به آن 
بپردازيم.( با اين حال ضروري است نكته ديگري را نيز درباره 
اين طبقه بيان كنيم كه باعث سوءتفاهم نشود. »پنجره‌هاي باز 
اين طبق��ه رو به دنياي جديد« اگرچه اين طبقه را با دنيايي 
آش��نا كرده اس��ت و نيز اين نكته كه نسبت به طبقات ديگر 
اجتماعي در ايران، اين طبقه آشنايي و توجه بيشتري به اين 
ارزش‌ها دارد، با اين همه نبايد خيال كنيم كه توافقي همگاني 
ميان آنان در جذب و پاس��داري اين ارزش‌ها وجود دارد. اين 
طبقه از اين نظر، خود به طيف‌هاي متنوعي تبديل مي‌شوند 
كه يك سوي آن كساني هستند كه جلب و جذب آن ارزش‌ها 
را بدون نفي سنت‌هاي خود ممكن نمي‌دانند و سوي ديگرش 
كس��اني‌اند كه بين س��نت‌هاي خ��ود و آن ارزش‌ها تضادي 
نمي‌بينند و پيوس��ته دنبال راهي براي سازگار كردن اين دو 
هستند. آنچه اين طبقه را با وجود اين اختلاف‌ها براي ادبيات 
كودك و نوجوان مهم مي‌كند، اين اس��ت كه آنان مش��تريان 
كالاهاي فرهنگي‌ هستند و در سبد خريد خود، سهمي هم به 
كتاب كودك و نوجوان مي‌دهند و بديهي است كه نمي‌توان 
ارزش‌ها و نگرش‌هاي آنان را ناديده گرفت، به‌خصوص كه اين 
ناديده گرفتن، تنها ناديده‌گرفتن در حوزه محتوا نيست بلكه در 

فرم ادبيات كودك نيز تاثيرگذار است. 

رويا مكتبي 

چرا بچه‌هاي ايرانيك تاب‌هاي غيرايراني را ترجيح مي‌دهند؟ 

در غياب طبقه متوسط
علي‌اصغر سيدآبادي

گفت‌وگو با سوسن طاقديس

كوهنوردي در برف و تاريكي
شادي خوشكار
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