
طاقچه

معماری و شهرسازی، مانیتورینگ و حقوق شهروندان
رسانه ها چه می توانند بکنند؟ 

ــته، هیچ گاه مسائل حوزه شهر  ــد در دهه های گذش به نظر می رس
ــانه های  ــته موردتوجه رس ــال گذش و معماری، به اندازه یکی، دو س
ــال ها نشان داد  ــت. رویدادهای مختلفی در این س عمومی نبوده اس
ــته اند  ــبت به برخی اتفاقات، توانس ــانه ها با واکنش به موقع نس رس
ــو  ــا افکارعمومی، از یک س ــی و معقول ب ــتان منطق ــک بده بس در ی
ــو  ــد و از دیگرس ــش کنن ــای نق ــی ایف ــی از افکارعموم ــه نمایندگ ب

افکارعمومی را ساماندهی کنند و انسجام ببخشند. 
ــوزه میراث فرهنگی،  ــائل ح ــاره کرد. مس ــه مثالی اش ــوان ب می ت
ــبت  ــار مختلف جامعه بوده و کمابیش نس معمولا موردتوجه اقش
ــه مجموع  ــا اینک ــود. ام ــان داده می ش ــیت هایی نش ــه آن حساس ب
ــخص از  ــاخص، با موضعی مش ــک بیان ش ــیت ها، در ی ــن حساس ای
ــد  ــانه هایی که افکارعمومی را نمایندگی می کنند به گوش برس رس
ــانه ها، نتایج قابل قبولی حاصل شود، سال پیش، در  و از پیگیری رس
ــال اتفاق افتاد. کاخ ثابت پاسال، در فهرست  موضوع کاخ ثابت پاس
ــده) و بر  ــده بود (چنان که الان هم ثبت نش میراث فرهنگی ثبت نش
ــت  ــکل خاصی می توانس ــاس طرح تفصیلی، احتمالا بدون مش اس
ــاری – اداری (آن هم در  ــزرگ تج ــک مجموعه ب ــود و ی تخریب ش
ــود. اما چنین نشد.  ــهر تهران) جایگزین آن ش یکی از بهترین نقاط ش
کسانی به این موضوع واکنش نشان دادند که این ساختمان به لحاظ 
ــانه ها، به تدریج پای  ــت. با واکنش اولیه رس ــمند اس معماری ارزش
کارشناسان باتجربه حوزه میراث از یک سو و مدیران سطوح مختلف 
ــا و اقدامات  ــد و اظهارنظره ــن موضوع باز ش ــر، به ای ــوی دیگ از س
ــیع تری پیدا کرد. حالا دیگر کم کم این موضوع و پیگیری  مقیاس وس
ــانه های عمومی، به موضوع قابل توجهی برای شهروندان  آن در رس
ــهروندان  ــیاری از ش ــه تعبیر دیگر، حالا برای بس ــده بود. ب تبدیل ش
مسئله این بود؛ ماندن این ساختمان تاریخی و یا تخریب آن. ممکن 
ــانی بگویند هنوز این واکنش ها ثمر نداده و سرنوشت این  است کس
ــت. قبول؛ اما توجه کنیم، اگر واکنشی صورت  بنا، همچنان مبهم اس
نمی گرفت، احتمالا الان که این یادداشت نوشته یا خوانده می شود، 
ــه گمان من، این نمونه ای  ــاختمان باقی نمانده بود. ب اثری از این س
ــی که رسانه ها واسطه انجام آن هستند.  است از مانیتورینگ و پایش

اما چرا واسطه  انجام آن؟ 
ــبت  ــکلات و ضعف های عمده ما در تلقی ای که نس یکی از مش
ــازی داریم، این است که یاد نگرفته ایم  به مفاهیم معماری و شهرس
ــهروندی خوانش کنیم.  ــائل این حوزه را با معیارهای حقوق ش مس
ــود، اما  ــان حقوقی فهمیده می ش ــهروندی اگرچه غالبا در گفتم ش
ــوم  ــناختی مفه ــه ش ــی و جامع ــای فرهنگ ــال، گفتمان ه در عین ح
ــهروندی، تکمیل کننده این مفهوم در گفتمان حقوقی نیز هست.  ش
نیاز به زندگی در شهری باکیفیت، قابل سکونت و هویت مند، بخشی 

ــهروندی در  ــع تحقق حقوق ش ــت. بالطب ــهروندی اس از حقوق ش
حوزه های مربوط به معماری و شهرسازی، یکی از مسائلی است که 
نیازمند پایش و مانیتورینگ است. این پایش البته در اصل وظیفه ای 

حاکمیتی است. 
شواهد و قرائن نشان می دهد گاه در دهه اخیر، مسائل حوزه های 
معماری و شهرسازی، با چالش جدی در زمینه پایش و مانیتورینگ 
ــکان وجود گردش  ــن حوزه ها، به علت ام ــت. در ای مواجه بوده اس
مالی گسترده، همواره وسوسه تخلفات بزرگ فراهم است. خطاها و 
ــت صورت پذیرد، در واقع با معیار طرح های  تخلفاتی که ممکن اس
فرادست (طرح های توسعه و عمران مصوب) سنجیده خواهد شد. 
ــی  ــهری، که مراحل متوالی بررس ــعه و عمران ش طرح های توس
ــطوح مختلف گذرانده و در  ــی در س و تأیید را در گروه های کارشناس
نهایت به تصویب مراجع عالی رسیده است، باید به عنوان یک میثاق 
ــترک در میان مجموع گروه های ذی مدخل پذیرفته شود. تجربه   مش
ــا صدمه می زند و  ــان داده آنچه به محیط زندگی م ــال ها نش این س
حقوق ما را نسبت به محیط زندگی با چالش مواجه می کند، تخطی 

از طرح ها و برنامه هایی است که حکم قانون را دارند. 
ــل وظیفه ای  ــش و مانیتورینگ در اص ــد، پای ــه مطرح ش چنان ک
ــانه ها  ــالار، این رس ــه مردم س ــک جامع ــا در ی ــت، ام ــی اس حاکمیت
ــند. رسانه ها  ــی از بار این پایش را بر دوش می کش ــتند که بخش هس
ــانی می کنند، نقد می کنند، تفسیر می کنند و مسائلی را در  اطلاع رس
ــطه ای میان  ــو می گذارند و به عنوان واس ــیع به گفت وگ مقیاس وس
ــو و اجتماع در سوی  بخش های نظارت عالیه در حاکمیت در یک س
ــیر می کنند، چه  ــن موضوعات را تفس ــر، عمل می کنند. همچنی دیگ
ــاع را متوجه موضوعاتی  می کنند  ــتگاه های نظارتی و چه اجتم دس
ــوند  ــهروندی و مدافع آن می ش و درنهایت مددکار پایش حقوق ش
ــهروندان نسبت به محیط  ــویه، حقوق ش تا از ورای این تعامل دوس
ــت، در مانیتورینگ  ــوان گف ــود. بنابراین می ت ــن ش ــان، تأمی زندگی ش
ــوط به تأمین  ــای عمده مرب ــهری، یکی از هدف گذاری ه ــائل ش مس
ــازی است. نهادهای  ــهروندی در حوزه معماری و شهرس حقوق ش
ــاری و وزارت  ــازی و معم ــورای عالی شهرس ــارت عالیه مانند ش نظ
ــن  ــهری، چنی ــائل ش ــگ مس ــوع مانیتورین ــازی، در موض راه وشهرس
ــت اگر نیاز به مانیتورینگ در  رویکردی را دنبال می کنند. طبیعی اس
ــازی را بپذیریم، خواهیم دید این مانیتورینگ نمی تواند  حوزه شهرس
ــا با اتکا بر ظرفیت های نهادهای دولتی و بدون تعامل منطقی  صرف
و معقول با رسانه ها صورت گیرد. این رسانه ها هستند که در نهایت 
به مدد تأمین حقوق شهروندی خواهند آمد و در سطحی بالاتر و با 
ــرعتی فراتر از نهادهای نظارتی، می توانند بر اقدامات معماری و  س

شهرسازی نظارت کنند. 
*مشاور رسانه ای معاون معماری 
و شهرسازی وزارت راه  و شهرسازی

رويداد

غرفه ایران خالی 
از تاریخ و هویت ایرانی

ــلامی ایران،  ــه جمهوری اس غرف
ــه  ــه هفت ــلان، جمع ــپوی می دراکس
گذشته، نیمه کاره و به شکل نمایشی 
ــد. این نمایشگاه جهانی، با  افتتاح ش
هزینه ۲٫۵ میلیارد یورو در مساحتی 
ــر مربع  ــک میلیون مت ــعت ی به وس
ــدگان ۱۴۵  ــود و نماین ــزار می ش برگ
کشور دنیا در آن شرکت می کنند. در 
حدود ۱۰ میلیون بلیت در سراسر دنیا 
ــگاه عظیم  برای بازدید از این نمایش
ــیده است. دولت ایتالیا  به فروش رس
ــت با میزبانی نمایشگاه  درصدد اس
از  ــی  ــره مثبت ــپو، چه اکس ــی  جهان
ــه دهد و از رکود  خود به جهان ارائ
اقتصادی ای که در سال های گذشته 
گریبانگیرش بود، خارج شود. درآمد 
ــگاه،۱۰  ــل از برپایی این نمایش حاص
ــود.  ــارد یورو تخمین زده می ش میلی
ــن  ــه ای ــای اولی ــال در روزه بااین ح
ــدن،  جهانی ش منتقدان  ــگاه،  نمایش
ــای اقتصادی در  مخالفان ریاضت ه
اروپا، فعالان محیط زیست و شماری 
ــجویی به برپایی  از تجمع های دانش
اعتراض  ــلان  می ــپو  اکس ــگاه  نمایش
ــر به خیابان ریخته  کرده و صد ها نف
ــیاری  ــده اند. بس و با پلیس درگیر ش
ــام آور  ــدان، هزینه های سرس از منتق
ــرن های بزرگ  ــت مالی کنس و حمای
ــگاه را  مواد غذایی از برگزاری نمایش
ــود اعلام کرده اند.  دلیل مخالفت خ
ــور از سراسر جهان،  حضور ۱۴۵ کش
ــی و پیش بینی  ــاد بین الملل ــه نه س
ــر، به طور قطع  ــد ۲۰ میلیون نف بازدی
ــعه  می تواند ایران را به اهداف توس
ــگری، جذب توریسم، توسعه  گردش
ــی کالاهای ایرانی  ــادرات و معرف ص
ــفانه ایران  ــا متأس ــد، ام ــک کن نزدی
ــرای روز  ــود را ب ــت غرفه خ نتوانس
ــه آماده کند و همچنان پس  افتتاحی
ــه،  ــار روز از افتتاحی ــت چه از گذش
ــاختمانی در غرفه  ــایل و ابزار س وس
ــون  قان ــاس  براس ــت.  اس ــده  پراکن
ــه امکان  ــا یک هفت ــران ت ــپو، ای اکس
ــته و پس از  ــه را نداش ــل غرف تکمی
ــب ها اجازه تکمیل پروژه  آن تنها ش
ــت. محمد محبعلی،  را خواهد داش
به عنوان معاون کمیسر ژنرال و مدیر 
ــوی حسین  اجرائی پایون ایران، از س
ــگاه  نمایش ــل  مدیرعام ــفهبدی،  اس
ــپو میلان  بین المللی تهران، در اکس
ــاز ترین  خبرس از  ــه  ک دارد  ــور  حض
ــیه های اکسپو بود. در این دوره  حاش
ــاوران،  ــتوری برخی مش با حذف دس
ــراح و  ــان ط ــکاران و مهندس پیمان
سازنده، پس از برگزاری مناقصه های 
ــاد  ــی، دام ــد محبعل ــدد، محم متع
ــدن روانه میلان  ــر صنعت و مع وزی
ــاز  ــیه های خبرس ــد. از دیگر حاش ش
ــاخت  ــی داخلی و س ــپو، طراح اکس
ــخیص محبعلی  ــازه بود که با تش س
ــی و با مبلغ  ــک پیمانکار ایتالیای به ی
ــورو واگذار  ــد هزار ی ــون و ص دومیلی
ــرار طرح های  ــد. غرفه ایران با تک ش
ــای جناغی  ــرار قوس ه تک ــین،  پیش
ــک  تکنی ــرار  تک ــی  حت و  ــا  نم در 
ــاخت، عرضه شده است؛ سازه ای  س
ــنت و مدرنیته که  ــس از س نامتجان
چندان رنگ وبویی از معماری ایرانی 
ــاس  ــالن نیمه کاره نیز براس ندارد. س
طرحی تأییدشده نبوده و غرفه ایران 
ــات  ــای باز و فاقد تأسیس ــا جبهه ه ب
گرمایشی و سرمایشی و فاقد طراحی 
ــی که بنا  ــت. طرح اصل ــی اس داخل
ــفره تاخورده  ــادی از یک س ــود نم ب
ــته داخلی آن سفره ای  ــد و پوس باش
ــده را با بافت هایی از  قلاب دوزی ش
ــنا  ــوش ایرانی در ذهن بیننده آش نق
ــا مانیتورهای بزرگی بر  تداعی کند، ب
ــاختار  ــده که با س دیواره آن تزیین ش
ــت.  ــدا کرده اس ــاد پی ــی آن تض کل
ــپزی ایران با تنوع طعم ها  تاریخ آش
ــنتی شهرهای  و مزه ها و غذاهای س
ــذای  ــه غ ــرکت تهی ــف، در ش مختل
قریشی خلاصه شده و ظروف چینی 
ــتوران ها، جایگزین ظروف  طرح رس
ــت.  ــده اس ایرانی با نقوش ایرانی ش
ــد ایران با  درمجموع، به نظر می رس
ــه برای آماده کردن  توجه به زمانی ک
ــته طرحی بر  ــت، نتوانس ــود داش خ
ــای هویت و تاریخ ایران به مردم  مبن
ــؤال اینجاست که  دنیا ارائه دهد. س
ــن اتفاقاتی رخ  ــا چرا باید چنی اساس
ــخ گوی این  ــی پاس ــه کس ــد و چ ده

آبروریزی بین المللی است؟ 
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چنـد دهه اسـت کـه در حوزه معمـاری، مهم تریـن سـؤال ها و دغدغه ها و حتی 
گاهی اوقات چالش ها، بر سـر مفهوم  «هویت» است. ساختمان ها و عمارت های 
مختلفـی بـا هزینه هـای فـراوان سـاخته می شـود؛ امـا یـا سـازندگانش مدعی 
هویت مندی آن هستند یا منتقدانش آن را بی هویت می دانند. در چنین شرایطی 
نبـود معیارهـای لازم و تعریف اساسـی از این مفهوم، باعث شـده که هرکس به 
طریقی داعیه دار آن باشد یا منتقدش. حتی گاهی نهادهای دولتی نیز در افسون 
این واژه گرفتار می شـوند و هزینه های سرسام آور سـاخت برج ها و محوطه های 
خود را به دسـت معماران و طراحانی می سپارند که مبلّغ هویت مندی سازه های 
خود هسـتند؛ اما در پایان، اثری از دل خاک سر برمی آورد که نه هویت دارد و نه 
حتی سـاختاری معمارانه. حتی کار تا آنجا پیش رفته که گروهی دم زدن از هویت 
در معماری را نوعی شـیادی عامرانه می دانند و معتقدند در معماری فعلی ایران 
کـه برگرفته از نمونه های خارجی اسـت، پرداختن به موضـوع هویت در بهترین 
شـرایط، بیهوده است. اما این تمام ماجرا نیست. در ایران فعالیت های آموزشی 
و پژوهشـی زیادی در حوزه هویت معماری انجام شـده، منتقدان و پژوهشگران 
و حتی رسـانه های متنوعی نیز وجود دارند که همه نشـان از نیـاز به پرداختن به 
این موضوع در میان جامعه معماران کشـور است. از سـوی دیگر معماری ایران 
در دوره هایی چنان شـکوفا بوده که اکنون می توان آن را صاحب هویت دانست 
و چنین فرض کرد که تعریف و معیار این هویت گم شـده است. گفت وگو با دکتر 
حسین سلطان زاده که از استادان بنام دانشگاه های کشور در حوزه معماری است 
با تأکید بر یافتن پاسـخی برای تمامی این سؤال ها انجام شده. او که پژوهشگری 
فعال در عرصه رسانه های معماری به شمار می رود، معتقد است که اولا معماری 
می تواند دارای معنای هویت باشد، همچنین معماری ایران در دوره هایی به این 
واژه نزدیک شده و در نهایت می توان هویت را تعریف و حتی در سازه های جدید 

بازاجرا کرد. 

درحال حاضـر مبحـث اصلـی در فضای معماری کشـور، موضـوع هویت  �
است. به نظر شما آیا می شود گفت که معماری دارای هویت است، خصوصا 

معماری معاصر ایران؟ 
ــیدن به بناها،  ــر در معماری معاصر ایران چگونگی هویت بخش درحال حاض
ــب می تواند موردملاحظه  ــت؛ موضوع به این ترتی یکی از دغدغه های اصلی اس
ــبب وجود عوامل متعدد و گوناگون، از جمله  قرار گیرد که در دوره معاصر به س
ــودش گرفته و همچنین  ــه به تدریج جنبه جهانی به خ ــاختمان ک تکنولوژی س
ــت تأثیر روابط جهانی  ــا و کارکردها ـ که آن نیز تح ــبب برخی از فعالیت ه به س
ــدن حرکت می کند ـ و همین طور به دلیل تبادلات فرهنگی  ــمت یکسان ش به س
ــطح جهانی،  ــایر گرایش های پس از آن در س ــم و س ــعه مدرنیس و به ویژه توس
ــورها و ازجمله ایران، به عنوان  موضوع هویت ملی برای معماری برخی از کش

یک موضوع اساسی مطرح شده است. 
اگر بخواهیم به سابقه این موضوع به صورت مختصر نگاهی داشته باشیم، 
ــوی اول به تدریج  ــاری ایرانی از دوران پهل ــه بحث هویت در معم ــد گفت ک بای
ــد. از آن زمان بود که برخی از گرایش های نئوکلاسیسیسم اروپایی و از  مطرح ش
ــط دهه دوم قرن حاضر به تدریج مدرنیسم وارد ایران شد و معماری سنتی  اواس

ایران در برابر عوامل موجود به تدریج مورد بی توجهی قرار گرفت. 
در چنین شـرایطی معماری ایران مورد بی توجهی قرار گرفت و لابد برای  �

مقابله با آن گرایش های هویت طلبی هم پا به میدان گذاشتند؟ 
ــی در دوره معاصر را  ــاری ایران ــه تضعیف هویت معم ــش ازآن بگویم ک پی
ــته  ــمار آورد؛ من گمان می کنم یک دس ــته از عوامل به ش می توان زاییده دو دس
ــی به خصوصیات معماری ایرانی و فضای  ــل، عوامل درونی بودند؛ یعن از عوام
ــته دوم عوامل  ــدند و دس ــوزش معماری ایرانی تا دوران قاجار مربوط می ش آم
ــاره کرد  ــل درونی باید به این نکته اش ــی بودند. در مورد عوام ــی یا خارج بیرون
ــران به صورت  ــنتی ای ــات و دانش معماری در جامعه س ــفانه تجربی ــه متأس ک
سینه به سینه و شفاهی منتقل می شد و نتوانست تا اواخر دوره قاجار به صورت 
ــته  ــاله ای نوش ــود، که در زمینه دانش معماری کتاب یا رس ــک تبدیل ش آکادمی
ــای بزرگی بود که  ــود و این یکی از ضعف ه ــث و گفت وگو ش ــورد آن بح و در م
ــد از دوره قاجار به بعد با انتقال حکومت از صفویه به قاجار و تغییر  ــبب ش س
ــاختار اقشار روشنفکر و حرفه مند  پایتخت از اصفهان به تهران و دگرگونی در س
ــی در معماری ایران پدید  آید، به این ترتیب  در حوزه معماری، ضعف های اساس
ــتغال ورزیدند، تجربه و توانایی کافی  که معمارانی که از دوران قاجار به کار اش

نداشتند. 
بر اسـاس آثار پیرنیـا و دیگر محققان، شـروع شـکاف در هویت معماری  �

ایران بیشتر منتسب به دوره قاجار است، این اتفاق چطور آغاز می شود؟ 
ــود. کمتر دیده ام  ــد از معماری های دیگر آغاز می ش ــار تقلی از دوره قاج
ــاره  ــد از معماری هند و عثمانی در دوره قاجار اش ــرادی به موضوع تقلی اف
ــد از اروپا بپردازیم، تقلید از  ــند؛ درحالی که قبل از اینکه ما به تقلی کرده باش
هند و عثمانی در معماری ایران راه پیدا کرده بود و این موضوع، نشان دهنده 
ــت که چون معماران ایرانی در دوران قاجار توانایی کافی برای ابداع  آن اس
ــعه دانش معماری نداشتند، به  ــترده در هنر معماری و توس به صورت گس
ــار در برخی از حوزه ها به تقلید روی آوردند؛ به همین دلیل بود که ما در  ناچ
برابر معماری اروپایی نتوانستیم تحرکی داشته باشیم و خیلی سریع جامعه 
ــد و معماری  ــاری اروپایی ش ــپس جذب معم ــتاق ، مبهوت و س ایرانی مش
خودمان نتوانست با توجه به تحولات جهانی، خود را دگرگون کند این عامل 
را به طور عمده می توانیم در واقع عامل درونی بدانیم؛ یعنی ضعفی که ما 

در آن داشتیم و زمینه را آماده کردیم. 
البتـه ایـن موضوع بـه نظر طبیعـی می آید. معروف اسـت که ما توسـعه  �

همه جانبه نداشـته ایم و به همین دلیل اسـت که نمی توانیم هیچ گاه خودمان 
را مـدرن بدانیم، بلکه مدرنیزه شـده ایم. احتمالا در کنار ایـن میل به تقلید از 

معماری اروپایی خلأهایی هم در حوزه های دیگر بوده. 
ــرفت سایر هنر ها و دانش ها  ــرفت معماری در یک جامعه با پیش دقیقا؛ پیش
ــک جامعه  ــیم که در ی ــته باش ــا نمی توانیم انتظار داش ــت؛ یعنی م ــط اس مرتب
ــرفت نکنند؛ ولی  ــای دیگر پیش ــی و هنره ــی ، روان شناس ــفه ، جامعه شناس فلس
ــن وقتی ما به  ــت، بنابرای ــری امکان پذیر نیس ــرفت کند. چنین ام ــاری پیش معم
ــته هایی که با معماری می توانستند  ــایر رش معماری نگاه می کنیم، می بینیم س
ــرفت می کردند در معماری تأثیر می گذاشتند، نیز  ــته باشند و اگر پیش ارتباط داش
پیشرفت نکرده اند. بدیهی است که معماری نیز به طور مستقل نمی توانست از 
دانش های دیگر تغذیه شود؛ بنابراین هم خود دانش معماری و هم رشته های 
ــی بودند. این دسته  ــته به آن، هر دو در دوران قاجار دچار یک ضعف اساس وابس
ــیار روشن تر  از عوامل را عوامل درونی نام گذاری می کنیم؛ اما عوامل بیرونی بس
ــعه تکنولوژی از یک طرف، همچنین توسعه اجتماعی و  ــتند و در واقع توس هس
فرهنگی که غرب در سایه آن توانست نوعی نفوذ فرهنگی و فنی در کشور های 
ــدند ما به صورتی  ــد از سوی دیگر، سبب ش ــته باش ــرقی و ازجمله ایران داش ش

غافلگیرانه در برابر معماری مدرن به تدریج عقب نشینی کرده، آن را بپذیریم. 
با این حسـاب می توان فقط دانش داخلی و جدایـی از تاریخ و میراث را  �

اصلی ترین دلایل دوری از هویت معماری ایرانی دانست؟ 
ــاید بتوان گفت که پذیرش برخی از ویژگی های معماری  درست است اما ش
ــر تکنولوژی و تغییر الگو های رفتاری  ــت؛ زیرا تغیی مدرن، اجتناب ناپذیر بوده اس
ــت به دنبال  و همه اینها به هرحال، به ناچار، تغییر معماری را با خود می توانس
داشته باشد، اما نکته ای که دراین میان مورد بی توجهی قرار گرفت، بحث هویت 
ــتیم که دراین زمینه به صورت خاص  ــانی را نداش معماری ایرانی بود که ما کس
ــم و می توان از یک جهت  ــاره کنی ــد. نکته دیگر که باید به آن اش ــژه کار کنن و وی
ــکل گیری دانشکده هنر های زیبا به  ــاب آورد، ش آن را جزء عوامل بیرونی به حس
ــت و  ــاری به صورت آکادمیک و تقریبا غربی اس ــوان یک مرکز آموزش معم عن
ــکل گرفت و  ــه ش ــکده با الگو های بوزار فرانس همان طورکه می دانیم، این دانش
ــکل گیری آن نقش بسیار  ــیرو از کسانی بودند که در ش ــیم س آندره گدار و ماکس
ــکده از این نظر به عنوان پدیده خارجی می تواند بررسی  مهمی  داشتند. این دانش
ــی آن به صورت  ــوای آموزش ــان آن و محت ــی آن ، مدرس ــود که نظام آموزش ش
ــت و ازاین جهت عامل درونی به حساب  عمده تحت تأثیر فرهنگ غربی قرار داش
ــت کرد و بار آورد.  ــری از معماران ایرانی را تربی ــد؛ زیرا از درون هم یک س می آی
ــی که به  ــت و آموزش ــدت تحت تأثیر مکتب مدرن قرار داش ــکده به ش این دانش
دانشجویان می داد عمدتا به همین شکل بود و اکثر فارغ التحصیلان، کارهایی را 

که پس از فارغ التحصیلی انجام دادند، کارهایی مدرن بود. 
در این سـال ها آیـا فعالیت هایی هم بـرای حفظ هویت معمـاری ایران  �

صورت می گرفت؟ 
ــت معماری ایرانی  ــازمانی که در ایران به هوی ــا پیش از دهه ۵۰ تنها س ت
ــت، انجمنی  ــگران غالبا پنهان مانده اس ــت و آن هم از دید پژوهش توجه داش
ــیس  ــام انجمن آثار ملی بود. این انجمن در حدود اوایل قرن حاضر تأس ــه ن ب
ــار ملی، چه بناهای تاریخی و چه متون  ــد و یکی از وظایف آن، توجه به آث ش
تاریخی، بود. در حوزه معماری یکی از کارهایی که این انجمن برعهده گرفت، 
ــتین کارهایی که بر  ــزرگان ایرانی بود، یکی از نخس ــی و احداث مقابر ب طراح
ــی بود؛ زیرا  ــت، طراحی و احداث آرامگاه فردوس ــده این انجمن قرار گرف عه
ــبت  ــود و به مناس ــی در ایران برگزار ش ــال ۱۳۱۳ قرار بود هزاره فردوس در س
ــد و قرار شد  ــی، محوطه آرامگاه به هرحال طراحی ش برگزاری هزاره فردوس
ــاخته شود. طرح این آرامگاه به چندین معمار داده شد و طبق  یک آرامگاه س
ــاخته شد که به شکل  ــناد موجود، ابتدا طرح آندره گدار انتخاب و حتی س اس
ــد، چند نفر از اعضای انجمن ملی  ــاره ش یک هرم بود و گویا همان طورکه اش
وقتی تصاویری از طرح را دیدند که به صورت یک هرم است، اظهار نارضایتی 
ــت و با فرهنگ ایرانی ارتباطی ندارد  کردند که هرم نمایاننده فرهنگ مصر اس
و به همین دلیل طبق اسناد از یک معمار ایرانی (طاهرزاده) خواسته  می شود 
ــد و طاهرزاده بنایی طراحی می کند که در واقع  طرحی به فوریت طراحی کن
ــان آثار ملی این بود که فردوسی یک  ــه مؤسس ــت. در اندیش بنای موجود اس
ــخصیت ایرانی است و خواستند که عناصر معماری باستان در آن استفاده  ش
شود و این مقبره طراحی و ساخته شده. نکته جالبی است که همین پدیده در 
ــبت برگزاری  ــینا در همدان رخ داد. به مناس دهه ۲۰ درباره  آرامگاه بوعلی س
هزاره بوعلی، انجمن آثار ملی فعال شد و یک مسابقه معماری برگزار کرد و 

طرح سیحون که ساختمان کنونی است، برنده شد. 

یعنـی روند مقبره سـازی در دوره پهلوی به این شـکل مـورد اهمیت قرار  �
گرفت؟ 

ــت، این بود که در  ــینا اهمیت داش بله. نکته ای که درباره آرامگاه بوعلی س
ــتند که بنا باید گویای  ــدت تأکید داش ــس انجمن آثار ملی به ش واقع هیأت مؤس
ــر در انجمن ملی  ــت بناها، تعدادی دیگ ــد. کم کم ازاین دس ــگ ایرانی باش فرهن
ــابور که آن نیز طراحی  ــوند؛ مانند مقبره خیام در نیش ــفارش و ساخته می ش س
ــت، آرامگاه باباطاهر عریان در همدان با طراحی فروغی و تعدادی  ــیحون اس س
آرامگاه دیگر. وقتی نگاه می کنیم می بینیم قبل از دهه ۵۰، انجمن آثار ملی است 
ــاران ایرانی که چنین  ــر هویت ایرانی دارد. چند نفر از معم ــدت تأکید ب که به ش
ــعی بر این داشتند  ــیحون و... همگی س آثاری را خلق می کنند؛ مانند فروغی ، س
که به هویت ایرانی توجه کنند، درحالی که وقتی به خودِ فروغی یا سیحون نگاه 
ــار، کارهای کاملا  ــایر آث ــم، می بینیم معمارانی کاملا مدرن بودند و در س می کنی
ــیحون واقع در  ــپه کار س ــاختمان مرکزی بانک س مدرن انجام داده اند؛ مانند س
میدان امام خمینی که اثری است کاملا مدرن و هیچ ویژگی ای از معماری ایرانی 
ندارد یا یک اثر دیگر سیحون در همدان به نام هتل بوعلی که این اثر غیر از آجر، 
ــود یا طرح فروغی برای  هیچ ویژگی دیگری از معماری ایران در آن دیده  نمی ش

ساختمان وزارت دارایی، طرحی است کاملا مدرن. 
 نگاهشـان به معماری نگاه هویتی نبوده؟ یا بوده و بر اسـاس سـفارش و  �

نگاه کارفرما به این موضوع توجه می کرده اند؟ 
ــد فروغی  ــاران ایرانی هم مانن ــی از معم ــر برخ ــوش کرد که اگ ــد فرام نبای
ــفارش  ــتر تحت تأثیر س ــیحون به هویت معماری ایرانی توجه کردند، بیش و س
ــت. وقتی  ــئله داش ــن آثار ملی بوده و تأکیدی که این انجمن روی این مس انجم
ــنتی داشته ایم  به هنرهای زیبا و جامعه ایرانی نگاه می کنیم، تعدادی معمار س
ــا به هرحال  ــی می کردند؛ ام ــت ایرانی طراح ــاری با هوی ــا دهه ۴۰، معم ــه ت ک

ــه یا برخی فضاهای  ــجد یا گاه خان ــنتی بودند که تعدادی مس جزء معماران س
کوچک به این ترتیب طراحی می شد؛ اما جریان عمده طراحی فضاهای دولتی و 
ــکلی بود که جو معماری مدرن بر آن حاکم بود که این  فضاهای عمومی  به ش
ــت. در دهه ۵۰ در واقع نوعی انتقاد به غرب زدگی  جریان تا دهه ۵۰ ادامه داش
ــورهای شرقی، ازجمله ایران  ــیاری از کش و نوعی توجه به فرهنگ خودی در بس
پدید آمد. در حوزه مباحث اجتماعی، در حوزه ادبیات، سینما، موسیقی و نقاشی 
ــکل گرفت؛ در حوزه  ــتی ش ــج جریانی بومی گرا یا مذهبی یا ناسیونالیس به تدری
ــاران ایرانی از اینکه  ــد و برخی از معم ــی پدید می آی ــاری هم چنین گرایش معم
ــعی  هویت معماری ایرانی کاملا در بناهای ما از بین می رود، اظهار نگرانی و س
 کردند در برخی از آثار به معماری ایرانی توجه کنند. چندین نفر از معماران دهه 
۵۰ به طور بارز دراین زمینه کارهایی انجام دادند که همان طورکه می دانید، نادر 
ــه نفر از معمارانی هستند که به صورت  ــین امانت و کامران دیبا س اردلان، حس
بسیار خاص به معماری ایرانی توجه می کنند و در کارهایی که طراحی می کنند، 
ــی الهام بگیرند. چنین جریانی پیش  ــعی می کنند از معماری ایران به گونه ای س
ــلاب به عنوان یک  ــت ایرانی در پیش از انق ــی فضاهایی با هوی ــد و طراح می آی
ــبب می شود نخستین کنگره  ــود و حتی این جریان س جریان مثبت مطرح می ش
ــوای پیوند بین  ــال ۱۳۴۹ در ایران با موضوع و محت ــاری در س ــی معم بین الملل

تکنولوژی و معماری سنتی ایران تشکیل  شود که بسیار اهمیت دارد. 
این مواضع چه تغییری کرده اند که نگرانی درباره هویت، دوباره به یکی از  �

دغدغه های معماری ایران بدل می شود؟ 
این روند تا دوران انقلاب ادامه داشت. پس از انقلاب با یک نگرش مذهبی تر 
ــی از زمینه ها تا  ــد در برخ ــه پیدا می کند و به نظر می رس ــر جریان ادام و بومی ت
ــیاری از پروژه هایی که طراحی و احداث  ــک دهه یعنی دهه ۶۰ و اوایل ۷۰ بس ی
ــت ایرانی، به ویژه معماری ایرانی در  ــدند، با تأکید ویژه کارفرمایان به هوی می ش
ــدند، اما نکته ای که وجود داشت، این  ــاخته می ش ــلامی  طراحی و س دوران اس
ــفانه  ــد و متأس ــطح طراحی و اجرا انجام می ش ــن کار عمدتا در س ــت که ای اس
سرمایه گذاری معنوی در زمینه حوزه های تئوریک و آموزشی و به صورت عمیق 
ــت. به همین دلیل  ــی صورت نگرف ــعه آکادمیک تلاش در مباحث تئوریک و توس
ــث هویت ایرانی  ــه ۷۰ به تدریج بح ــد از میانه های ده ــت که به نظر می رس اس
کم رنگ شد و حتی بسیاری از کارفرما ها دیگر زیاد به آن بها ندادند؛ به خصوص 
ــدند،  که برخی از پروژه هایی که با توجه به موضوع هویت، طراحی و احداث ش
هویت را در سطح بسیار ساده مورد توجه قرار دادند و این امکان را نداشتند که 
ــفه های جدید، توسعه  بتوانند این مبحث را متحول کنند و با نیاز های روز و فلس
دهند؛ یعنی بحث هویت فقط به این صورت مورد توجه قرار می گیرد که برخی 
ــد، دیگر  ــکلی چندین بار تکرار ش ــود و وقتی ش از عناصر و المان ها عینا تکرار ش
ــجویان و معماران جوان، دیگر از آن  ــت می دهد و دانش جذابیت خود را از دس
ــتقبال نمی کنند،  به همین دلیل کمی  دل زدگی -نه تنها در حوزه های آموزشی  اس
-بلکه در حوزه های اجرائی ایجاد و باعث شد بسیاری از معماران و کارفرمایان 

از کارهای خود روی گردان شوند. 
روند کم رنگ شـدن هویت در معماری ایرانی حتی سبب شد که نزدیک به  �

یک دهه پیش، برخی از مسـئولان مهم کشـوری، به این مسئله تأکید کنند که 
هویت معماری ایرانی و اسـلامی  مورد توجه قرار گیرد. دراین زمینه تحقیق و 

پژوهش هایی هم به صورت مقطعی انجام و سپس قطع شد. چرا؟ 
ــم در ایران هیچ گاه  ــؤال را این طور بپرسیم که چرا مدرنیس ــاید باید این س ش
ــنت در حوزه معماری ترکیب شود.  ــی با س ــت به صورت پایه ای و اساس نتوانس
ــیاری از  ــه در ایران یا بس ــت؛ درحالی ک ــک تحول درون زاس ــه در غرب ی مدرنیت
کشورهای شرقی، نوعی فلسفه وارداتی است. ما بدون اینکه تحولات اجتماعی، 
سیاسی و فرهنگی لازم را گذرانده باشیم، مدرنیته را به درون برخی از عرصه های 
ــور وارد کردیم و چون از لحاظ زیرساخت های اجتماعی، آمادگی پذیرش آن  کش
را نداشتیم، نتوانستیم میان این مصنوع وارداتی و عرصه های فرهنگی، سیاسی 

و اجتماعی، هماهنگی ایجاد کنیم. 
ــان می دهد که تفکرات  ــلا معماری) به ما نش ــی به فرهنگ غرب (مث نگاه
ــی و هنری قرار دارد؛ اما وقتی به  ــفی تا چه حد در دل رویدادهای اجتماع فلس
ــتین بارقه های معماری  ــکل گیری معماری مدرن در ایران نگاه می کنیم نخس ش
ــلمان نیز  ــدرن را در معماران ایرانی تحصیل کرده غرب می بینیم که اکثرا مس م
ــتند. وارتان  نبودند و احتمالا دغدغه های مذهبی و اجتماعی متفاوتی با ما داش
ــته اند. گروه دیگری هم از تحصیل کرده های  ــیان٬ گرگوریان و... از این دس هوانس
بوزار فرانسه هستند که در توسعه معماری مدرن به وجودآمده توسط طیف اول 
ــیحون، فرمانفرمایان و ریاحی که در خارج تحصیل کرده  می کوشند؛ فروغی، س

بودند نیز از این دسته اند. 
گفتید یک سری فعالیت های پژوهشی انجام شده و حتی در حوزه آموزش  �

نیز بعضی اسـتادان ایرانی به ایـن موضوع توجه کرده انـد، نتیجه این تحول 
محتوایی در ساختار معماری ما چه بوده است؟ 

ــه بتواند بین  ــت ک ــه ای نیس ــده به گون ــه طور عم ــی ما ب ــوای آموزش محت
ــوزه معماری ارتباط  ــا و فرهنگ ایرانی در ح ــا و گرایش ه ــته ها و آرمان ه خواس
ــکده های معماری غالبا از مجله های غربی  ــجویان ما در دانش برقرار کند. دانش
ــام می دهند  ــه جوان های ما اله ــودآگاه ب ــودآگاه یا ناخ ــد و خ ــتفاده می کنن اس
ــت؛ اما  ــنایی با معماری ایرانی اس ــکده ها می گذرد، آش و آن چیزی که در دانش
ــده و  ــت که روی آن کار نش ــعه داد، چیزی اس ــه چطور می توان آن را توس اینک
ــود دارد، بنابراین این نکته که چگونه می توانیم هویت  ــت که وج یک خلأیی اس
ــه از یک طرف به  ــت ک ــی مطرح کنیم، بحث پیچیده ای اس ــاری ایران را در معم
ــته ای نیاز دارد و از یک طرف به مباحث بین رشته ای که منظور  مباحث درون رش
از مباحث بین رشته ای؛ فلسفه ، زیبایی شناسی، روان شناسی و... هستند و مباحثی 

که می توانند به توسعه معماری به صورت درون زا کمک کنند.
ادامه در صفحه ۱۱

هویت در معماری ایران به روایت حسین سلطان زاده:

در برابر مدرنیته عقب نشینی کردیم

عامل اقتصادی یکی از مهم ترین پارامترهای تأثیر گذار بر معماری معاصر 
ایران و سایر کشورهای جهان است. با توجه به اینکه حجم عمده ای از 

ساخت وسازها٬ به ساختمان های مسکونی٬ اداری کوچک و... اختصاص 
دارد و در ساخت این نوع ساختمان ها اقتصاد پروژه و هزینه ساخت، 

حرف اول را می زند، بنابراین در بسیاری از بناهای یادشده، مسئله 
فرهنگ و هویت، در حوزه طراحی خودبه خود نادیده گرفته می شود

 افسانه شفيعى
 على اعطا*
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