
پيشنهادنقد فرهنگ

100 سال پوستر سينماي ايران

پيشنهاد من به خوانندگان صفحه آخر »شرق« كتاب ��
» 100 س��ال پوستر س��ينماي ايران« است، تماشاي اين 
كتاب بيش از هر چيز حس نوستالژي‌مان را برمي‌انگيزاند. 
فيلم‌هاي آن وقت‌ها، هنرپيشه‌هاي آن وقت‌ها و خاطرات 
چگون��ه دي��دن آن فيلم‌ها.آقاي مس��عود مهرابي تحقيق 
مفصلي كرده‌ان��د و مي‌توان درك كرد كه چقدر زحمت و 
مرارت كشيده‌اند تا توانسته‌اند اين پوسترها را پيدا كنند.

مقدمه بس��يار خوبي هم براي كتاب نوش��ته‌اند كه چقدر 
مي‌تواند براي گرافيست‌ها مغتنم باش��د. اين كتاب وراي 
اينك��ه مي‌تواند به‌عنوان يك كتاب تاريخ هنر پوس��تر در 
اي��ران قلمداد ش��ود، بلكه به‌عنوان كارنامه صد س��ال كار 
گرافيس��ت‌هاي ايران هم مي‌تواند جايگاه خاصي داش��ته 
باشد. گرافيست‌هاي جوان ما يا دانشجويان گرافيك حتما 
براي كار و تحقيقات‌شان به اين كتاب نياز دارند. چون هم 
آثار مهم‌ترين گرافيست‌هايمان در آن ديده مي‌شود و هم 
سير تكاملي آنها را مي‌توانند ببينند و هم تاريخچه پوستر 
را فرا مي‌گيرند. در يك بخش از اين كتاب مولف فونت‌هاي 
مختلفي را نشان داده كه چه فكر خوبي كرده است، چون 
هنوز نوشته »غزل«، نوشته »گوزن‌ها« يا »شازده احتجاب« 
و »رگبار« به يادمان مانده اس��ت، گاهي اوقات هم بيش از 
نقوش داخل كادر پوستر، شكل نوشته نام فيلم به يادمان 
مانده اس��ت، اين نشان مي‌دهد كه چقدر انتخاب فونت و 
جاي‌گيري آن در تركيب‌بندي براي پوستر مهم است.وقتي 
كتاب را از ابتدا ورق مي‌زنيم متوجه مد روز پوسترس��ازي 
هر دوره مي‌ش��ويم. يك دوره ميني‌مال بوده، دوره‌اي كادر 
پوستر پر از تصوير بوده. برخي پوسترها مثل پوستر فيلم 
»چشمه« بسيار روشنفكرانه بود و به‌خوبي بيانگر محتواي 
متفاوت اين فيلم درجه يك بود.خريد اين كتاب را به تمام 
علاقه‌مندان سينما و هنرهاي تجسمي پيشنهاد مي‌كنم. 
افزون اينكه اين كتاب مي‌تواند هديه‌اي مناسب باشد براي 
يك هنردوست يا هنر‌شناس.اما آقاي مهرابي، خودمانيم، 
چطور شد كه نه پوستر »خشت و آينه« در اين كتاب بود و 

نه پوستر »اسرار گنج دره جني«؟!

ماجراي مگس‌هاي روي ديوار

مگس��ي كه روي ديوار نشسته است شما او را ��
نمي‌بينيد. بدون توجه ب��ه حضورش كار خودتان 
را مي‌كنيد. هر كاري. ممكن اس��ت سر زن‌تان داد 
بزنيد، يا روي بچه‌تان دست بلند كنيد، ... خلاصه، 
كارهايي كه جل��و دوربين نمي‌كنيد. موقعيت آن 
مگ��س، كمال مطلوب مستندس��ازي اس��ت كه 
مي‌خواهد موضوعش در حضور دوربين همان‌طور 
رفت��ار كند كه ان��گار دوربين وجود ن��دارد. به آن 
ن��گاه نكند. خودش را جم��ع و جور نكند. يقه‌اش 
را درست نكند و البته مانند همه كمال‌مطلوب‌ها 
اين خواس��ت هم در ش��كل كاملش دست‌يافتني 
نيست، منتها فيلمساز مي‌كوشد حتي‌الامكان به 

آن نزديك شود. 
اصطلاحي اس��ت كمابيش فن��ي و كمابيش 
و  دوربي��ن  رفت��ار  نامي��دن  ب��راي  تخصص��ي 
فيلمس��از در نوع خاصي از مستندس��ازي كه به 
observationa l )مستندس��ازي مش��اهده‌گر) 
documentary( مشهور اس��ت به كار مي‌رود. 
اين ش��يوه به پيگيرترين شكل در جرياني كه در 
 س��ينماي مستند آمريكا كه به سينماي مستقيم 
direct cinema مشهور شد به كار مي‌رفت. مثلا 
در كارهاي ريچارد مايز‌ليس كه چند سال پيش به 
تهران هم آمد و توانس��تيم تعدادي از كارهايش را 
ببينيم و به حرف‌هايش در تش��ريح روش‌ كارش 

گوش كنيم. 
برخ��ي اصطلاحات به اثر هن��ري مي‌مانند. به 
عقل جن خطور نمي‌كرد كه براي تشريح اين شيوه 
فيلمسازي از چنين تشبيهي استفاده كند. احتمالا 
سرصحنه فيلمبرداري يا كارگردان حوصله‌اش از 
رفتار غيرطبيعي آدم‌هاي جلو دوربين س��ر رفته 
و داد زده: باب��ا فكر كنيد م��ا هم مثل يكي از اين 
مگس‌هاي روي ديوار هستيم. اين اصطلاح آنقدر 
بيانگر و تصويري اس��ت كه خواه‌ناخ��واه گرايش 
ب��ه ورود ب��ه حيط��ه گس��ترده‌تري را دارد. از آن 
اصطلاحاتي است كه به تدريج معناي اصلي خود را 
از دست مي‌دهند و به‌تدريج حتي در همان حوزه 
تخصصي به معنايي به كار مي‌روند كه دور است از 

نيت اصلي و كاربرد سازندگان آن. 
مثلا در مصاحبه‌اي با ورنر هرتزوگ اين پرسش 

و پاسخ را مي‌خوانيم: 
پرسش: در مستندس��ازي نظاره‌گر خاموش را 
مگس روي ديوار مي‌نامند. مي‌توانيم بگوييم شما 
يكي از مستندسازاني هستيد كه مي‌خواهند مگس 
توي سوپ باشند، چون با موضوع درگير مي‌شوند؟ 
هرتزوگ: من هميشه بر اين باور بوده‌ام كه بايد 
دخالت كنيم، خلق كنيم؛ بالاخره ما كارگردانيم. در 
كنفرانسي در آمستردام كه 500 كارگردان در آن 
ش��ركت داشتند، اين موضوع چنان لوث شده بود 
كه اعصابم داغون شد. ميكروفون را گرفتم و گفتم: 
»كودن‌ها! ما نبايد مگس روي ديوار باش��يم، من 

مي‌خواهم زنبور سرخي باشم كه نيش مي‌زند!« 
و اخيرا در نوشته‌اي از دكتر ناصر فكوهي درباره 
فيلم مستند فرشته‌اي روي شانه راست من )آزاده 

بيزارگيتي( خواندم: 
... ]فيلم[ كار خود را در رس��التي كه بايد يك 
فيلم مس��تند در بالاترين و زيباترين قدرت خود 
داشته باشد انجام مي‌دهد، اما نه فيلمي خنثي و به 
دور از مسووليت انساني و بازتابنده‌اي كه فيلمساز 
بايد داشته باشد، »دوربين مگسي ]نيست كه[ روي 

ديوار نشسته است«، ... 
در هر دو اين نوشته‌هاي مگس روي ديوار بودن 
كه در واقع ي��ك روش تصويرب��رداري از موضوع 
اس��ت، به معناي خنثي بودن فيلمس��از نس��بت 
ب��ه موضوع و واقعيت به كار رفته اس��ت. در حالي 
كه چنين نيست. بسياري از فيلمسازان سينماي 
مس��تقيم داعيه مبارزه اجتماعي داش��ته‌اند. مثلا 
همين مايزليس فيلمي ساخته درباره تلاش‌هاي 
وكيل��ي براي نج��ات جان يك محك��وم به اعدام 
اصلاح شده. فيلم‌هاي مشاهده‌گر نه بي‌احساس‌اند 
نه خنثي. بخش قابل‌توجهي از فيلم فرشته‌اي روي 
ش��انه راست من نيز به همين شيوه مشاهده‌گرانه 
ساخته شده. اما واقعيت اين است كه خود اصطلاح 
جان مي‌دهد براي استفاده به همين معناي اخير. 
توجه كنيد هرتزوگ چطور تش��بيه نهفته در اين 
اصطلاح را بس��ط مي‌ده��د و مي‌گويد مي‌خواهد 

زنبور سرخي باشد كه نيش مي‌زند. 
ف��ارغ از اين بح��ث اصطلاح‌شناس��ي، تعداد 
مگس‌هايي كه نه تنها روي ديوارها، بلكه بر سقف 
دكان‌ها، گوشه خيابان‌ها و ايستگاه‌هاي قطار و مترو 
به نظاره ما نشس��ته‌اند روزبه‌روز بيشتر مي‌شود و 
شهروند عادي جامعه بيشتر به حضور اين مگس‌ها 
خ��و مي‌گيرد و بدون توجه ب��ه آنها به كار روزمره 
خود مشغول است. اين امر شايد كار مستندساز را 
هم اندكي راحت مي‌كند، چرا كه دوربين كوچك 
او ديگر براي بيشتر آدم‌ها چيزي است معمولي و 

بي‌اهميت، چيزي در حد همان مگس روي ديوار.

مستند خسرو شكيبايي به جشنواره فيلم فجر مي‌رود
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زنده‌ياد مسعود رسام و... حضور دارند و همچنين در ارتباط با زندگي خانوادگي اين هنرمند، 
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ليلي گلستان گ�روه علم : امروز )ش��نبه 19 آذر( ماه‌گرفتگ��ي زيبايي روي روبرت صافاريان
مي‌دهد كه همه مردم ايران مي‌توانند آن را تماش��ا كنند. اين 
ماه‌گرفتگي س��اعت 16 آغاز مي‌ش��ود و س��اعت 19 به پايان 
مي‌رس��د. اين ماه‌گرفتگي آخرين گرفت سال 90 است. ايران 

در س��ال 1390 ش��اهد دو ماه‌گرفتگ��ي 
كامل اس��ت. اولين ماه گرفتگي س��ال 90 
در 25 خ��رداد رخ داده ب��ود؛ اين در حالي 
اس��ت كه به ندرت اتف��اق مي‌افتد كه يك 
منطقه در طول يك‌س��ال شاهد دو گرفت 
كامل باشد. رصد ماه‌گرفتگي امروز اهميت 

بس��ياري دارد چراكه تا سال 1394 ماه‌گرفتگي كامل ديگري 
در ايران قابل مشاهده نيست. بنابر اين كساني كه ماه‌گرفتگي 
امروز را از دست بدهند، بايد براي تماشاي ماه‌گرفتگي بعدي تا 
سال 1394 منتظر بمانند. ماه‌گرفتگي كامل بعدي روز ششم 
مهر س��ال 1394 رخ مي‌دهد. اما ماه‌گرفتگ��ي كامل امروز، از 

ي��ك جنبه ديگر نيز اهمي��ت دارد و آن هم جنبه زيبايي آن 
اس��ت، چراكه ماه در زمان غروب خورشيد، با وضعيت گرفت 
از ش��رق طلوع مي‌كند. البته ايران 10 س��ال قبل نيز چنين 
ماه‌گرفتگي‌اي را تجربه كرده بود اما بر خلاف گرفت سال 90، 
در سال 80 در‌حالي‌كه از يك سو خورشيد 
طلوع مي‌كرد، از سوي ديگر ماه در وضعيت 
گرفت به طرف پايي��ن افق در حركت بود. 
ماه‌گرفتگي امروز از ساعت 16:16 با گرفت 
جزيي آغاز مي‌شود و در ساعت 17:36 ماه 
در نيم س��ايه زمين قرار مي‌گيرد. از ساعت 
18 نيز مي‌توان ماه‌گرفتگي كامل را در آسمان رويت كرد. زمان 
پايان گرفت كامل س��اعت 18:27 و زمان پايان گرفت جزيي 
ساعت 19:48 است. اين پديده نجومي كه از تمامي ايران قابل 
مش��اهده است، از مناطق ش��رقي آغاز مي‌شود و در شهرهاي 

غربي كشور به پايان مي‌رسد.

آخرين ماه‌گرفتگي سال

امسال هم مثل اغلب اين سال‌ها، با آمدن دبيري جديد 
براي جش��نواره فجر، باز چيزهايي ك��م و چيزهايي اضافه 
خواهد ش��د، باز مقررات تغيير خواهد كرد و باز در معاونت 
سينمايي متكي به مديريت فردي، چرخ سينما باز اختراع 

خواهد شد. 
 يكي از اين تغييرات، اضافه ش��دن بخش مس��تند به 
جشنواره است. همان بخشي كه سال گذشته بنا به سليقه 
دبير سال پيش حذف شده بود. با توجه به مديريت نادرست 
و افت كيفي جشنواره‌هاي »سينماحقيقت« و »فيلم كوتاه 
تهران« در دو سال گذشته، اضافه شدن دوباره بخش مستند 
و كوتاه مي‌تواند فرصتي باش��د براي حضور و ديده ش��دن 
آثار. ولي آن چه اعلام شده، فقط اضافه شدن بخش مستند 
است، آن هم مستند بلند بالاي 70 دقيقه.  اين اختراع چرخ، 
يكي از ويژگي‌هايش اين است كه فارغ از زمان‌هاي استاندارد 
جهاني كه در همه جشنواره‌ها، تلويزيون‌ها و مراكز مستند 
در گوشه و كنار اين جهان پهناور وجود دارد، زمان مستند 
بلند را به جاي – حداكثر– 60 دقيقه، به 70 دقيقه افزايش 
داده‌اند. مسوولان جشنواره نيازي هم به توضيح نمي‌بينند 
كه اين عدد 70 از كجا آمده و دليلش چيست.  ويژگي ديگر 
اين اختراع اين است كه بي‌نياز به نيم‌نگاهي به فضاي غالب 
سينماي مس��تند ايران ـ كه اغلب فيلم‌ها مستند كوتاه و 
مستند نيمه‌بلند هستند ـ‌ تصميم گرفته شده بخش مستند 
جشنواره فجر، فقط براي فيلم بلند باشد. اين در حالي است 
كه مستند بالاي 70دقيقه، آنقدر در زمينه تعداد ناياب و كم 
ياب اس��ت كه با كمي اغماض، مي‌توان ادعا كرد در بخش 

خصوصي، اصلا فيلم مستند 70 دقيقه‌اي ساخته نمي‌شود. 
چرا كه در ش��رايط بي‌حمايت نسبت به سينماي مستند، 
در سرزميني كه مستندسازان مهم و صاحب نامش بهترين 
فيلم‌هاي‌ش��ان را با سرمايه شخصي و در قالب كارگردان / 
تهيه‌كننده مي‌سازند، كسي امكان سرمايه‌گذاري و ساخت 
چنين مستند‌هايي را پيدا نمي‌كند.  از اين دو منظر، اختراع 
چرخ مستند جش��نواره امسال سوال‌برانگيز جلوه مي‌كند. 
ولي با رجوع به صحبت‌هاي مسوولان مي‌توان دليل حضور 
مجدد بخش مستند را دريافت. دبير جشنواره در گفت‌وگوي 
مطبوعاتي‌اش، اضافه شدن اين بخش را بر آمده از سه عامل 
معرفي كرده: پيشنهاد مدير مركز گسترش سينماي مستند، 
نظر صنوف و نظر مستندسازان. عنوان كلي »مستندسازان«، 
در نهايت متوجه چند فيلمساز نزديك به مديريت دولتي 
و مس��وولان سينمايي است و اس��تناد به اين گروه معرفي 
نشده، نمي‌تواند دليل موجهي باشد. در زمينه مستند، دو 
صنف در س��ينماي ايران وجود دارد: انجمن مستندسازان 
سينماي ايران و انجمن تهيه‌كنندگان مستند. بنده به‌عنوان 
نايب‌رييس انجمن مستند سازان، به صراحت اعلام مي‌كنم 
در اين زمينه كوچك‌ترين مشورتي با اين دو صنف نشده و 
هيات مديره هر دو صنف، نس��بت به حضور بخش مستند 
به اين ش��كل، معترض هس��تند.  مي‌ماند نظر مدير مركز 
گسترش س��ينماي مس��تند كه با مصاحبه چند روز بعد 
او و اع�الم اينكه نطفه حضور اين بخش در دل يك س��فر 
استاني و با پيشنهاد او بسته ش��ده، ماجرا روشن مي‌شود. 
در ش��رايطي كه فيلم بالاي 70دقيقه در بخش خصوصي 
س��اخته نمي‌شود، اين بخش فقط براي اين گشايش يافته 
كه تعدادي فيلم دولتي به نمايش درآيد و تقديرش��ود. در 
واقع، اختراع چرخ امسال، يك اختراع درون گروهي است. 
چرخي كه قرار است فقط براي بخش دولتي بچرخد. همين. 

بازگشت بخش مستند به جشنواره فيلم فجر

چرخي كه فقط براي دولت مي‌چرخد

ديده بان

ناصر صفاريان

چند روز پيش يكي از دوس��تان نويس��نده‌ام را در 
يك كتاب‌فروشي ديدم، مدت زيادي بود كه او را نديده 
ب��ودم و نمي‌دانم چرا فكر كرده بود كه من مس��افرت 
هس��تم، بيرون از ايران. برايش گفتم كه در كل سال 
ش��ايد يك ماه بروم س��فر، آن هم از روز دهم‌اش دلم 
مي‌خواهد برگردم. گفتم كه دچار سردرگمي مي‌شوم 
و ديگ��ر خودم را به جا نم��ي‌آورم. او هم بر اين عقيده 
ب��ود كه جاي ما اينجاس��ت كه م��ا از اين هوا تنفس 
مي‌كنيم و مس��ايل ما، مسايل همين مردم است. ما از 
همين شرايط تغذيه مي‌كنيم و با وجود اينكه به دليل 
حساسيت‌هاي‌مان گاهي بيش از حد رنج مي‌بريم، اما 
مي‌دانيم هر جاي ديگر غير از اينجا اين رنج چند برابر 
خواهد ش��د. با وجود اينكه هنر مقوله‌اي جهاني است 
و همه انس��ان‌ها داراي درد‌ها و ش��ادي‌هاي مشترك 
هستند، اما آن چيزي به دل مخاطب - حتي جهاني- 
مي‌نش��يند كه برخاس��ته از متن زندگ��ي بومي خود 
نويسنده باشد. در اين ميان شايد بعضي هنر‌ها بيشتر 
اقبال جهاني شدن داشته باشند. هنرهايي مثل سينما 
كه بيش��تر از طريق ديدن ارتب��اط برقرار مي‌كنند يا 
نقاشي و كم و بيش موسيقي كه بدون واسطه به ذهن 
مخاطب راه مي‌يابن��د. البته در حال حاضر نمونه‌هاي 
سينمايي از همه موفق‌تر هستند. فيلمي مثل »جدايي 
نادر از سيمين« كه خيلي ساده به مسايل زندگي عادي 
ما ايراني‌ها مي‌پردازد، همه جوايز را از آن خود مي‌كند 
يا فيلم‌هاي كيارستمي كه بعضي‌هايشان را حتي ما در 

ايران نمي‌توانيم ببينيم. ولي همين كارگردانان موفق 
نيز از جامعه ما تحفه مي‌برند. 

اما ادبيات ما كه براي آش��نايي با آن دانستن زبان 
فارسي يك ركن اصلي است، از اقبال كمتري برخوردار 
اس��ت. مگر نويسنده به آن حد از شهرت رسيده باشد 
كه آثارش فورا ترجمه و خوانده بش��ود. و اين ش��ايد 
يكي، دو نفر. اما نويسندگاني كه مهاجرت كرده‌اند، باور 
 ندارم كه بتوانند پس از اين اثري درخور توجه از خود 
به جا بگذارند. نويسنده‌اي كه دهه چهار و پنج عمر خود 
را در ايران زندگي كرده، جز بازگويي زندگي گذش��ته 
خود چه دارد كه براي مخاطب خارجي جالب باش��د 
و اگر بخواهد از دنياي ايش��ان يا مواجه با آن داس��تان 
بگويد، چ��ه مي‌خواهد بگوي��د كه ب��راي آنها تازگي 
داشته باشد. هنرمندان بزرگي از اين ديار رفته‌اند و در 
برزخ افس��ردگي دست از كار كشيده و دق كرده‌اند. از 
غلامحسين ساعدي مي‌گويم كه هيچ‌گاه آن طور كه 
بايد قدرش را ندانسته‌اند يا سهراب شهيد ثالث كه يكي 

از بهترين كارگردانان سينماي ايران بود. 
بررسي ادبيات مهاجرت نيز نشان مي‌دهد كه معمولا 
نويسندگان نسل دوم كه در خارج متولد شده‌اند و رشد 
كرده‌اند، با بهره‌گيري از دو فرهنگ گاه كاملا متضاد، 
مي‌توانند آثاري جالب توجه خلق كنند. نويسندگاني 

مانند جومپا لاهيري، امي تان و ياسمينا رضا. 
نتيجه‌اي كه مي‌خواهم بگيرم اين است كه نويسنده 
تنها در زميني بار مي‌دهد كه در آن ريشه دوانده چون 
تمام ذهنش از همان خاك و آب و هوا تغذيه مي‌كند 
و بس��يار اندك يا هيچ هستند نويسندگاني كه بدون 
ارتباط با مردم خود بتوانند اثري قابل اعتنا خلق كنند. 

ما اينجا مي‌مانيم چون بايد بمانيم. 

جاي ما اينجاست
من كه سر درنمي‌آورم

ناهيد طباطبايي


