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كرباس خاكستريمكعب سفيد

 هزار سال تمدن اسلام
در 19 هزار متر مربع

نيويورك بعد از سال‌ها انتظار شاهد افتتاح بخش ��
اسلامي موزه‌ متروپوليتن بود. طي چند هفته‌اي كه 
از افتتاح بخش اسلامي موزه متروپوليتن مي‌گذرد، 
اين نقطه از موزه ده‌ها هزار بازديد‌كننده را به خود 
ديده و شمار بازديدكنندگان هر روز بيشتر از قبل 
اس��ت. اين بخش ۱۵ گالري را با مس��احت حدود 
۱۹ هزار متر مكعب دربر مي‌گيرد كه اين مساحت 
نسبت به گذشته بيش از ۳۰درصد افزايش يافته. 
از فرش‌هاي نفيس ايراني و نسخه‌هاي عتيقه قرآن 
گرفته تا س��فال و نقره و سازه‌هاي دستي ديگر در 
اين گالري‌ها به نمايش گذاشته شده‌اند. در مجموع، 
 اين بخ��ش از موزه متروپوليت��ن نيويورك حدود 
ه��زار و 200 اثر هن��ري دارد كه يك هزار س��ال 
 از تم��دن و جهانگش��ايي ملت‌ه��اي مس��لمان را 
دربر‌مي‌گي��رد. بنابراين بازديدكنن��دگان اين موزه 
مي‌توانند از سالن‌هاي سرشار از شاهكارهاي هنري 
ك��ه هر كدام از آنه��ا انعكاس‌دهنده تنوع فرهنگ 
اسلامي، تلاقي انديشه‌ها و شيوه‌هاي هنري مختلف 

است، بازديد كنند. 
از ميان اش��يايي ك��ه در ديدارهاي اختصاصي 
قبل از بازگش��ايي اين قس��مت توج��ه فراواني به 
خ��ود جلب كردند، يكي محراب نم��از ِ متعلق به 
قرن چهاردهم ميلادي از اي��ران بود كه ارتفاع آن 
حدود چهار متر است و ديگري »اتاق دمشقي« كه 
تمام تزيينات و مبلمان يك ديوان طبقات اشراف 
س��وريه در قرن هجدهم ميلادي را در خود جاي 
داده است. از ديگر آثار مهم اين مجموعه مي‌توانم 
به چراغ‌هاي منبت‌كاري‌شده مسجد كه روكشي از 
طلا دارند، اشاره كنم كه در اوايل قرن چهاردهم در 
مصر و سوريه ساخته ش��ده‌اند و روي اين چراغ‌ها 
خطاطي‌هاي بس��يار ظريف و زيباي��ي وجود دارد. 
اغلب روي چراغ‌هاي مس��جد، آيه 35 سوره نور با 
خط خوش نوش��ته مي‌شود  كه با نور اين چراغ‌ها 
همخوان��ي دارد و ب��ه اين‌ترتيب بر وج��ود نوراني 
خداوند تاكيد مي‌ش��ود. هر چراغ روي يك بشقاب 
كوچك قرار گرفته اس��ت كه محتوي روغن، آب و 
يك فتيله شناور است و با زنجيرهاي فلزي بلند از 
س��قف آويزان مي‌شود. بخش اعظم اشيايي كه در 
اين گالري‌هاي جديد به نمايش گذاش��ته شده‌اند، 
قب�ال در معرض ديد بازديد‌كنن��دگان گالري هنر 
اسلامي قرار نداش��ت. نمونه آن يك طاق باغ‌هاي 

سنتي مراكشي اس��ت و ديگري حوض و فواره‌اي 
كه استادان صنايع‌دستي مراكش آن را به طور ويژه 

براي اين موزه طراحي كرده و ساخته‌اند. 
 هنر دوران تمدن اسلامي به تمام جهان تعلق 
دارد و اين تنوع را مي‌توان در شناس��نامه‌هايي كه 
اين مركز براي سلسله‌ها و مناطق مختلف از قلمرو و 
دوره‌هاي گوناگون تمدن اسلامي تهيه كرده است، 
به خوبي ديد. برخي از آنها عبارتند از ساس��انيان، 

امويان، غزنويان، فاطميان و زنگيان و مملوكان. 
بخش هنر اسلامي موزه متروپوليتن نيويورك 
اولين‌بار در س��ال ۱۹۷۵ افتتاح شد و در گردآوري 
اش��يا و نمايش آثار رويكردي تك‌بعدي داش��ت و 
بر عنصر اسلامي بودن عناصر فرهنگي اين تمدن 
متنوع تاكيد مي‌كرد؛ در حالي كه در دوران جديد و 
با افتتاح گالري‌هاي آن، ديگر عنوان »هنر اسلامي« 
را بر خود ندارد. در اين مجموعه جديد سعي شده 
تنوع هنر ممالك و دوره‌هاي مختلف شناسانده شده 
و حتي تاثير تمدن و فرهنگ‌هاي ديگر بر آنچه به 
طور كلي »هنر اسلامي« معرفي مي‌شود، به نمايش 
گذاشته ش��ود. به عنوان مثال به همان شكلي كه 
هن��ر و تمدن اس�المي فرهنگ ش��به‌قاره هند را 
تحت تاثي��ر قرار داده فرهنگ و هنر مناطقي مثل 
سوريه يا لبنان نيز از هنر همسايگان مسيحي خود 
تاثير گرفته‌اند. يكي از اهداف اصلي در گس��ترش 
و نوس��ازي بخش مربوط به فرهنگ و تمدن‌هاي 
اسلامي نشان دادن اين واقعيت است كه فرهنگ و 
تاريخ آن سرزمين‌ها چيزي متفاوت از كليشه‌هايي 
است كه بعد از يازدهم سپتامبر در مورد اسلام رواج 

پيدا كرده است. 
من خود به واسطه نوع زندگي‌ام، مواردي را كه 
در بالا شرح دادم، از نزديك لمس كرده‌ام. در شهر 
دهلي هند از يك پدر مس��لمان و يك مادر هندو 
زاده شدم و با يك مسيحي لبناني‌تبار ازدواج كردم. 
بخشي از اعضاي خانواده دور من از ميان زرتشتيان 
ايراني‌تبار س��اكن ش��به‌قاره هند هستند. زندگي 
شخصي من مملو از تركيب بسيار متنوعي از اديان و 
اقوام است. شايد اين نمونه‌اي باشد از دوران جهاني 
شدن تمدن‌ها كه به سوي آن در حركت هستيم. در 
اين نمايشگاه جديد نيز ما سعي كرده‌ايم تمام اين 
نقاط تماس و گفت‌وگو بين اقوام و جوامع گوناگون 
را نشان دهيم و بنابراين به بيان ديدگاه‌هاي متنوعي 

كمك كنيم.

 به مناسبت نمايشگاه دونفره
غزاله هدايت و ترانه همامي

اين آخر بازي نيست

�� )Endgame( »دس��ت آخر« ي��ا »آخ��ر ب��ازي«
اصطلاحي اس��ت معماگونه و اش��ارت‌آميز كه مي‌تواند 
محل الهام باش��د. ش��ايد از همين روست كه پيشتر نام 
نمايش��ي بديع و پيشرو، پس از آن اسم شعري حماسي 
و اكنون عنوان نمايش��گاه تاثيرگذار غزاله هدايت و ترانه 
همامي هنرمند مقيم خارج از كش��ور اس��ت. آخر بازي 
يعني مراحل و صحنه‌هاي پاياني يك بازي علي‌الخصوص 
ش��طرنج، هنگامي كه هر دو طرف اكثر مهره‌هايشان را 
از دست داده‌اند و نتيجه عن‌قريب مشخص مي‌شود. اما، 
اين هنوز پايان نهايي بازي نيس��ت و نتيجه هنوز معلوم 
نش��ده اس��ت. اين از دس��ت دادن‌ مهره‌ها يا بازيكنان يا 
به بي��ان دقيق‌تر نابودي موضوع‌محوري ي��ا درونمايه را 
مي‌توان مخرج مش��ترك كاره��اي هدايت و همامي در 
نظر گرفت. آثار ارايه ش��ده در اين نمايش��گاه در گالري 
طراحان آزاد، عطف به همين مفهوم‌پردازي و به‌واس��طه 
نوعي ديالوگ ميان دو هنرمند خلق شده‌اند. با نگاه كردن 
به تك‌تك آثار بي‌درنگ آشكار خواهد شد كه هر دو آنها 
از اين فرآيند حذف و نابود ش��ده‌اند و به منظور جلب و 
برانگيختن توجه و كنجكاوي به چيزي گسترده‌تر از آن 
چيزي كه با آن شروع كرده‌اند، استفاده نموده‌اند. همامي 
كه فارغ‌التحصيل كالج هنرهاي كاليفرنياست كارش را به 
عنوان هنرمند در 1991 در سانفرانسيسكو آغاز مي‌كند. 
آثار او در برخي از مهم‌ترين مجموعه‌هاي جهان از جمله 
موزه بريتانيا و موزه ويكتوريا و آلبرت نگهداري مي‌شوند. 
همچون اكثر هنرمندان ايراني كه زندگي‌شان تحت‌الشعاع 
انقلاب، جنگ و مهاجرت بوده است كارهاي وي عمدتا با 
شهادت، قهرمانان و هويت سروكار دارد. همامي تصديق 
مي‌كن��د »‌كه ت�الش براي كش��ف آنچه م��ن در ايران 
مي‌خواستم نش��ان دهم به خودي خود شبيه يك بازي 
بود و به چالشي قابل توجه مي‌مانست.« در اين نمايشگاه 
او سه اثر را به نمايش مي‌گذارد كه در دو تاي آنها مي‌توان 
پيوندي مستقيم با آثار قبلي‌اش مشاهده كرد، يعني در 
دو مجموعه در حال تكميل و پيشرفت‌ »گمنامان يك« و‌ 
»گمنامان دو‌«. در‌»گمنامان يك‌« به منظور شكل دادن‌ 
به خطوط چهره و طرح صورت مردان، خرده شيش��ه‌ها 
و آينه‌هاي ش��فاف و تيره، روي س��طحي صاف ريخته 
ش��ده‌اند. اين چهره‌ها با كنار‌ هم قرار گرفتن در گروهي 
هشت تایي، يادآور‌ مهره‌هاي پياده روي صفحه شطرنج 
هستند. س��ري‌»گمنامان دو‌« نيز شامل مجموعه‌اي از 
چهره‌هاس��ت- اين بار هم مردان و ه��م زنان- كه روي 
كاغذ نقره‌اي رنگ و در تابلوهاي 30 در30 سانتي‌متري 
به‌طور ديجيتال چاپ شده‌اند. هر دو مجموعه چهره‌هاي 
افرادي را به تصوير مي‌كشد كه در اينترنت يافت شده‌اند 

- اين كاري اس��ت كه همامي همواره انجام مي‌دهد- و 
خصوصيات و علايم مشخصه آنها به حداقل كاهش يافته 
است و حتي گاهي كاملا محو شده و رنگ باخته‌اند، كه 
در نتيجه به طرح يا خطوطي بدل ش��ده‌اند كه معرف و 
بازنماي هويت‌هاي كلي يا جهان‌ش��مول‌اند. كار سوم او 
تحت‌عنوان »معما‌« مجسمه‌اي ديواري است، ساخته‌شده 
از موم كه به جدول كلمات شباهت دارد. همامي همچون 
يك طراح جدول با استفاده از كلماتي كه در روزنامه‌هاي 
داخلي ايران يافته اس��ت، به اين قطعه هنري شكل داده 
اس��ت.‌ »برادران قاچاقچي‌«، »پاچه‌خاري‌«، »لباس‌هاي 
م��ارك‌دار‌« و‌ »آخ��ر بازي‌« تنها چهار كلم��ه از بيش از 
50 كلمه‌اي اس��ت كه در اين جدول جاي گرفته‌اند. اين 
كلمات در نگاه نخس��ت نامربوط به هم به‌نظر مي‌رسند، 
اما پس از پيدا كردن كلمات بيشتر تصويري نگران‌كننده 
از جامعه را نقاش��ي مي‌كند.  در عكس‌هاي هدايت اين 
مفهوم از ترسيم بازي وضوح بيشتري دارد. كارهاي او كه 
مستقيما مبتني بر سرگرمي‌هاي آشناي كودكي همچون 
مار و پله، نقطه‌بازي و س��نگ-‌كاغذ- ‌قيچي‌اند در وهله 
نخس��ت بامزه به نظر مي‌رسند، اما ناظران با كمي دقت 
بيشتر درخواهند يافت كه جايي از كار ايراد دارد. در تمام 
اين كارها با نس��خه‌اي تلخ‌تر از بازي‌هاي مذكور مواجه 
هستيم؛ نسخه‌اي كه در آن هيچ سناريوی محتملي براي 
ب��رد وجود ندارد؛‌ يك طناب‌ بري��ده و معلق كه با آن به 
هيچ جا نمي‌توان رس��يد، جفتي از قيچي‌هاي شكسته، 
س��نگي كه كاغذي پاره آن را دربرگرفته و خانه‌هايي كه 
نقطه‌ه��ا آنها را به هم وصل نكرده‌اند. در اين نمايش��گاه 
آثاري كه به بازي‌هاي كاغذي مربوطند با مجموعه قبلي 
هدايت، يعن��ي‌ »آيين نگارش‌«، پيوند بيش��تري دارند. 
هدايت در مجموعه‌ »آيين نگارش‌« از مداد، مداد تراش و 
پاك كن عكاسي كرده است. به‌‌رغم پاك شدن نوشته‌ها 
ردش��ان هنوز باقي مانده است. آنجا، اين ردهاي مداد، با 
برانگيختن كنجكاوي بازديدكنندگان براي كشف و يافتن 
نوش��تار از طريق غياب آن، در مرز مريي و نامريي بودن، 
ترس‌ انكار و از دست دادن را نشان داده و فاش مي‌كند. 
به اين‌ترتيب بازديدكنندگان آثار او ترغيب مي‌‌ش��دند تا 
اطلاعات‌ ارايه ش��ده را با كليدها و سرنخ‌هاي اندكي كه 
به آنها داده ش��ده بود، تكميل كنند. در همه آثار هدايت 
حسي از نوستالژي احساس مي‌شود؛ بازي‌هاي كودكي‌اي 

كه اكنون بازي‌هاي كامپيوتري جايشان را گرفته‌اند. 
 اين نمايشگاه محصول نگاهي جالب توجه به بازي 
متقابل ميان دو هنرمند است كه در دو سوي كره خاكي 

زندگي و كار مي‌كنند.
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 سيمين دهقاني

ويكتور وازارلي زماني در مورد هنري كه خلق مي‌كرد و همچنين در مورد 
هنر معاصر خود و بعد از آن گفت كه دوران هنر انزوا و هنرمند منزوي به پايان 
رس��يده و از اين زمان به بعد هنر وارد فاز كاربردي خواهد شد. منظور وازارلي 
از هنر كاربردي اين نبود كه هر هنري كه خلق مي‌ش��ود به كاري بيايد، مثلا 
وقتي آن را از ديوار خانه‌ات آويزان كني به دكوراسيون آن كمك كند يا وقتي 
آن را مي‌بيني چيزي ياد بگيري، هنر كاربردي كه وازارلي از آن صحبت مي‌كرد، 
معناي كلي‌تري داش��ت. او به نوعي از هنرمند درخواس��ت مي‌كرد تا كمي به 
بين��ش خود در خلق اثر جهت دهد تا اين اثر در كنار زيبايي‌شناس��ي بصري 
به صورت موازي ‌زيبايي‌شناس��ي مفهومي هم داش��ته باشد و در دنياي مدرن 
كه هر روز شاهد آثار متفاوتي در عرصه هنر هستيم، بتواند سري بلند كند و 
دغدغه‌هاي بصري و فكري انسان معاصر را پوشش دهد. در دروان هنر معاصر 
امروزي، شاخه‌هاي مختلفي براي هنر تعبيه شده، عكاسي به چندين بخش به 
صورت تخصصي تقسيم شده و در اين ميان عكاسي مطبوعاتي به دليل وسعت 

موضوعي آن به چندين شاخه تقسيم شده است. 
س��ال‌ها پيش كه براي اولين بار نشريه‌اي تخصصي به حوزه ايران‌شناسي 
و ايرانگردي به راه افتاد، كسي فكرش را نمي‌كرد تا اين نشريه روزي بتواند به 
صورت متمركز به انواع عكس اهميت ويژه‌اي نشان دهد و تكنيك تجهيزاتي 
و بصري را به اين شكل در جهت نشان دادن يك بنا يا يك زمان مشخص در 
مكاني خاص كاربردي كند. رضا مختاري، سردبير مجله »سرزمين من« در مورد 
عكس‌هاي نمايشگاه اخير كه ادامه‌اي بر فعاليت نمايشگاهي مجله سرزمين من 
است مي‌گويد: »اوايل از عكاسان مختلفي را براي عكاسي در نشريه دعوت به 
كار مي‌كردم و زماني كه مورد خاص مدنظرم را برايشان توضيح مي‌دادم، بعضي 
از آنها شانه خالي مي‌كردند و اين شانه خالي كردن يا به دليل نبود تجهيزات 
كافي بود و گاه به اين دليل كه عكاس نمي‌خواست تجربه‌اي جديد كسب كند 

و براي اين تجربه‌اش شجاعت هم به خرج دهد.« 
اولين نمايشگاه عكس‌هاي سرزمين من نقطه بسيار مثبتي در فعاليت‌هاي 

اين نش��ريه و همچني��ن در معرفي انواع جديدي از عكاس��ي مطبوعاتي بود. 
»سرزمين من« براي اولين بار نگاه و جايگاه ديگري به عكاسي طبيعت در ايران 
داد و اگر در اين زمينه نقش اصلي را ايفا هم نكرد اما به اندازه خود نقش مهمي 
ايفا كرد. ‌اگر تا قبل آن عكاسي از ايران، ‌به عكاسي از بناهاي باستاني و همچنين 
حيات وحش كه بيشتر با محوريت شكار بودند، خلاصه مي‌شد. امروزه در اين 
مجله خوش آب‌ورنگ عكس‌ها حال‌وهواي ديگري به خود گرفته‌اند و هر كدام 

از شخصيت‌ها و موجودات آنها نيز داراي سخني مشخص شده‌اند. 
مختاري اعتقاد دارد در كنار بناهاي باستاني كه ميراث اين مرز و بوم هستند، 
ايران يك دارايي بزرگ هم دارد، ‌اگر در مكاني زيبا بنايي ساخته شده كه جزو 

مي��راث ايران به حس��اب مي‌آيد، آن خزنده يا آن پرن��ده‌اي هم كه آن حوالي 
زندگي مي‌كند، جزو داش��ته‌هاي ايران است و نه شايد به همان اندازه، اما بايد 

به آن اهميت داد. 
نمايشگاه قبلي سرزمين من با استقبال خوبي مواجه شد و نمايشگاه دوم 
آنها با موضوعيت مش��خصي برپا شده اس��ت، نام اين نمايشگاه، قصد و نيت 

برگزار‌كننده را هم مشخص مي‌كند: شبانه. 
تصويري كه در مورد عكاسي شب به وجود آمده بيشتر از هر چيزي عكاسي 
نجوم و عكاسي از آسمان است، در حالي كه هوشمندي ديگر در مجموعه اين 
عكس‌ها اين است كه گستره عكاسي در شب را بيشتر هم كرده و توانسته حتي 
زماني هم كه قصد عكاسي نجوم بوده، چاشني‌هاي ديگري به عكس نيز اضافه 
شود؛ ضمن اينكه در يكي از عكس‌هاي اوشين دانيلي ذاكاريان كه سابقه زيادي 
در عكاسي نجوم دارد، او توانسته در تاريكي محض شب عكسي رنگي و كاملا 
روش��ن بگيرد كه تصوير را طوري نشان مي‌دهد كه به نظر نور، نور روز است. 
سنت ما، ‌ش��مع‌هاي كنار نذري هم جزو عكاسي شب آمده، عكاسي از پارك 
آب و آتش. زنبورداران كه فانوس به دست به كندوهاي عسل سرك مي‌كشند 
همگي چه از لحاظ موضوعي و چه از لحاظ تكنيكي تنوع ويژه‌اي به عكس‌هاي 

نمايشگاه داده است. 
اين جهت‌گيري به ديد عكاسان و معرفي نوع جديدي از عكاسي كه همزمان 
با تجهيزات حرفه‌اي و در كنار آن ديد هوشمندانه اتفاق افتاده، نقطه مثبتي در 
عكاسي اديتوريال ايراني است و همچنين مي‌تواند نويد اين را بدهد اگر عكاسان 
ما گاه شرايط و گاه تجهيزاتي مشابه موسسه‌هاي بزرگ و مجلات بزرگ مانند 
نشنال ژئوگرافيك ندارند اما مي‌توانند عكسي خلق كنند كه جوهره آن چه از 
لحاظ زيبايي‌شناسي، چه از لحاظ محتوايي و چه از لحاظ تكنيكي قابل تامل 

و بررسي باشد. 
دومين نمايش��گاه »سرزمين من« اين بار در فضايي كوچك‌تر و به فاصله 

كوتاهي نسبت به نمايشگاه پيشين در كافه عكس برگزار شد.

عكس‌هاي شبانه‌اي از ايران به همت نشريه سرزمين من

عکاسی در تاریکی
محمدحسين توكلي

ناوينا حيدر
مدير بخش اسلامي متروپوليتن

روايت »محمد احصايي« از افتتاح بخش اسلامي موزه »متروپوليتن« نيويورك:

اجحافي به هنر ايران نشده است
ÁÁ آيا شما هم فكر مي‌كنيد در موزه متروپوليتن به هنر

ايران بي‌احترامي شد؟ 
من قايل به چنين تلقي‌اي نيستم. به عكس، فكر مي‌كنم 
مسوولان اين موزه تاكنون عزت و احترام زيادي براي هنر 

ايران قايل بوده‌اند. 
ÁÁ دلايل اين تلقي‌تان چيست؟ آيا فكر نمي‌كنيد تقدم

نام ايران بر نام كشورهاي عربي و تركيه، مهم باشد؟ 
فكر نمي‌كنم اينها ملاك مهمي باشد. نام‌گذاري‌ها بخش 
مهم ماجرا نيستند. مسوولان هنري ايران متاسفانه حضوري 
فعال در نيويورك در زمان افتتاح اين بخش نداشتند. لااقل 
من هر قدر در شب افتتاحيه دقت كردم، كسي را نديدم. با 
اين حال شنيدم كه گويا ايران به تقويت اين بخش كمك 

كرده است. 
ÁÁ از آقاي شالويي مدير مركز هنرهاي تجسمي دعوت

رسمي براي شركت در اين افتتاحيه شده بود كه ايشان 
موفق به اين سفر نشد... 

به هر‌حال در كنار ايران كه به راه‌اندازي اين بخش كمك 
كرده بود، كشور مراكش هم كمك فوق‌العاده‌اي كرده بود. 
هر دولتي كه كمك مي‌كند، حق تقدم دارد. كشور مراكش 
سالن مخصوصي داشت كه من در سال‌هاي پيش هم اين 
سالن مخصوص را ديده بودم. شنيدم مراكش از حاميان مهم 
اين بخش بوده، البته متاسفانه دوربينم را با خود نبردم و در 
نتيجه عكس هم نگرفتم، چون ميهمان مراسم بودم. در كل 
فكر مي‌كنم هيچ اجحافي به هنر ايران نشد و جايگاه و پايگاه 
ايران، به نسبت فعاليت دولت ايران به نظرم خيلي هم حفظ 
شد. در كنار كشورها كه از اين حركت حمايت كردند، نبايد 
حمايت برخي مجموعه‌داران را هم ناديده گرفت. من اينجا 
مي‌خواهم به نكته ديگري اشاره كنم. ما از همه چيز و همه 
كس، گله‌مند هستيم. بدون اينكه كاري كنيم، متوقع‌ايم. من 
قضيه را آن طور كه شما تعريف مي‌كنيد، نديدم. مي‌دانيد 
كه موزه متروپوليتن نيويورك از بزرگ‌ترين و مشهورترين 
موزه‌هاي جهان است كه سال ۱۸۷۲ ميلادي افتتاح شده 
و حاوي مجموع��ه‌اي بزرگ و نادر از تاريخ اس�الم و ايران 
باستان است. اين موزه سالي چهار ميليون بازديد‌كننده دارد. 
پس با موزه‌اي معمولي طرف نيستيم؛ همچنان كه در شب 
افتتاحيه بخش اسلامي آن، سفيران فرهنگي، نمايندگان 
كشورها، وزراي فرهنگ و شخصيت‌هاي برجسته اسلامي 
و سياس��ي حضور داشتند. افتتاح بخش اسلامي اين موزه 
آرزوي ديرينه تمام دوس��تداران هنر اس�المي بود و خيلي 
خوشحالم كه اين موزه معتبر هم گنجينه‌اي از آثار اسلامي 
را به كلكس��يون غني خود اضافه كرد. در صد س��ال اخير 
كارهاي مهمي درباره هنر اسلامي در موزه‌هاي معتبر دنيا 
مانند لوور و س��ن‌پترزبورگ شده است. فكر مي‌كنم جاي 
بخش اسلامي در موزه معتبري چون متروپوليتن خالي بود. 
اين موزه هر س��ال بازديدكنندگان زي��ادي دارد و با افتتاح 
بخش اس�المي و نمايش آثار هنر اس�المي به اهميت آن 

افزوده شد. 
ÁÁ كيفيت آثار چطور بود؟ 

مي‌دانيد كه هنوز آثار مدرن و معاصر اسلامي به گنجينه 
اين موزه اضافه نش��ده. از اين رو شايد به مذاق دوستداران 
هنر مدرن خوش نيايد، اما به شخصه معتقدم گنجينه‌اي از 
آثار منحصر به فرد در اين موزه گردآوري ش��ده كه در نوع 
خود بي‌همتاست؛ آثاري چون »لباس رزم ايراني« مربوط به 
نيمه قرن پانزدهم ميلادي، »تخته شطرنج و مهره‌هاي آن« 
)قرن دوازدهم ميلادي(، تنديس سر يك شاهزاده سلجوقي 
باقيمانده از قرن دوازدهم ميلادي و نقاشي »جبرييل فرشته 
در محضر پيامبر اس�الم)ص(« ازكت��اب مُجمل‌التواريخ و 
القص��ص كه من قبلا آنها را دي��ده بودم. از آثار مهم بخش 
جديد مي‌توانم به »چراغ مس��جد« اشاره كنم كه از شيشه 
و هاله‌اي از رنگ قهوه‌اي و آبي س��اخته ش��ده و اندازه‌ آن 
۲۰ در ۳۳سانتي‌متر است و با آب طلا پوشانده شده. روي 
اي��ن چراغ، خط‌نقاش��ي از آيات قرآن ق��رار دارد. اين اثر را 
پيرم��ورگان به موزه هديه كرده. »سبزپوش��ان« هم از آثار 
به‌جا مانده از نيشابور است كه در واقع، نام اتاقي‌ است كه در 
نيشابور پيدا شده و ديوار‌هايش از گچ و آكنده به كنده‌كاري 

اس��ت. اتاق سبزپوش��ان دوباره از روي تصاوير جنگي پيدا 
شده در كاوش‌ها، در موزه متروپوليتن بازسازي شده. البته 
اميدوارم به زودي آثار مدرن و معاصر اسلام هم به گنجينه 
اين موزه اضافه ش��ود. در آن صورت ديگر اين موزه چيزي 

كم نخواهد داشت. 
ÁÁ گويا بعد از حضور در نيويورك، سفري هم به پاريس

داش�تيد. در ح�راج ارُينتاليس�ت‌هاي )ش�رق‌گرايان( 
كريستيز پاريس شاهد درخشش شما بوديم، نتايج اين 

حراج را چطور ارزيابي مي‌كنيد؟ 
چند اثر از مجموعه »ذكر تصويري الله« من، از مجراهاي 
مختلف و توسط مجموعه‌داران مختلف ارايه شده بود كه من 
تمايل به ارايه آنها نداشتم و نهايتا يكي از آنها در حراج عرضه 
شد و خوش��بختانه به دلايلي كه جاي گفتن آن در اينجا 
نيست، اين اثر به فروش نرفت. اما آثار ديگرم از جمله تابلوي 
»عشق« ‌125هزار دلار فروش رفت كه فكر مي‌كنم فروش 
خوبي بود. در كل باي��د بگويم حراج خوبي بود. همان‌طور 

كه شما هم در زمان حراج نوشتيد، برخي كارها متعلق به 
هنرمندان مختلف فروش نرفت، اما آثاري كه به واسطه خانم 
بهمنيار عرضه شده بود، فروش خوبي داشت. در واقع فروش 
نيمي از آثار هنرمندان ايراني در شرايط بحران‌زده منطقه 

يورو، يك موفقيت بزرگ قلمداد شد. 
ÁÁ چند ماه پيش كه ع�ازم ونكوور بوديد، گفتيد براي

ادامه كار نگارش قرآن مجيد در اين شهر خواهيد ماند. 
كار كتابت قرآن الان در چه مرحله‌اي است؟ 

الان كار كتابت الحمدلله خيلي خوب پيش مي‌رود. به 
اين علت كه در خلوت خود با كس��ي كار ندارم، كس��ي را 
نمي‌بينم و فقط كار مي‌كنم. اگر كسي تلفن بزند صحبت 
مي‌كنم. در نتيجه فقط مش��غول كار هستم و گاهي اوقات 

هم پياده‌روي مي‌كنم. 
ÁÁ كتابت قرآن به خط »محقق« از كجا آغاز و تبديل به‌

دغدغه اصلي‌تان شد؟ 
از حدود 40سال پيش ضمن خطاطي نستعليق، با ديدن 

قرآن‌هاي برادران بايس��نقري در موزه آستان قدس رضوي 
و نيز قرآن‌هاي بزرگ موزه ايران باس��تان، به كتابت قرآن 
مجيد، به خط ثلث و محقق علاقه‌مند ش��دم، اما رفته‌رفته 
به خط »محقق« گرايش بيشتري يافتم. علت تصميم‌گيري 
براي كتابت قرآن اين اس��ت كه حدود 30 سال پيش يك 
روز كه مادرم مشغول قرائت قرآن بود، گفت كه ديگر چشمم 
ضعيف شده و نمي‌توانم خطوط ريز را بخوانم. به ايشان گفتم 
من يك قرآن با خط درشت مي‌نويسم تا شما بدون عينك 
هم آن را بخوانيد. غرضم، همين قرآن پنج‌سطري بزرگ بود 
كه الان مشغول كتابتش هستم. وقتي كارم را شروع كردم 
ديدم اين آن چيزي نيست كه دلم مي‌خواهد. از آن طرف 
 بعد از چند سال مادرم چشمانش را عمل كرد و ديگر الان 
ن��رو ماده دو تا گنجش��ك بالاي درخت را هم شناس��ايي 
مي‌كند! ولي من ادامه دادم و از خدا خواس��تم شرايطي را 
فراهم كند تا كتابت اين كتاب آسماني را به پايان ببرم. طي 
اين مدت چند موسسه و چاپخانه سفارش كتابت قرآن را به 
من دادند، اما قبول نكردم. مي‌خواستم با فيض‌‌الهي و از روي 

دل خود كار را ادامه دهم. 
ÁÁ .چ�را قلم »محقق« را ب�راي اين كار انتخاب كرديد 

اين را از آن رو مي‌پرس�م كه اين قل�م چندان در ميان 
خوشنويسان متداول نيست... 

قل��م محقق، قلم فاخري اس��ت. به نظر من تنها قلمي 
اس��ت كه توانايي تصوير كردن كلام وحي را دارد، به دليل 
صلابت، قدرت بصري و نقش مهمي كه در خوشنويس��ي 
داشته است. به نظر من اين قلم، وظيفه خطاط را در نگارش 
كلام خداون��د، ادا مي‌كند. قلم محقق، از اواخر عهد صفويه 
منسوخ شده است. آن زمان اين قرآن‌ها به سفارش حاكمان 
و پادشاهان كتابت و معمولا به صورت يك نذر انجام مي‌شد، 
مثل قرآن‌هاي برادران بايسنقرميرزا. اينها همه در واقع بيانگر 

زمانه و قدرت نگارش قرآن در آن زمان‌هاست. 
ÁÁ چرا كتابت اين‌گونه قرآن‌ها منسوخ شد؟‌

دلي��ل اصلي، هزينه ب��الا و زمان زياد براي به س��امان 
رساندن‌شان است. اين قرآن‌ها در ابعاد بزرگ پنج‌سطري و 
اغلب طلانويسي شده هستند. بنابراين سرمايه زيادي براي 

كتابت آنها لازم است. 
ÁÁ به همين دليل بود كه خط نسخ جاي خط محقق را‌

در كتابت قرآن‌ها گرفت؟ 
بل��ه، دش��واري‌هاي ن��گارش ق��رآن با خ��ط محقق و 
هزينه‌هاي بالا موجب شد رفته‌رفته خطاطان بزرگي چون 
وصال شيرازي، احمد نيريزي و... به نسخ‌نويسي روی آورند. 

ÁÁ منابع تاثير شما در كارتان كدام خطاطان هستند؟‌
معلم‌هاي من خطاطان و اس��تادان گذشته هستند، از 
ياقوت مستعصمي و ابراهيم ميرزا گرفته تا احمد سهروردي. 
بايد بگويم س��بك من بيشتر با س��بك احمد سهروردي 

مي‌خواند و او بيشتر مورد توجه و الهام من بوده است. 
ÁÁ آيا قصد اهداي آن را به جايي داريد؟

فكر مي‌كنم آخر س��ر اين قرآن به آستان قدس رضوي 
اهدا ش��ود. البته اين قرآن بين 250 ت��ا 300 صفحه و در 
چندين مجلد چاپ خواهد شد. كاغذ مخصوصي براي چاپ 
آن نياز اس��ت. فكر مي‌كنم چيزي حدود 10 مجلد ش��ود. 
براي نمونه سوره »بقره« يك جلد كامل و ضخيم را شامل 
شده است. با يكي از دوستان متبحرم به نام مجيد فداييان 
در مورد اين قرآن در حال مش��ورت هستم. يكي از كساني 
كه مش��وق اين پروژه و همواره پيگير آن بوده، آقاي صادق 
خرازي است. ايشان خودشان از مجموعه‌داران بزرگ قرآن 
مجيد در خاورميانه هستند. هميشه لطف‌شان شامل حال 

من شده است. 
ÁÁ پس در واق�ع اين روزها تمركزتان فقط روي كتابت

قرآن است؟ 
بله، در واقع جايي براي رفتن يا امكانات براي كار كردن 
نيست. البته در زمينه نقاشي‌خط، اتودهايي مي‌زنم، اما چون 
يك ميز 150 در 70 سانتي متر براي كار كردن دارم فقط 
مي‌توانم قرآن را كتابت كنم و گاهي هم اتود مي‌زنم. بيش 
از اين نمي‌توان كار كرد. با تمام اين از راه دور، دعاگوي تمام 

هم‌وطنانم هستم. 

 دو م�اه از افتتاح بخش اسلامي م�وزه متروپوليتن نيويورك مي‌گذرد. در اين مدت، نگاه هنرمن�دان داخل به اين رويداد ابعاد 
مختلفي داشته است. در همان زمان افتتاح، محمود فرشچيان در نامه‌اي اعتراضي به مدير متروپوليتن قرار گرفتن نام ايران را بعد 
از كشورهاي عربي، برخوردي سياسي با هنر ايران در عرصه بين‌المللي ارزيابي كرد، حتي محمود شالويي، رييس مركز هنرهاي 
تجسمي اين انتقاد را به شكلي رسمي دنبالک رد و در نامه‌اي به رييس اين موزه از آنچه »عدم حفظ تقدم نام ايران در رتبه‌بندي 
نام كشورهاي صاحب اثر در نمايشگاه و كارت‌ها و بروشور و كاتالوگ« مي‌ناميد، انتقاد كرد. با اين حال نگاه برخي هنرمندان و 
كارشناسان به مساله به شكل ديگري است. محمد احصايي كه همچون فرشچيان در اين افتتاحيه حضور داشته، معتقد است 
نه‌تنها در جريان بازگشايي بخش اسلامي اين موزه، »جايگاه هنر ايران« كام لاحفظ شده، بلكه اصولا هنر ايران از سال‌ها قبل 
جايگاهي قابل احترام در اين موزه و ساير موزه‌هاي ممتاز دنيا داشته است. با اين هنرمند كه هم‌اينك براي به پايان رساندن كتابت 
قرآن مجيد در ونكوور كانادا به سر مي‌برد، گفت‌وگويي ترتيب داده‌ايم كه هم روايت هنرمند ركورددار و تحسين‌شده ايراني از 
بازگشايي بخش اسلامي موزه متروپوليتن نيويورك است و هم بازگويي آخرين وضعيت پروژه عظيم كتابت قرآن به خط »مُحقَّق«. 

رق
ش

ی، 
یام

د‌ پ
یلا

: م
س

عک

پرويز براتي


