
زندگي به سبك مردمان كهن
در پيچاپيچ بازار تهران، 
جاي��ي در بازار بين الحرمين 
خانه فرهنگي ترين مرد بازار 
ايران از صد س��ال پيش به 
يادگار مانده اس��ت؛ خانه اي 
كه به تنهاي��ي حريف همه 
موزه هاس��ت. خان��ه ملك با 
همه خانه ها فرق دارد. كافي 
است فقط جلد مجله نگاره را 
نگاه كنيد تا خود به خود به 

تماش��اي صفحه هاي داخلي و ديدن تصاوير اين خانه ترغيب 
شويد. اما همين امروز هم هستند كساني كه زندگي به سياق 
كهن را انتخاب مي كنند. هفت خانوار در طالقان الان در قرن 
21 به شيوه همين انسان ها زندگي مي كنند. اينكه اين مردمان 
چرا اين گونه زندگي مي كنند هم، چيزي است كه مي توانيد 
در گزارش��ي لابه لاي صفحه ه��اي همين مجله ببينيد. اما در 
اين تابس��تان هيچ به فكر سفر نيفتاده ايد؟ لازم نيست دنبال 
ايده هاي تكراري باشيد، اگر مجله نگاره را ورق بزنيد نه تنها 
با چگونگي رفتن به س��فرهاي ارزان قيمت آشنا مي شويد كه 
پيشنهاد كارشناسان اين فن را هم به همراه عكس و نقشه سفر 
به دست خواهيد گرفت. گفت وگو با »احمد مسجدجامعي«، 
يادداشتي از بيژن امكانيان، گزارشي از پشت پرده مناطق آزاد 
و پيش نياز آن »عضويت در حلقه ياران مشايي«، خانه مشروطه 
و بخش ويژه طنز هم در اين شماره از مجله خواندني است. اما 
در بخش خارجي مجله هم ديدني كم نيس��ت. صفحات ويژه 
مالديو حتماً خواندني اس��ت؛ همين جزيره اي كه تا صد سال 
آينده در آب غرق خواهد شد. طولاني ترين رودخانه هاي دنيا 
از مي سي س��ي پي تا آمازون در صفحات ويژه برترين هاي دنيا 

در اين شماره از مجله معرفي شده است.

يك نقاشي ديده نشده از كيارستمي
 در »صد اثر، صد هنرمند«

مهر: ليلي گلس��تان با 
بي��ان اينكه در هجدهمين 
نمايش��گاه »ص��د اثر، صد 
هنرمند« براي اولين بار يك 
نقاشي از عباس كيارستمي 
رونماي��ي مي ش��ود، تاكيد 
كرد: اين نمايشگاه توانسته 
اس��ت عده اي مجموعه دار 
بسازد. ليلي گلستان مدير 
باني  و  گلس��تان  نگارخانه 
نمايشگاه »صد اثر، صد هنرمند« در نشستي خبري كه صبح 
ام��روز، دوم مرداد، در محل اين نگارخانه برگزار ش��د، گفت: 
»اين نمايش��گاه از س��ال 71 با 75 هنرمند آغاز به كار كرد و 
امسال كه هجدهمين دوره آن است 250 اثر از 191 هنرمند 
ش��ركت دارند.« او هدف از برگزاري اين نمايش��گاه را كشف 
استعدادهاي جوان عنوان كرد. گلستان سپس به رويدادهاي 
مهم نمايشگاه امسال اشاره كرد: »در نمايشگاه امسال دو برگ 
برنده داريم كه يكي از آنها اثري از سهراب سپهري است كه با 
آثار ديگر او فرق دارد و اتفاق دوم يك تابلوي نقاشي از عباس 

كيارستمي است كه براي اولين بار ارائه مي شود.«
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و امّا بعد...

آثار كوروش يغمايي در امريكا منتشر مي شود
ايلنا: به رغم مشكلاتي كه كوروش يغمايي در دريافت مجوز براي آثار تازه اش با آنها مواجه است، 
 Stones Throw اين آهنگساز از پخش آثارش در صدا و سيما خبر داد. اخيراً كمپاني تحقيقاتي
درصدد برآمده تا ترانه هاي اين خواننده و آهنگساز را در قالب يك مجموعه منتشر كند. كوروش 
يغمايي در اين باره گفت: اين كمپاني تحقيقاتي در امريكا آلبومي حاوي 15 قطعه از موسيقيدانان 
راك در سال هاي 1968 تا 1974را در امريكا منتشر كرده است. در اين آلبوم كه هريك از قطعات 
آن از موسيقيدانان راك كشورهاي مختلف است، ترانه »حجم خالي« از كوروش يغمايي نيز در 

كنار قطعات اين موسيقيدانان از كشورهاي امريكا، كره و كشورهاي اروپايي منتشر شده است.
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دو هفت��ه ي پي��ش، از 
قاعده ي پيوس��تن »ها«ي 
كلمه ه��اي  ب��ه  جم��ع 
يك هجاي��ي ح��رف زديم. 
و ني��ز از پيوس��تن دو جزء 
ج��زء  دو  و  يك هجاي��ي 
و دوهجاي��ي  يك هجاي��ي 
و دو ج��زء دوهجاي��ي در 
يك كلم��ه ي مركب. و اما 

استثناها:
3- 1- »ه��ا«ي جمع از كلمه هاي منتهي به »ه« و »ي« 

جدا، اما بدون فاصله:
»ماه ه��ا«، نه »ماهها« و نه »ماه ها«! »راه ها«، نه »راهها« 

و نه »راه ها«!
»ني ه��ا«، ن��ه »نيها« و نه »ني ه��ا«! »پي ها«، نه »پيها« 

و نه »پي ها«!
6- 1- 1-  در تركيب دو جزء يك هجايي و دوهجايي باهم، 
»ه« و »ي« جدا از جزء بعدي، و »ه« و »ا« هميش��ه جدا از 

جزء قبلي، اما بدون فاصله:
»مه جبين«، نه »مهجبين« و نه »مه جبين«! »شاه زاده«، 
نه »شاهزاده« و نه »شاه زاده«! »ساقي نامه«، نه »ساقينامه« 
و نه »س��اقي نامه«! اما »مهش��يد«، نه »مه ش��يد«! »بهرخ«، 

نه »به رخ«!
»كم هوش«، نه »كمهوش« و نه »كم هوش«! »يك هجايي«، 
نه »يكهجايي« و نه »يك هجايي«! »هم اتاق«، نه »هماتاق« 

و نه »هم اتاق«!
6- 1- 2- در كلمه ي مركب، حروف دندانه دار آخر و اول 

هر جزء جدا از هم، اما بدون فاصله:
»دست س��از«، ن��ه »دستس��از« و ن��ه »دس��ت س��از«! 
»ماس��ت بندي«، ن��ه »ماس��تبندي« و نه »ماس��ت بندي«! 

»سيمين ساق«، نه »سيمينساق« و نه »سيمين ساق«!
با يك نگاه اجمالي به صورت پيوسته ي اين كلمه ها، دليل 
اين س��ه اس��تثنا را به چشم مي بينيم: حروف »ه« و »ي« در 
پيوس��تن ب��ه حروف ديگر تغيير ش��كل مي دهن��د و حروف 
دندانه دار هم در پيوستن به همديگر دندانه در دندانه مي شوند 
و خواندنش��ان دشوار مي شود. و از اينجاست كه مي رسيم به 

اصل بعدي: اصل »خوانايي«.
يكي از اصول پيش��نهادي احمد بهمنيار به فرهنگستان 
»ملاحظه ي زيبايي« است و در توضيح اين اصل مي گويد: »در 
وضع املا و رسم الخط، زيبايي كلمه و لااقل زشت و ناهنجار 
ننم��ودن آن را به قدر امكان در نظر بگيرند.« يكي از اصول 
ديگر او عبارت است از »احتراز از اشتباه« و توضيح اين كه 
»حروف يا كلمات مش��تبه به يكديگر نش��ود.« و اين يكي از 
دو اصلي ست كه كريمخان كرماني در رساله ي »تنبيه الادبا« 
آورده است: »عدم اشتباه حروف و كلمات«. اصل »خوانايي« 
ما خلاصه و نتيجه  اي ست از »عدم اشتباه« كريمخان كرماني 
و »احتراز از اش��تباه« و »ملاحظه ي زيبايي« احمد بهمنيار. 
»زيباي��ي« خط، در دوره ي بعد از كتابت و خطاطي، چيزي 
نيست مگر وضوح و »خوانايي«. رعايت اصل »فاصله« اولين 
ق��دم در جهت وض��وح و »خوانايي« اس��ت. فاصله ي ميان 
كلمه هاي مس��تقل به تشخيص كلمه ها و در نتيجه خوانايي 
آنه��ا كمك مي كند. پيوس��تگي و بي فاصله بودن اجزاي يك 
كلمه ي مس��تقل ادامه ي اصل »فاصله« است، اما به شرطي 
كه پيوس��تگي موجب التباس و اشتباه نشود و خدشه اي در 
خوان��ا بودن متن به وج��ود نياورد. اس��تثناها فقط به دليل 
»احتراز از اش��تباه« اس��ت و تمهيدي ست در جهت هر چه 

خواناتر بودن متن.       
پس به اين ترتيب، تا اينجا س��ه اصل كه همه ي بزرگان 

بر سر آن توافق دارند:
1- اصل »يكدستي«: يك شيوه  براي سرتاسر متن!

2- اصل »فاصله«: كلمه هاي مستقل با فاصله از همديگر!
3- اصل »خوانايي«: تركيبات همه خوانا و قابل تشخيص! 
و اما پيش از اين كه برويم به سراغ اصل بعدي، دو قاعده ي 

ديگر درباره ي كلمه هاي مركب:
7- »آ«  در پيوستن به جزء قبلي تبديل مي شود به »ا«:

»هماهن��گ«، نه »هم آهنگ«! »هم��اواز«، نه »هم آواز«! 
»سيراب«، نه »سيرآب«! »دلارام«، نه »دل آرام«!

7- 1- ام��ا »آ« در م��واردي كه جزء قبلي به »ه« و »ي« 
ختم مي شود يا دوهجايي به بالاست، جدا و بدون فاصله:

»مه آل��ود«، ن��ه »مهال��ود«! »علي آب��اد«، ن��ه »علياباد«! 
»دانش آموز«، نه »دانشاموز«، »مردم آزار«، نه »مردمازار«! 

8- تركيب هاي كسره دار جدا از هم و با فاصله از هم:
»رخت خواب«، نه »رختخواب«! »چشمه ي آب گرم«، نه 

»چشمه ي آبگرم«! »عرض حال«، نه »عرضحال«!
و ام��ا اصل چه��ارم – ك��ه كامل كننده ي اص��ول قبلي 
و راه نم��اي بلامع��ارض درست نويسي س��ت - مي ماند براي 

هفته ي بعد.

تاريخ انديش��ه يونان مملو است از مسائل سياسي، اخلاقي، 
خانوادگي، مذهبي و... در اين ميان شايد تريلوژي اورستيا يكي 
از آثار جامع الاطرافي باشد كه به برخي از مسائل مهم پرداخته و 
عمق سرشت تراژيك و مسوولانه بشر را به نمايش گذاشته است. 
ش��بح انتقام، خونخواهي و خش��ونت در دو اثر اول اين تريلوژي 
به ش��دت احساس مي شود. اما در س��ومين اثر از اين تريلوژي، 
ائومنيدس، مفهومي ديگر در كنار اين مفاهيم سخت و درشت 
جلوه نماي��ي مي كند؛ مفهومي به نام تبرئه. تريلوژي اورس��تيا با 
بازگشت آگاممنون، پادشاه  آرگوس، از جنگ تروا آغاز مي شود. 
همس��ر آگاممنون، كلوتايمنس��ترا، به خونخواهي دخترش و با 
دسيسه چيني ايگيستوس، معشوقش و البته پسرعموي آگاممنون، 
پادشاه آرگوس را به قتل مي رساند. اورستس، پسر آگاممنون و 
كلوتايمنسترا، كه از تبعيد بازگشته اين بار براي خونخواهي پدر، 
مادر را به قتل مي رساند. اين وقايع سراسر خشونت و وحشت در 
جاي جاي دو اثر اول از اين تريلوژي، يعني آگاممنون و خوئفوروئه، 
موج مي زند. اما برخلاف اين دو اثر، كتاب سوم لحن و تم ديگري 
دارد. حال كه اورستس مادرش را به قتل رسانده، الهگان انتقام كه 
در واقع نفوس خشمگين مقتولان بوده اند به دنبال او مي افتند 
و روح و روان او را آزار مي دهند. در اين ميان اورس��تس به آپولو 
پناه مي برد. فضاي يأس و ترس در اثر س��وم موج مي زند. حتي 
گروه همسرايان هم كه ترغيب كننده اورستس بود ديگر آن لحن 
گذشته را ندارد و نگران  از اينكه مبادا سيكل انتقام اين بار گريبان 
اورستس را بگيرد. اما در ميان اين فضاي تيره و وحشت زا، آنچه 
به نظر از اهميت بسزايي برخوردار است، نزاع ميان نسل كهن و 
نوين خدايان است؛ نزاعي كه در واقع ميان اراده الهگان انتقام و 
اراده آپولو درمي گيرد. شكافي كه ميان اين دو دسته در اثر سوم 
تريلوژي ديده مي شود نسبت به دو اثر قبلي پررنگ تر است. در 
حالي كه الهگان انتقام مظهر قوانين بدوي و خونخواهي هستند 
اما آپولو )كه البته خود نيز مشوق اصلي اورستس بود( به پايان 
اين س��يكل قتل و خونريزي مي انديشد. در واقع آيسخولوس با 
طرح اين دو ديدگاه قصد دارد نقدي بر اين سيكل داشته باشد. 
لازم به ذكر اس��ت اين نمايشنامه نويس در دوران خودش بيش 
از هر چيز ديگري از انديش��ه هاي اعتقادي الهام مي گرفت و به 
مس��اله تاثير قدرت لايزال و گاه سهمگين خدايان در سرنوشت 
انسان مي پرداخت. وي مراسم سنتي را كه براي آلام ديونوسوس 
برگزار مي ش��د به يك فرم ادبي تبديل كرد تا بتواند جنبه هاي 
اجتماعي و سياسي يونان را با نگاهي انتقادي بيان كند. از اين رو 
ذكر اين دو دسته خدايان و بسط آن در ائومنيدس در واقع نقدي 
بر شرايط اجتماعي زمان خودش است. در ائومنيدس مي بينيم 
آتنا پس از ديدن نزاع ها، محاكمه اي براي اورستس به پا مي كند. 
در اين محاكمه، الهگان انتقام و آپولو به مش��اجره عليه يكديگر 
مي پردازند. اما آنچه از دل اين محاكمه بيرون مي آيد و اهميت 
بسياري دارد، رويكرد جديد در قتل و خونريزي است؛ رويكردي 
كه در آن مخالفان و موافقان قبل از آنكه قصاصي انجام شود به 
گفت وگو مي نشينند و سعي مي كنند ديگري را مجاب كنند. در 
اين نزاع آپولو مظهر نظم و تمدن نويني است كه در مقابل نظم 
بدوي الهگان انتقام قرار دارد؛ الهگاني كه تشنه خون اند. سرانجام 
وقتي آتنا حكم به تبرئه اورستس مي دهد گويي آتن وارد مرحله 
نويني از تمدن مي شود؛ مرحله اي كه در آن سيكل خونريزي به 
پايان مي رسد و ديگر مي توان جلوي خشونت را گرفت. نكته اي 
كه آيسخولوس بر آن تاكيد مي كند در واقع همين مساله است 
كه بش��ر براي دس��تيابي به تمدني والا و مترقي بايد از قوانين 
بدوي مثل خونخواهي مدام و خش��ونت دس��ت كشد. اينكه در 
اين تريلوژي دقيقاً نمي توان مرز ميان حق و باطل را تمييز داد 
ريش��ه در همين تفكر اعتدال دارد. هر كس حقي براي زندگي 
دارد و كسي را نمي توان درخور مرگ دانست. از كاراكتري مثل 
آگاممنون گرفته تا كلوتايمنسترا همه قرباني همين بي عدالتي 
و قس��اوت زمانه ش��ده اند. مضاف بر اين، بايد به اين نكته توجه 
كرد كه اورس��تس در دوران جواني دست به قتل مادر مي زند و 
سپس دوران صعب فرار از دست الهگان و بعد جريان محاكمه را 
از سر مي گذراند. سير اين دوران خود مي تواند استعاره اي باشد 
براي استحاله جامعه يونان؛ جامعه اي كه از جواني به بلوغ فكري 
مي رسد و از قانون خونخواهي به تبرئه. رابرت فيگلز مترجم آثار 
كلاسيك يونان معتقد است پيروزي يونانيان در برابر ايرانيان در 
زمان خشايارش��اه )479 ق.م( در واقع پيروزي »حق بر قدرت، 
دليري بر ترس، آزادگي بر بردگي و اعتدال بر نخوت بود«. ظهور 
و تف��وق اين مفاهي��م دوران جديدي را براي يونانيان به ارمغان 
آورد؛ دوراني پراميد و اعتدال كه از دل سبعيت جنگ ها و خدايان 

گذشته برخاسته بود.  
»مارتي�ن ايميس« براي خوانن�ده ايراني با 
كت�اب »اس�تالين مخوف:  خنده و بيس�ت 
ميلي�ون« و ب�ا ترجمه »حس�ن كامش�اد« 
ش�ناخته شده اس�ت. او در كنار كتاب هاي 
غيرداستاني اش، تعداد قابل توجهي مجموعه 
داستان و رمان هم نوشته است. علاوه بر اين 
او يك�ي از مش�هورترين مقاله نويس ه�اي 
روزنامه »گاردين« اس�ت. او ب�ا رمان هايي 
همچ�ون »پ�ول«، »عقربه ه�اي زم�ان« و 

»كش�تزارهاي لندن« تبديل به يك�ي از تاثيرگذارترين 
نويسنده هاي اين سال ها شده و پدر او »كينگزلي ايميس« 
نيز يكي از صد نويسنده برتر قرن به انتخاب تايمز است.

---
اتاق كار من در گوشه دنج ساختماني است كه به يك باغ جمع 
و جور ختم مي شود. سقف شيشه اي اين اتاق با برگ درخت ها و 
سنجاب هايي كه گاه و بيگاه روي آن بالا و پايين مي پرند، پوشيده 
ش��ده اس��ت. من از اين اتاق كوچك خانه مان به عنوان دفتر كار 
استفاده مي كنم، البته ايزابل همسرم هم در اين اتاق شريك است. 
البته فكر نمي كنم او به اندازه كافي و آنقدر كه دلش مي خواهد 
فرصت  كند توي اين اتاق با سقف شيشه اي بپلكد و خب اينجا در 
تصاحب من است. و اين كمال مطلوب است كه تو صداي بچه ها را 
اينجا چندان نمي شنوي و در ضمن مي تواني فرت و فرت سيگاري 
بكشي. هر روز حول و حوش ساعت 10 صبح به اين اتاقك مي آيم 
و معمولاً تا دورو بر ساعت هفت همين جا مي مانم، اما همه اين 

مدت را مشغول نوشتن نيستم. 
بخش��ي از اي��ن س��اعت ها را به 
خواندن مي گذرانم يا مي نشينم 
روي صندلي و زل مي زنم به در 
و ديوار و فكر مي كنم. ما 12، 13 
سالي مي شود كه ساكن اين خانه 
هستيم. پيش از اينكه به اروگوئه 
بروي��م، خانه را اج��اره كرديم و 
بع��د در همه اين س��ال ها اينجا 

ماندگار ش��ديم. با اين حال من عادت به چپاندن 
و نگه داشتن كاغذ پاره ها در دور و برم ندارم. من 
همچنان عادت به دست نويس دارم و بعد از آنكه 
همه چيز روي كاغذ جان گرفت تازه مي روم سراغ 
تايپ كردن با لپ تاپ. سال ها پيش يعني دور و بر 
دهه 80 وقتي داشتم كتاب »پول: يادداشت هاي 
خودكش��ي« را مي نوش��تم اختراع دستگاه تايپ 
الكترونيك��ي براي م��ن ماجرايي ب��ود اما بعدها 
من خيلي كند و دير س��راغ كامپيوتر رفتم. البته 
فك��ر مي كنم آن موقع كه كامپيوتر را اختراع كردند به من فكر 
مي كردند و به دست نويس هاي من. عكسي از مادرم هم هميشه 
روي ميز كارم ثابت است. همه آدم هاي نسل من به نظرم چنين 
حسي نسبت به مادران شان دارند و با آنها حس نزديكي دارند و 
فكر مي كنم در ميان آدم هاي همين نسل من جزء معدود كساني 
هس��تم كه با پدرش هم همين قدر احساس قرابت مي كند. من 
از اين حس قرابتي كه با مادرم دارم هميشه سود برده ام. عكسي 
كه مادرم در س��ن و سال جواني در تنگه »روندا« اسپانيا گرفته 
اس��ت هميش��ه براي من الهام بخش بوده. در واقع همان قدر كه 
از  »كينگزل��ي ايميس« پدرم ي��اد گرفته ام، از مادرم هم به ارث 
برده ام. من از آن دسته آدم هاي يادگاري جمع كن نيستم، حتي 
از آنهايي كه عادت دارند از كتاب ها و مكتوب هاي تك نس��خه اي 
مراقب��ت مي كنند؛ تنها داراي��ي منقول من از كينگزلي پدر يك 
س��اعت زنگ دار اس��ت كه آن را هم روي ميز كنار عكس مادرم 
گذاشته ام. البته اين ساعت هم زنگ نمي زند چون زنگش آنقدر 
بلند اس��ت كه آشفته ام مي كند. 
بطري ه��اي كوچ��ك آب��ي هم 
هستند كه كوچك ترين دخترم 
به اين اتاق آورده اس��ت. وقتي 
دور و بر چهار يا پنج سال داشت 
آنه��ا را آورد به اين اتاق كوچك 
و گفت: »خب حالا تو اينجا آب 
هم داري و لازم نيست هيچ وقت 

دوباره بيايي توي خانه!«

حسين پارسايي در نشست سه روزه اي 
درباره تئاتر عروس��كي گفته: »نسل نويني 
در تئاتر عروس��كي پديدار ش��ده است.« 
شخصاً شش سال است كه در هر افتتاحيه 
و اختتامي��ه اي از زبان پارس��ايي و س��اير 
مدي��ران اين جمله را با س��وژه متفاوت و 
ساختار مشترك شنيده ام. اين جمله بسان 
بس��ياري از جملات مدير تئاتر تكرار همه 

بيانيه ه��ا در همه جشنواره هاس��ت  ام��ا روي يك نكته 
مي توان تمركز كرد و آن اين است كه كدام نسل نوين؟ 
ك��دام تئاتر؟ كدام مدير؟ اگر در ميانه س��ال هاي 79 تا 
82 در سه سال پياپي نمايشنامه نويسان جوان در رقابتي 
تنگاتنگ به مثابه يك نسل قابل تكيه روي صحنه تئاتر 
آمدند و ديده ش��دند، حالا كدام شان انگيزه اي براي كار 
دارند، آن هم درست وقتي مركز هنرهاي نمايشي دست 
روي متون خارجي گذاشته براي اينكه زهر مقدس قلم 
نمايشنامه نويس ايراني را بخشكاند، و هر تئاتري كه بوي 
تلخي بدهد و نمايشنامه نويس اش ايراني باشد، از منظر 
مديران غيرقابل اجرا تلقي مي ش��ود. درست وقتي عين 

دهه 60 آثاري به صحنه تئاتر شهر مي روند 
كه لااقل كبريت بي خطر باشند يعني يا به 
فرم هاي بسيار نوين گراييده باشند، محض 
نداشتن ديالوگي كه مبادا حرف تلخي بزند. 
درست وقتي مركز هنرهاي نمايشي خود 
را به اس��م هاي درشت بچسباند كه ژست 
روش��نفكري اش خراب نش��ود و در سوي 
ديگ��ر ميز معاون وزير گ��زارش بدهد كه 
خيال مدير بالاتر راحت باشد در جشنواره اي كه معلوم 
نيس��ت منظورش از عروسك، عروس��ك بازي كودكانه 
اس��ت يا يك ژان��ر قابل اعتناي جهاني، از ظهور نس��ل 

نوين حرف مي زنند. 
به زعم من يك جشنواره بين المللي اولين مشخصه اش 
حرف بين المللي اس��ت؛ نه اينكه هنوز فرق ميان بازي 
عروس��كي و تئات��ر ك��ودك را با تمهي��دات بين المللي 
عروس��ك به مثابه يك محمل انديش��مندانه و فلسفي 
ندانن��د. ب��ه زعم م��ن اختصاص زمان ب��راي حضور در 
چنين جش��نواره اي جز هدر دادن وقت و روح و انرژي 

و انديشه نيست. 

من فكر مي كنم اوضاع س��ينما به ش��دت 
خراب اس��ت به همين دليل م��ردم بايد براي 
تماش��اي فيلم ها به س��ينما برون��د و فيلم ها 
باي��د بفروش��ند چون اگ��ر اين اتف��اق نيفتد 
تهيه كننده ها دچار مش��كل مي شوند و اين به 
ضرر سينما است. البته در اين ميان فيلم هايي 
هم اكران شده كه مردم ديده اند و خوش شان 
نيامده. اين فيلم ها باعث شده اند خيلي ها ديگر 
س��راغ فيلم و سينما نروند اما يك فيلم خوب 
و دوست داش��تني هم مي تواند همين تاثير را 

داشته باشد و مردم را براي سينما رفتن ترغيب كند. من فكر 
مي كنم الان در وضعيتي قرار گرفته ايم كه مردم بايد براي رفتن 
به سينما، تئاتر، كنسرت و به طور كلي هنر كمي هزينه كنند 

و خودشان هم لذت ببرند.
و اما پنج دليل من براي ديدن فيلم »پسر آدم، دختر حوا«:

1- اين فيلم، فيلم مفرحي اس��ت و تماش��اگر در طول اين 
فيلم گرفتاري ها و مش��كلات روزمره را به فراموشي مي سپارد. 

او با حال خوب سينما را ترك مي كند و به خانه بازمي گردد.
2- »پس��ر آدم، دختر حوا« فيلمي اس��ت كه همه اعضاي 
خانواده با كمال آرامش مي توانند در كنار هم آن را تماشا كنند 

و راجع به يكديگر دچار س��وءتفاهم نشوند. در 
بعض��ي فيلم ها روابط آدم ها به گونه اي نش��ان 
داده مي ش��ود كه ذهن تماشاچي پس از پايان 
فيل��م درگير مي ماند و آن روابط را به خانواده 
خ��ودش تعميم مي دهد. مثلًا خانم خانواده به 
همسرش مي گويد: ديدي همه مردها اين طور 
هستند، يا برعكس. اما در اين فيلم فضايي سالم 

به ذهن تماشاچي منتقل مي شود.
3- نبايد از خودم تعريف كنم اما نمي توانم 
منكر اين بشوم كه »پسر آدم، دختر حوا« فيلم 
خوش ساختي از آب درآمده است. اين را خيلي از آنهايي كه به 

تماشاي فيلم رفته اند هم مي گويند.
4- اين فيلم پر از بازيگران خوب و دوست داشتني است كه 
همه تلاش شان را كرده اند كه بهترين بازي شان را انجام دهند.

5- چي��زي كه من را براي س��اخت اين فيل��م قلقلك داد 
قص��ه پر از اتفاق آن بود. قصه فيلم اصلًا درجا نمي زند و مدام 

ماجرا را جلو مي برد.
ب��ه خاطر همه اين دلايلي كه گفت��م ديدن اين فيلم را از 
دس��ت ندهيد. ضمن اينكه هي��چ دليلي براي نديدن اين فيلم 

پيدا نمي كنم.

يك: »از خش��ت تا خش��ت« نوشته محمود 
كتيرايي، انتش��ارات موسسه مطالعات و تحقيقات 
اجتماعي، سال 1348. خلاصه شده اين كتاب سال 
1375 به وسيله نشر »ثالث« منتشر شده و در حال 
حاضر هر دو چاپ اين كتاب ناياب است و چاپ سال 
1348 با قيمت 120 هزار تومان و چاپ سال 1375 
با قيمت 35 هزار تومان در بازار حراجي كتاب ها و 
دستفروش ها به فروش مي رسد. كتاب 457 صفحه 
است و در آن از آداب و رسوم مردم مسلمان شيعي 

از زاده شدن تا مردن و برخي از خرافات و معتقدات آنها سخن رفته 
است. »از خشت تا خشت« سند مكتوب بسياربسيار مهمي در عرصه 

فرهنگ مردم ايران به شمار مي رود.
 دو: »فرهن��گ نام هاي پرن��دگان« )در لهجه هاي غرب ايران؛ 
لهجه ه��اي كردي(  و تطبيق آنها با نام هاي فارس��ي و لهجه هاي 
محلي ديگر ايران، تاليف استاد دكتر محمد مكري. چاپ اول اين 
كتاب سال 1325 در چاپخانه پاكتچي منتشر شده و چاپ دوم با 
تيراژ 250 نسخه به شكل افست در سال 1976 )1355 شمسي( 
در پاريس تكثير شد و چاپ سوم آن سال 1361 به وسيله انتشارات 
اميركبير روانه بازار كتاب شده. مولف با دقت قابل توجهي نام پرندگان 
را استخراج و دنبال كرده و پس از آوردن نام هاي ديگر پرنده به بيان 

داستان ها، حكايت ها و باورها درباره اين پرندگان پرداخته است. 
سه: »شناخت اساطير ايران« نوشته جان راسل هنيلز ترجمه و 
تاليف باجلان فرخي، انتشارات اساطير، چاپ اول 1383، چاپ دوم 
1385. نويسنده پس از طرح كل تاريخ ايران به خاستگاه اساطير و 
طبيعت اسطوره پرداخته و پس از آن به اساطير ايران باستان رسيده 
است. كيش خدايان، قهرمانان ايزدي، قهرمانان اسطوره اي،  شناخت 
اساطير زرتشتي، اسطوره آفرينش، نخستين پدر و مادر انسان، خدا و 

انسان، اساطير پايان جهان، زروان گرايي، ميتراگرايي، 
اساطير مانوي، مزدكي، پيشدادي، كيانيان، آداب 
مربوط به مردگان، مرام آتش، باران، كوه ها، پرندگان 
و حيوانات اساطيري، گاهشماري اسطوره  اي و اعداد 
حروف اسطوره اي سرفصل هاي اين كتاب هستند. 
چهار: »اس��رار گياهان دارويي« تاليف احمد 
حاجي ش��ريفي )عطار اصفهاني(، انتشارات حافظ 
نوين، چ��اپ اول 1382، چاپ دوم 1388. مولف 
در دايره المعارف 950 صفحه اي اش به سراغ گياهان 
دارويي رفته و به طور مثال در بخش گياه »كبر« پس از ذكر 9 نام 
ديگر اين گياه مشخصات گياه »كبر« را برشمرده و پس از تحقيق 
در خاستگاه طبيعي آن »كبر« را ريشه يابي و خواص درماني آن را 
بيان كرده است. او همچنين در ادامه درباره برگ و غنچه، ميوه و 
تخم اين گياه به بيان توضيحاتي مي پردازد. اما چرا اين چهار كتاب 
را انتخاب كردم. در حالي كه اغلب انتظار دارند به عنوان كسي كه 
با نوشتن سر و كار دارم يك يا دو رمان يا داستان انتخاب كنم اما 
من فكر مي كنم ما يك يا دو رمان را نمي توانيم به عنوان اصل قرار 
بدهيم. ما ريشه ها را فراموش كرده ايم، در حالي كه ريشه ها به درد 
نويسنده يا محقق مي خورد. گاهي پيدا كردن كتابي مثل »از خشت 
تا خشت« مكافات است، مثلاً من خودم يك ماه همه حراجي ها 
و بساط دستفروش ها را زير و رو كردم اما باور كنيد اين كتاب ها 
گنجينه هستند. نويسنده امروز اگر مي خواهد به تكرار خودش نرسد 
و كاري اصي��ل انجام دهد چاره اي ندارد جز اينكه گاهي لابه لاي 
دايره المعارف ها دنبال كلمه بگردد. اين كلمه هم داس��تان است، 
هم تاريخ، هم فرهنگ. توصيه مي كنم همه داس��تان نويس ها غير 
از خواندن رمان و داستان سراغ اين كتاب ها هم بروند؛ كتاب هايي 

كه حكم كلاس درس را دارند.

آنجلينا جولي از روزگار زندگي در »كامبوج« عاش��ق درست 
كردن اس��نك با سوس��ك هاي حمام شده به ش��رطي كه امعا و 
احشايش را حسابي درآورده باشند. »الويس پريسلي« هرگز دوست 
نداشت استيك را تكه تكه كند. و »ارنست همينگوي« يك بار مجبور 
شده بود گوشت جوجه تيغي بخورد. همه اين عادت هاي عجيب و 
غريب در كتاب جديدي آمده است كه به معرفي عادت هاي غذايي 
چهره هاي مش��هور مي پردازد. »آنچه ب��زرگان خورده اند« حاصل 
تحقيقات دو ساله »مارك« و »ماتيو جاكوب« است. اين دو برادر در 
كتاب »آنچه بزرگان خورده اند: تاريخچه عجيب عادت هاي غذايي« 
همه اين عادت هاي گاه جالب و بعضي وقت ها مشمئزكننده را گرد 
آورده اند و اين روزها اين كتاب تبديل به يكي از پرفروش ترين هاي 
فصل تابستان شده است؛ داستان هايي درباره گري كوپر كه عاشق 
خوردن يك بشقاب پر از كلم سفيد خيسانده شده در سركه سيب 
در وقت صبحانه بود و »بت ديويس« كه ديوانه »سيب زميني« بود 
و دوستانش لقب »كرم سيب زميني« را به او داده بودند. اين كتاب 
توضيح مي دهد كه چگونه »ناپلئون« جزء اولين كساني شد كه از 
»موز« در درس��ت كردن سالادها استفاده كرد. در واقع ناپلئون از 
موز ليكور درس��ت مي كرد و در ضيافت هاي بزرگ به ميهمانانش 
تعارف مي شد. با اين حال اين دو برادر به ستاره هاي امروزي بسنده 
نكرده اند و تحقيقات تاريخي آنها نشان مي دهد كه »اسكندر كبير« 
معتقد بود »برگ  هاي نعناع« نشئه آور هستند و هيجان را دو برابر 
مي كنند و سربازان او تنها در زمان مرخصي اجازه جويدن نعناع 
را داش��تند. در اي��ن كتاب به چهره هايي ك��ه ديوانه غذا خوردن 
بودند هم پرداخته شده است و »لوچيانو پاواروتي« در اين زمينه 
ركورددار است و او تا وقتي زنده بود مشتري پروپا قرص گران ترين 
رستوران هاي ايتاليايي دنيا بود و براساس اعلام اين كتاب بيش از 50 
هزار پوند تنها براي خوردن »پاستا« پول پرداخت كرده بود. ماتيو 
جاكوب معتقد است: »غذاها هم بخشي از بيوگرافي آدم ها هستند. 
اما وقتي بيوگرافي آدم هاي مشهور را مي خوانيم چيزي از شيوه غذا 
خوردن آنها نمي بينيم. در حالي كه اين عادت ها هم مي تواند جذاب 

باشد و بخشي از شخصيت اين آدم ها را روشن كند. آدم هاي مشهور 
مي توانند فضل فروشي هايي داشته باشند.« »آنچه بزرگان خورده اند« 
گاهي وقت ها به موضوعاتي مي پردازد كه حتي از چشم خبره ترين 
پاپاراتزي ها هم جا افتاده اس��ت. درست مثل عادت هاي »مايكل 
جكسون« پس از اجراي هر كنسرت در دهه 80. جكسون در آن 
سال ها برنامه غذايي اش را بيشتر به  سبزيجات معطوف كرده بود 
و بعد از هر اجرا يك ليوان بزرگ آب  طالبي مي نوشيد و بعد هم 
يك سبد بزرگ هويج پوست كنده جلويش مي گذاشت و با ليموي 
قاچ ش��ده آنها را مي خورد. اما يكي از جذاب ترين ماجراها مربوط 
مي شود به ساندويچي كه »جان يونگ« سال 1960 در فضا از ناسا 
درخواست كرده بود. اولين »رست بيفي« كه به آسمان رفت. يكي 
از بحث برانگيزترين روايت هاي اين كتاب هم كاسه هاي پي درپي 
سوپي بود كه »اينشتين« بعد از حل هر مساله اي مي خورد. فصل 
مربوط به »مريلين مونرو« هم س��ر و صداي زيادي كرده اس��ت. 
غذاهايي كه »مونرو« و »كندي« دوست داشتند بسيار شبيه هم 
بوده اس��ت و بر اساس سفارش هايي كه اين دو به شكل جداگانه 
در يك رس��توران داده اند مي توان به وجه اشتراك هاي »مونرو« و 
»كندي« پي برد. اين دو برادر سراغ آشپز »الويس پريسلي« هم 
رفته اند و از او درباره عادت هاي غذايي پريس��لي سوال كرده اند و 
آشپز به آنها مي گويد: »پريسلي عاشق گوشت هايي بود كه بيش 
از اندازه سرخ شده بودند. وقتي غذا مي سوخت يعني قرار بود من 
انع��ام خوبي بگيرم.« اما عادت ه��اي غذايي »جرج بوش« و ترس 
هيستريكي كه از ديدن »كلم بروكلي« در بشقابش پيدا مي كند، هم 
يكي از غرايب بخش سياستمداران است. عشق ديوانه وار ساركوزي 
به مرباي انار و سابقه بيماري قند خون او را هم نبايد ناديده گرفت. 
فصل مربوط به »ژوزف اس��تالين« هم تازه هاي زيادي را درباره او 
ارائه كرده است. او و عادت هاي غذا خوردن گرجي اش از او مردي 
خشن تر مي سازد. خاطرات »باب هوپ« در فصل ستاره هاي سينما 
هم شبيه كمدي هاي اوست، اينكه وقتي بستني مي ديد اشك در 

چشم هايش حلقه مي زد.
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ويرو، جبار رو بذار براي من. اين را ابوالحس��ن 
تهامي نژاد مي گويد كه از دهان آقاي تاكور )سانجي 
كومار( بيرون مي آي��د. آن طرف تر ويرو )دارمندرا( 
روي س��ينه جبار سينگ )امجد خان( نشسته و با 
يك چوب مشغول خفه كردن راهزن ولايت راملار 
است. نه تاكور اين خوك كثيف بهترين رفيق منو 
كشته. اين را چنگيز جليلوند مي گويد. شما به من 
قول داديد. تو و همون رفيقت. ويرو از جدال با جبار 
دس��ت مي كشد، با زانو چوب را مي شكند. اگه من 

اين قول رو بهت داده بودم اون رو امروز مي شكستم. ويرو مي رود و 
نهايت خير و شر داستان را تنها مي گذارد. تو مي خواي با من بجنگي، 
تو كه دست نداري. اين را اكبر زنجان پور مي گفت و از دهان جبار، 
مي پيچيد. براي كش��تن افعي دست لازم نيست، بايد زير پا لهش 
كرد و آخرين جدال شعله آغاز مي شد.  درباره شعله)1975- رامش 
سيپي- هندوستان(  و شرايط نمايش و موفقيتش در ايران و دوبله 
بي نظيرش بارها نوشته ام و اين بار در مقابل وسوسه نوشتن دوباره 
درباره اين فيلم مي خواهم تنها به يك نكته اكتفا كنم. شعله تنها 
فيلمي است كه براي ديدنش كتك خوردم،  با شلنگ، آن  هم نه 
يك بار، به مدت هفت روز و هر روز به مدت نيم ساعت و نه متداوم، 
متناوب. شعله تنها فيلمي است كه براي ديدنش گريه كردم، نه يك 
بار، سه بار. شعله تنها فيلمي است كه براي ديدنش به التماس افتادم، 
نه به يك نفر، به 10، 20 نفر. شعله تنها فيلمي است كه براي ديدنش 
با سر رفتم توي صورت يك آدم ديگر، نه يك آدم معمولي، يك 120 
كيلويي با دو متر قد. شعله تنها فيلمي بود كه بليتش را از بازار سياه 
خريدم، نه از يك رهگذر، از ناظم مدرسه  مان. ديدن شعله در آخرين 
شب و در آخرين سانس در باشگاه معلمان همدان كه جور سينماهاي 
سوخته شهر را مي كشيد، براي يك پسربچه 10ساله كه تازه داشت 
براي فهميدن جهان از خانه به خيابان پناه مي برد، مهم ترين اتفاق 
بود. در سالني ملتهب كه دهان به  دهان شنيده مي شد فيلم را بدون 
سكانس هاي موزيكال نمايش مي دهند. شماره بليتم رديف 9، صندلي 

12 بود. دود س��يگار وينستون سه خط و بوي سير 
مارتادلا بيداد مي كرد. چشم هاي خيسم را شسته 
بودم و كلاس��ور مدرسه را سفت چسبيده بودم. و 
فيلم بدون پيش پرده شروع شد. شعله 70 ميلي متري 
روي پرده زبانه كشيد. معجون غليظ شعله در آن سه 
ساعت رنگي 70 ميلي متري قطره، قطره به جانم 
چكيد. رفيق عزيز شير يا خط بنداز. سامبا اين سه 
تا خوك كثيف  آبروي جبار سينگ رو بردن. آقاي 
زندانبان من اين دو تا زنداني رو مي خوام. شير ميگيم 
آره، خط ميگيم نه. خيلي پسر خوبيه به جز شب هايي كه مست 
مي كنه و روزهايي كه قمار مي زنه. به انتخاب خودم افتخار مي كنم. 
نوش��تن از شعله و تاثير عميقي كه بر آدمي چون من گذاشته در 
ميان دغدغه هاي روشنفكري و پيشنهادات فاضلانه نغمه ناجوري 
است. هر آدمي يك جور به دنيا معرفي مي شود. هر آدمي يك جور 
با دنيا آشنا مي شود. يك جور از پيله اش به بيرون پرتاب مي شود و 
براي من تماشاي شعله در آن شب پاييزي پس از آن روز سخت، 
چيزي فراتر از تماشاي يك فيلم بود. لحظه چشم باز كردن جنيني 
بود كه نامش را روانشناسان بلوغ گذاشته اند. جادوگران هندي همه 
چيز را براي اين لحظه بزرگ مهيا كرده بودند؛ لحظه اي كه مي توان 
در برابر هر چيز پاك زانو زد و در برابر هر زشتي ايستاد. من راهم 
را پيدا كرده بودم. پيام ش��عله در جانم بود. خيابان هاي شهر را گز 
مي كردم و اين ايمان را با خود به خانه مي بردم كه در اين دنيا چيزي 
باارزش تر از اين نيست كه بتواني براي ساعتي جماعتي را از دريچه 
نوراني روي يك ديوار تاريك، پر بدهي به جايي كه در آن زندگي 
چيز ديگري است؛ جايي كه قهرمانش زير قول  و ضدقهرمانش زير 
مرامش نمي زند. جايي كه صداي آواز و سوت قطارش جلوه دوري 
و نزديكي عشق است. جايي كه جراحت واقعيت با زلال رويا غسل 
مي كند. دنيا براي من همين است. تا اين حد دور و كودكانه. دنيا 
براي شما هرجا كه هست، باشد. راه بيفتيد. به قول بسنتي دختر 

درشكه چي محله راملار كسي جلوتونو نگرفته.
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