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دغدغه  روشنفكري

كمال تبريزي نماينده كانون كارگردانان در مجمع عمومي خانه سينما 
كارگردان فيلم هاي »مارمولك« و »فرش باد« در مقطعي كه كانون كارگردانان در بيانيه اي 
از حضور در مجمع خانه سينما كناره گيري كرده بود، به عنوان نماينده اين صنف معرفي 
شد. به گزارش خبرآنلاين، شوراي مركزي كانون كارگردانان سينماي ايران جلسه اي تشكيل 
داد تا تصميم گيري نهايي در مورد مجمع عمومي خانه س��ينما صورت گيرد و در نتيجه 
اين جلسه كمال تبريزي به عنوان نماينده كانون در مجمع و احتمالاً نامزد اين صنف در 
انتخابات معرفي شد. كانون كارگردانان سينماي ايران روز پنجشنبه 18 آذرماه در بيانيه اي 
اعلام كرده بود بنا به برخي دلايل امسال در مجمع عمومي خانه سينما حضور نخواهد داشت.

دكه

به  انس��اني  علوم  دانش��جويان 
دو چيز مربوط به فلس��فه س��خت 
نيازمندند، يكي فرآيند فلسفه ورزي 
يا فلس��فيدن و ديگري فرآورده آن 
فرآين��د كه از آن تعبير به فلس��فه 
مي كنيم. بنابراين تعبير فلسفه خواني 
عنوان مناسبي نيس��ت، چرا كه خواندن كتاب هاي فلسفه 
به معناي فلس��فيدن و فلسفه نيست. وقتي علوم انساني را 
برمي ش��مرند، مي گويند فلسفه يكي از علوم انساني و بلكه 
مهم ترين علم انس��اني است. بنده معتقدم خود اين دعوي، 
دعوي كاملًا باطل و نادرس��تي است. فلسفه در بسياري از 
ش��اخه هاي خودش جزء علوم انساني است اما در پاره اي از 
شاخه ها جزء علوم انساني نيست. شاخه هاي مختلف فلسفه 
را مي توان به س��ه دس��ته بزرگ تقسيم كرد كه عبارتند از: 
فلسفه مابعدالطبيعه، فلسفه منطق و فلسفه معرفت يا نظريه 
معرفت يا معرفت شناسي. بايد توجه داشت كه ما در هر يك 
از دو دايره بزرگ تر دوم يا سوم قرار داشته باشيم بايد در قبال 
اين سه شاخه اصلي موضعي اتخاذ كنيم. در بخش دايره دوم 
كه به زعم من كم اهميت تر از هسته مركزي است، شاخه هاي 
فلسفه به اعتبار قلمروها و ساحت هاي مختلف فلسفه تقسيم 
مي شوند، مثل فلسفه طبيعت، فلسفه انسان و... كه هر يك نيز 
زيرشاخه هايي دارند. به عنوان مثال فلسفه هاي مختلف ناظر 
به انسان به اعتبار ساحت هاي مختلف انسان به بخش هاي 
مختلفي همچون فلس��فه بدن، فلسفه زبان، فلسفه ذهن و 
فلسفه عمل تقسيم مي شوند. برخي از شاخه هاي فلسفه هاي 
مختلف ناظر به انس��ان در اين بخش به اعتبار ساحت هاي 
مختلف انس��ان تقسيم نمي شوند بلكه ناظر به فرآورده هاي 
انس��ان هستند مثل فلس��فه اجتماع. هر چند خود فلسفه 
اجتم��اع نيز زيرمجموعه هايي دارد. ما در اجتماع نهادهايي 
چون خانواده، تعليم و تربيت، اقتصاد و در نتيجه فلسفه هايي 
چون فلسفه خانواده، فلسفه تعليم و تربيت، فلسفه اقتصاد، 
نيز وجود دارند. بشر فرآورده هاي ديگري نيز مانند فن، هنر و 
عرفان دارد و در نتيجه مي توان گفت فلسفه هايي چون فلسفه 
تكنولوژي، فلسفه هنر و فلسفه عرفان نيز داريم. ما در بخش 
اول به علوم مشترك هستي و در بخش دوم به ساحت هاي 
مختلف هس��تي مي پرداختيم اما در بخش سوم شاخه هاي 
مختلف معرفت مدنظر قرار مي گيرند. در اينجاس��ت كه ما 
فلسفه هايي داريم كه ناظر به رشته هاي علمي اند، مثل فلسفه 
رياضي، فلسفه علوم تجربي، فلسفه علوم تاريخي و... بنابراين 
در اين بخش براي هر رشته علمي، فلسفه هايي ناظر به آن 
رشته هاي علمي وجود دارد. بخشي از علوم، فلسفه است و 
بنابراين ما »فلسفه فلسفه« هم داريم كه در واقع با كانت آغاز 
شده است. اما خود اين فلسفه ها هم مي توانند زيرشاخه هايي 
داشته باشند. به عنوان مثال فلسفه علوم تجربي خود به دو 
دس��ته فلس��فه علوم تجربي طبيعي و فلسفه علوم تجربي 
انس��اني تقسيم مي شوند. پديده هايي در زندگي بشر وجود 
دارند به نام پديده اقتصاد، سياست، حكومت، اجتماع و تعليم 
و تربيت. اگر درباره خود اين پديده ها بحث فلس��في كنيم 
در دايره دوم خواهيم بود و اگر فلسفه ما درباره علم اقتصاد، 
علم سياست، علوم اجتماعي و علوم تربيتي باشد، در دايره 
سوم قرار خواهيم داشت. بنابراين هر قدر از دايره كوچك تر 
به سمت دايره بزرگ تر حركت كنيم، نمي توانيم اتخاذ موضع 
كنيم مگر آنكه در قبال مسائلي كه در دايره كوچك وجود 
دارند، اتخاذ موضع كرده باشيم. آيا دانشجويان علوم انساني 
به فلس��فه نياز دارند يا نه؟ دانش��جويان علوم انساني به هر 
س��ه بحث اصلي در داي��ره مركزي يعني مباحث مربوط به 
مابعدالطبيعه، معرفت شناسي و منطق احتياج دارند اما در 
دايره دوم كه فلسفه به ساحت هاي مختلف هستي مي پردازد، 
دانشجوي علوم انساني از آن رو كه دانشجوي علوم انساني 
است، ضرورتاً نيازمند اين شاخه ها نيست. دانشجويان علوم 
انساني به آن شاخه هايي از فلسفه در دايره دوم نيازمندند كه 
به انسان مي پردازند. بنابراين بسته به اينكه دانشجوي علوم 
انس��اني كدام يك از علوم انس��اني را مي خواند به آن بخش 
مرتبط با كار خود نيازمند است. در دايره سوم، فلسفه ها يا 
فلس��فه رياضي اند يا فلسفه علوم تجربي. دانشجويان علوم 
انساني به فلسفه رياضي و فلسفه علوم تجربي طبيعي نيازمند 
نيس��تند اما به آن بخش از فلسفه هاي علوم تجربي انساني 
كه مرتبط با كار آنهاس��ت، نياز دارند. فرآيند فلسفه ورزي، 
فرآيندي نادر اس��ت. اغلب اساتيد فلسفه در عمر خودشان 
نفلسفيده اند، در حالي كه اين امر براي كساني كه در علوم 
انساني كار مي كنند، بسيار واجب است. چهار نكته مهم در 
فرآيند فلسفيدن وجود دارد: نخستين نكته در اينجا اين است 
كه فرآيند فلسفي با حيرت و سوال آغاز مي شود. فلسفيدن 
مختص كساني است كه حيرت و سرگشتگي دارند و چشم 
ذهن ش��ان قرار پيدا نكرده اس��ت. دومي��ن نكته در فرآيند 
فلسفيدن نيز اين است كه در اين فرآيند تعيين كننده حق 
و باطل، فقط عقل است و نه هيچ چيز ديگر. سومين نكته 
در اينجا اين است كه ما در فلسفيدن نبايد پرونده هيچ امري 
را مختومه اعلام كنيم. اگر در فلسفه اين امكان وجود داشت 
كه پرونده امور مختومه ش��ود. خلقيات فيلسوفانه به عنوان 
چهارمين نكته در فرآيند فلس��فيدن است. سه نكته قبلي، 
سه امر ذهني بودند اما ويژگي هاي خلقي فلسفيدن در واقع 
آن چيزهايي هستند كه ارسطو از آنها به نام فضايل خلقي 
ياد كرده اس��ت. در اين رابطه شش فضيلت هم وجود دارد: 
خودشيفته نبودن، نداش��تن پيش داوري و دوري از جزم و 
جمود از جمله خلقيات فيلسوفانه اند. تعصب به عنوان ويژگي 
چهارم خلقيات فيلسوفانه، متفاوت از جزم و جمود است. در 
تعصب، ما به يك عقيده دلبستگي پيدا مي كنيم و پس از آن 
ديگر به شواهد و قرائن مربوط به آن امر توجه نمي كنيم كه 
اين امر با فرآيند فلس��فيدن منافات دارد. ويژگي ديگر اين 
است كه ما بايد با هر گونه بي مدارايي و بي تحملي نسبت به 
عقايد مخالف ناسازگار باشيم. ششمين ويژگي نيز دوري از 
خرافات پرستي است يعني هر سخن نامدللي را قبول كردن. 
به قول س��قراط »زندگي نيازموده، ارزش زيس��تن ندارد«. 
بنابراين ما تا زماني كه عقايد و زندگي خود را نيازموده ايم، 

در فرآيند فلسفيدن قرار نگرفته ايم.

كرگ��دن از حمام كه درآمد، حول��ه را كه پيچيد دور 
خودش، احس��اس كرد پوستش مي س��وزد. توي آينه به 
سختي توانست پوست كمرش را ببيند كه سرخ شده بود 
و دانه ه��اي قرمز زده بود. زير دوش، ليف هم كه داش��ت 
مي زد، متوجه اين سوزش و خارش شده بود. اعتنا نكرده 
بود، اما حالا تصويري مي ديد كه نمي توانست اعتنا نكند. 
از پوست كلفتي چون او بعيد بود كه وسط پاييز كهير بزند 
و پوستش ناسور شود. عجالتاً يك لباس نخي گشاد پوشيد 
و پي��ش خودش گفت »اگر تا فردا خوب نش��دم، مي روم 
خودم را به دامپزشك نشان مي دهم.« با لباس نخي سفيد 
خودش را توي آينه بيشتر ورانداز كرد. سر شاخ كوچكش 
را كه پوست پوست شده بود با گليسيرين چرب كرد. شاخ 
بزرگه اش را هم خوب وارسي كرد. از هر نظر بي عيب بود. 
از ذهنش گذش��ت »چه دس��ته چپقي بشود اين«، و بعد 
همچنان كه عين يك طراح، دور تا دور ش��اخش را دست 
» ceci n,est pas une pipe« كشيد، به فرانسه گفت
كرگ��دن مجبور بود توي اين هواي آلوده بيرون برود. 
هميش��ه سال خانه نشين اس��ت، اما همين چند روزه كه 
گفته ان��د اطف��ال و پيرها و بيماران قلب��ي از خانه بيرون 
نيايند، هزارتا كار برايش پيش آمده كه بايد بيرون بزند و 
با اتوبوس شهر را بالا و پايين كند. محض احتياط خواست 
ماسك به دماغ و دهنش بزند، اما اين ماسك ها را براي هر 
حيواني ساخته بودند، مطلقاً براي كرگدن نساخته بودند. 
يا به ش��اخ بزرگه گير مي كرد و پاره مي ش��د، يا كشش تا 
رس��يدن به پشت گوش پاره مي شد. بي خيال ماسك شد 

و كيفش را روي كولش انداخت و رفت دنبال كارش.
توي اتوبوس ش��لوغ بود. راننده و كمكي اش هي داد 
مي زدن��د كه »برويد داخل« و كس��ي نمي رفت. هر كس 
ك��ه دس��تش به يك جاي ميله بند ش��ده ب��ود، رهايش 
نمي كرد. دم ايستگاه پله دوم، دو سه نفري مي خواستند 
پياده ش��وند، اما كسي راه بهش��ان نداد. مجبور شدند تا 
پل��ه اول بيايند. كرگدن هم هي خودش را جمع مي كرد 
كه درش��تي اش توي چشم نيايد و كسي متلكي، چيزي 
نگويد. هم راننده، هم كمكش و هم چندتا از مس��افرين 
چ��پ چپ نگاهش كردند، ام��ا همان اول كاري به جاي 
ص��د تومن، دويس��ت توم��ن داد و چپيد ت��وي اتوبوس. 
كيف��ش كه مي خورد به پش��تش، كهي��رش عود مي كرد 
و كلاف��ه اش مي كرد. يك جاي��ي خوانده بود كه نبايد به 
دردها و سوزش هاي كهيري فكر كرد. فكر كردن، درد و 
سوزش را تش��ديد مي كند. با اين حال تك تك مسافران 
ط��وري جلو و عقب رفتند كه در تمام مس��ير، يك ثانيه 
هم نتوانس��ت بهش فك��ر نكند، از بس كه خودش��ان را 
به پوس��ت ناسور پش��تش ماليدند... به هر مصيبتي بود، 
پياده ش��د. تقصير او نبود، اتوبوس زيادي شلوغ بود و او 
بي قص��د و غرض، پاي يكي دو نف��ر را لگد كرده بود كه 
آنها هم نه چندان آرام گفته بودند »مگه كوري حيوان؟« 
حيوان قدري كنار خيابان ايس��تاد تا نفسي تازه كند، اما 
بدتر به س��رفه افتاد. با اين ريه و نفس چطوري تا همين 
چند ماه پيش سيگار مي كشيد؟ نه يكي دو تا، كه روزي 
يك پاكت بهمن كوچك. ش��ايد مال همين ترك سيگار 
باش��د كه همه مريضي ها دارند بيرون مي ريزند. ش��نيده 
بود كه ترك عادت موجب مرض اس��ت و بيشتر سكته ها 
و سرطان ها مال وقتي است كه سيگار را كنار مي گذارند. 
آرام ب��ه راه افتاد و توي فكرهاي هش��ت من يك غاز فرو 
رفت. اما موتوري از پش��ت س��ر بوقي زد و گازي داد كه 
كرگدن يك متر از جا پريد. موتوري آدم خوش ذوقي بود 
كه روي موتورش بوق بنزي گذاشته بود. خوش ذوقي اش 
را با يك جمله كه س��ريع گفت و دور ش��د، تكميل كرد: 
»پياده رو كه جاي حيوان نيست، اوژن يونسكو.« اي لعنت 
بر اين اوژن يونس��كو كه مردم ب��ا ديدن قهرمان قصه ما 
ياد هيچ كس ديگري جز او نمي افتند. از ذهنش گذشت 
كه نويس��نده اي از يونس��كو، عامي ت��ر و بي هنرتر وجود 
ندارد... كنار خيابان يكي داش��ت سمبوس��ه مي فروخت 
و داد م��ي زد »گرم و تازه«. كرگدن يكي خريد و خورد، 
چهارتا هم خريد و برد. داشت مي رفت »انجمن حيوانات 
مقيم مركز«، پيش خودش گفت »دست خالي نروم بهتر 
اس��ت«. پس برگش��ت و چهارتا ديگر هم خريد و برد. با 
اين سمبوس��ه ها لااقل از شر چلوكباب سر ظهر جلسات 
كاري نجات پيدا مي كرد. از ذهنش گذش��ت كه بدتر از 

چلوكباب، جوجه كباب اس��ت با برنج... 

هفته ی پيش، سخن كشيد به اين كه در زبان 
فارس��ی تلفظ دو صامت متوالی در ابتدای يك 
كلمه امكان پذير نيست و به همين دليل است كه 
كلمه های بيگانه ی متداول در زبان فارسی مانند 
»كِلاس«، »بُ��رُس«، »دِرام« و »كِراوات« كه در 
زب��ان اصلی با دو صامت متوالی اوّل كلمه تلفظ 

می شوند در زبان فارسی به صورت اصلی ادا نمی شوند: ما 
به كاف »كلاس« يك كس��ره اضافه می كنيم و به »ب«ی 
»برس« يك ضمّه اضافه می كنيم و به دال »درام« و كاف 
»كراوات« هم يك كسره اضافه می كنيم و هيچ اصراری هم 
به تقليد تلفظ اصلی نداريم. و اين اتفاقی ست كه در همه ی 
زبان ها می افتد: هر زبانی كلمه های بيگانه  ای را كه پذيرفته 
اس��ت به هم��ان صورتی درمی آورد كه در درون س��اختار 
خودش جا می افتد و با ش��يوه ی بيان آن زبان س��ازگاری 
هر چه بيش��تری دارد. جناب آقای علی ش��مس برهان در 
يادداش��تی كه دوش��نبه ی هفته ی پيش )15 آذر 1389( 
در همين صفحه به چاپ رسيد، نوشته اند »كلمات فارسی 
زيادی داريم كه دو حرف اوّل آنها... بی صداست، اما درست 
تلفظ می ش��وند...« و از اين حُكم به اين نتيجه رس��يده اند 
ك��ه پس ما می توانيم كلمه ه��ای بيگانه ای را هم كه با دو 
حرف بی صدا ش��روع می شوند »درست«، يعنی عين خود 
اصل، تلفظ كنيم و بنا بر اين »اس��ميت« را بايد با »س« 
و »م« ساكن ادا كنيم و بگوييم »سميت« و نه »اسميت« 
و »اس��تاندارد« و »اس��ترس« غلط اس��ت و باي��د بگوييم 
»ستاندارد« و »سترس«. و اما ببينيم منظور ايشان از تلفظ 
»درس��ت« چيست. مثال هايی كه از زبان فارسی زده اند از 
اين قرار است: »ستبر«، »سترگ«، »سگرمه« و »سترون«. 
و تلف��ظ اي��ن چهار كلمه را در پرانتز ب��ه اين صورت نقل 
كرده ان��د: stabr، storg، sgirmah و starvan. و اما 
هم��ه می دانند و نيازی به هيچ توضيحی نيس��ت كه هيچ 
فارسی زبانی اين چهار كلمه را به اين صورت تلفظ نمی كند. 
)و كاری هم به تلفظ پهلوی »ستبر« و »سترگ« نداريم – كه 
در بح��ث ما نمی گنجد.( اين مثال هايی كه ايش��ان زده اند 
ب��ار ديگ��ر اين نكته ی بديه��ی را به اثبات می رس��اند كه 
تلف��ظ دو صام��ت متوالی در ابتدای يك كلمه ی فارس��ی 

امكان پذير نيس��ت. در تلف��ظ معمول و متداول 
اي��ن كلمه ها با گوش خودمان می ش��نويم و در 
راهنم��ای تلفظ��ی كه در فرهنگ های فارس��ی 
ضبط شده است به چشم خودمان می بينيم كه 
ي��ك حركت مابين دو ح��رف صامت اوّل كلمه 
ق��رار می گيرد تا اين حروف صام��ت قابل بيان 
باش��د: »س��تبر« را  setabr تلفظ می كنيم و »سترگ« 
را setorg ي��ا sotorg و »س��گرمه« را  segerme و 
»س��ترون« را satarvan. و درس��ت به همين دليل، آن 
دسته از كلمه های بيگانه ی دخيل در زبان فارسی هم كه 
با دو حرف صامت متوالی شروع می شوند فقط در صورتی 
قابل ادا هستند و در ساختار زبان فارسی جا می افتند كه 
ي��ا اين كه يك حركت مابي��ن آن دو حرف صامت اضافه 
كنيم )ك��ه »مُصوّت ميانج��ی«اش می ناميم( و يا اين كه 
ي��ك »الف« پيش از حرف صام��ت اوّل بگذاريم. تقليد از 
تلف��ظ زبان بيگانه و تلاش برای ارائه ی يك تلفظ رس��ا و 
بلي��غ و نزديك به اص��ل فقط وقتی معنی پيدا می كند كه 
پای مكالمه به آن زبان يا نقل يك عبارت يا جمله ی كامل 
در ميان باش��د. پيداست كه در صورت نقل قول مستقيم، 
عبارت نقل ش��ده به همان صورتی كه در زبان اصلی آمده 
است ادا می شود و عين عبارت بدون كم و كاست و بدون 
ي��ك ذرّه اعوجاج و تحريف در ميانه ی متن فارس��ی قرار 
می گيرد. اما سخن ما بر سر نقل قول مستقيم و نقل عبارت 
نيست، س��خن بر سر كلمه های بيگانه ای ست كه در قالب 
نوشتار فارسی به كار می بريم. ما هيچ كار عجيب و غريبی 
نمی كنيم. ما درس��ت همان كاری را می كنيم كه عرب ها 
و اروپايی ها با كلمه های فارس��ی و با هر كلمه ی بيگانه ی 
ديگری كه در قالب زبان خودشان به كار می برند می كنند. 
در مورد »اسميت« هم ما فقط داريم يك »الف« ناقابل به 
اوّل اين اس��م اضافه می كنيم تا آن را به شيوه ی خودمان 
ادا  كنيم و انگ خودمان را به سر آن بكوبيم. اين طور كه 
پيداس��ت، دوباره مجبوريم گريزی بزنيم به مبحث اعتماد 
به نفس - كه به علت تنگی جا، می ماند برای بعد. اما به هر 
حال و تا اينجای كار: »اسميت«، نه »سميت«! »استرس«، 
نه »سترس«! و »استاندارد«، نه »ستاندارد« يا »ستندرد«!

س��ه زن سياستمدار اين 
روزها خبرسازترين هاي عالم 
سينما هستند. يكي ناكام و 
به كام مرگ فرورفته، ديگري 
در بند و حصر و س��ومي در 
حال س��پري كردن روزهاي 

آرام و بي دغدغه بازنشستگي. »لوك بسون« كارگردان صاحب نام 
فرانسوي ظهر پنجشنبه خبر داده است به زودي ساخت فيلمي بر 
اساس زندگي »آنگ سان سوكي« برنده جايزه صلح نوبل 2010 را 
كليد خواهد زد. در آن سو بازي مريل استريپ در نقش مارگارت 
تاچر بانوي آهنين چيزي نيست كه انگليسي ها به اين آساني زير 
بارش بروند و همچنان حاشيه هاي اين فيلم به كارگرداني فيلايدا 
لويد هر روز بيشتر مي شود. از اوايل اين هفته هم مستندي عجيب 
و شگفت انگيز درباره زندگي »بي نظير بوتو« در سينماهاي امريكا 

و اروپا به روي پرده مي رود.
 بانوي صلح به روايت لوك بسون

لوك بس��ون كارگردان فرانسوي از بهار سال 2011 ساخت 
فيلمي درباره زندگي آنگ سان سوكي را كليد خواهد زد. اين فيلم 
»به سوي نور« نام دارد و قرار است »ميشل يائو« بازيگر چيني 
نقش برنده جايزه صلح نوبل را بازي كند. عصر پنجشنبه ميشل 
يائو با آنگ سان سوكي ديدار كرد و از توافق ضمني بانوي صلح 
براي بازي در نقش او، و اينكه مي تواند صداي او را به گوش دنيا 
برساند، خوشحال است. لوك بسون به زودي ساخت اين فيلم را 
در تايلند آغاز خواهد كرد. لوك بسون در جريان جشنواره فيلم 
شانگهاي به خانه اي كه سوكي 21 سال در آن حبس بود، رفت 
تا بتواند اين خانه را در فيلم بازسازي كند. سان سوكي بخشي از 
دوره  جواني خود را در هند گذراند، زيرا مادر او سفير برمه در اين 
كشور بود. وي بعدها در آكسفورد انگلستان در فلسفه، سياست و 
اقتصاد تحصيل كرد. سان سوكي در سال 1988 به برمه بازگشت. 
آن سال با تظاهرات گسترده  دانشجويي عليه رژيم برمه همراه 
بود. سان سوكي در آگوست همان سال براي نخستين بار در برابر 
معترضان سخنراني گيرايي كرد و به سرعت به نماد مقاومت در 
برمه تبديل شد. در پي آن كودتايي در برمه رخ داد. در واقع اين 
همان بخشي است كه داستان فيلم بسون از آنجا آغاز خواهد شد.

 زندگي بوتو سياستمدار بي نظير
فيل��م »بوتو« از اي��ن هفته در س��ينماهاي لس آنجلس و 
نيوي��ورك به روي پ��رده مي رود. در واقع اين فيلم به بررس��ي 
زندگي پرماجرا و تراژيك اين خانواده مي پردازد. به گفته »طارق 
علي« فيلمنامه نويس »بوتو« اين فيلم »داستاني است كه از تمام 
عوامل يك تراژدي يوناني برخوردار است«.مستند »بوتو« در يك 

بررسي چندجانبه و عميق 
به ما نشان مي دهد بي نظير 
بوتو از هر لحاظ شخصيتي 
نيرومن��د و پرق��درت بوده 
است. او نخستين زني بود كه 
توانست رهبري سياسي يك 
كشور مسلمان را به دست بگيرد و دو بار به مسند نخست وزيري 
اين كشور از حزب مردم برسد. بوتو در دسامبر سال 200٧  در 
بازگشت از تبعيد و در پروسه شركت در انتخابات نخست وزيري 
براي دوره سوم در يك حمله تروريستي به قتل رسيد. مستند 
»بوتو« هرچند مسائل جنجال برانگيز زندگي »بي نظير بوتو« از 
جمله اتهامات مربوط به فساد مالي او و همسرش را به نمايش 
گذاشته اما در كل پرتره مثبتي از اين زن سياستمدار به تماشاگر 
خود ارائه داده است. »دواين باگمن« و »جاني اوهر«كارگردان هاي 
مستند »بوتو« توانسته اند از همكاري و حضور خواهر »بي  نظير«، 
سه فرزند و همس��ر او آصف علي زرداري رئيس جمهور كنوني 
پاكستان در فيلم بهره  مند شوند. در اين فيلم مستند از بخش هايي 
از نوارهاي صوتي هرگز شنيده نشده اي از سخنان »بي نظير بوتو« 
استفاده شده است. اين نوارها را روزنامه نگاري به نام »ليندا برد 
فرنك« ضمن نوشتن كتاب شرح حال »بوتو« از زبان خود او به 
نام »دختر سرنوشت« ضبط كرده است و تا اين تاريخ در جاي 

ديگري به صورت عمومي پخش نشده است.
 مارگارت تاچر مي ترسد

هرچند خبر حضور بازيگر برنده اسكار در نقش مارگارت 
تاچ��ر براي بعضي طرفداران نخس��ت وزير پيش��ين انگليس 
خوشايند بوده، اما بچه هاي او را به وحشت انداخته است.منابع 
نزديك به پروژه »بانوي آهنين« كه با مشاركت شركت پاته و 
بي بي سي فيلمز ساخته مي شود، مي گويند تاچر در فيلمنامه در 
قالب پيرزني دچار زوال عقل تصوير شده كه نگاهي غمناك به 
گذشته خود دارد. او زني است كه در خود فرو رفته و نمي داند 
همسرش سر دنيس تاچر مرده است. يكي از دوستان خانواده 
تاچر در اين  باره گفت: »سر مارك و كارول تاچر از آنچه در 
مورد فيلم شنيده اند وحشت زده شده اند.« او ادامه داد: »آنها 
فكر مي كنند »بانوي آهنين« قرار اس��ت چيزي ش��بيه يك 
فانتزي چپگرا از آب درآيد. آنها واقعاً حس��اس شده اند، اما از 
ترس اينكه قضيه بيش از اين تبليغاتي نشود، تا الان به طور 
علني چيزي نگفته اند.« مارگارت تاچر از سال هاي 19٧5 تا 
1990 رهبر حزب محافظه كار بريتانيا و از س��ال هاي 19٧9 
تا 1990 نخست وزير انگليس بود.  مريل استريپ براي بازي 

در نقش او انتخاب شده است.

اين روزها انجمن ش��اعران اي��ران برنامه هايي 
را تعري��ف كرده اس��ت كه يك به ي��ك خبر آنها 
منتشر مي شود. يكي از اصلي ترين برنامه هاي اين 
روزها برنامه اي با عنوان »ديدار دوس��ت« اس��ت؛ 
سلسله بزرگداشت هايي كه طي آن از مقام شاعران 
پيشكسوت و نامي ايران تجليل مي شود.چندي پيش 

در سلسله برنامه هاي »ديدار دوست« تجليلي از استاد بزرگوار 
دكتر مظاهر مصفا ش��د. مظاهر مصفا يكي از معدود شاعران 
كلاسيك اين روزهاست كه نامش با سنت قصيده سرايي گره 
خورده است؛ مردي كه بايد او را يگانه قصيده سراي اين عصر 
دانس��ت كه بسياري از شاعران جوان با خواندن قصيده هايش 
سر ش��وق مي آيند. اس��تاد مصفا قصيده اي دارد كه به نظرم 
سال هاي سال است كه قصيده اي با اين حال و هوا نداشته ايم: 
»مردي ز ش��هر هرگزم از روزگار هيچ/ جان از نتاج هرگز، تن 
از تبار هيچ«. قصيده »هيچ« او يكي از بهترين نمونه هاي شعر 
معاصر است؛ قصيده اي كه دكتر غلامحسين يوسفي در كتاب 
»چشمه روش��ن« به آن پرداخته و اين قصيده به زبان عربي 
هم از س��وي دكتر صلاح  الصاوي ترجمه ش��ده است. مظاهر 
مصفا به زعم بس��ياري از شاعران امروزي )حال از هر نسلي( 
يكي از شاخص ترين چهره هاي مسلم شعر و ادب فارسي است. 

قصيده هاي او طنيني از جنس شعر كهن دارد. كلام 
او هميشه تنه به شعرها و قصيده هاي كهن مي زند. 
در عين حال مظاهر مصفا يكي از استادان و معلمان 
بي نظيري است كه بس��ياري از شاعران و استادان 
ادبي��ات امروز ايران در محضر او تربيت ش��ده اند و 
رشد يافته اند. او همكاري و شاگردي و معلمي را در 
كنار چهره هايي همچون علي اكبر دهخدا، بديع الزمان فروزانفر، 
دكتر معين، علامه سيدجعفر شهيدي و... تجربه كرده است. 
پژوهش هاي مظاهر مصفا نيز هر يك به تنهايي براي پژوهشگران 
و دانشجويان ادبيات فارسي بسيار راهگشاست. در واقع كاري 
كه او درباره شعرهاي سعدي در اواخر دهه 30 انجام داد، هنوز 
يكي از بهترين تصحيح هاست. به هر حال برنامه ديدار يار براي 
مقام ش��امخ استاداني همچون مظاهر مصفا كوچك است، اما 
كاري است در اندازه توان اين روزهاي شاعران ايراني كه شايد 
گوشه اي از علاقه و تاثيرپذيري شاعران نسل جوان از چهره هايي 
همچون مظاهر مصفا را نش��ان دهد. در ادامه اين برنامه ها به 
زودي ديداري با استاد بهمن صالحي خواهيم داشت، اما استاد 
بهمن صالحي اين روزها امكان سفر به تهران را ندارند و براي 
همين هم اعضاي انجمن شاعران ايران براي برگزاري اين برنامه 

و ديدار با ايشان راهي شهر رشت خواهند شد.

در مي��ان رخدادهاي ادبي قرون گذش��ته 
زبان فارس��ي، يكي هم مقتل نويس��ي اس��ت. 
گون��ه اي نگارش كه همزمان اتكاي توامان بر 
ادبيات و تاريخ دارد. يعني هر كدام از اين دو 
مولفه اگر از اين گونه ادبي حذف شود يا كمتر 
مورد عنايت قرار گيرد، در چكيد گي و س��ره 

بودن آن نثر مي توان دچار ترديد شد. اينكه مقتل نويسي 
از چ��ه زماني به ط��ور دقيق مورد توج��ه اديبان قرار 
گرفت، بحثي اس��ت كه در اين مج��ال نمي گنجد، اما 
به بهانه اين ايام داش��تم دنبال كتابي مي گشتم كه هم 
ادبي��ت ادبيات را لحاظ كرده باش��د و هم مذاق تاريخ 
را. يادم افتاد به كتابي كه دوس��ت نويس��نده ام ياسين 
حجازي دو س��ال پيش منتشر كرد به نام »كتاب آه«. 
اين كتاب سواي شكل و شمايل زيبايي كه در گرافيك 
جل��د و قطع كتاب دارد، به لح��اظ محتوايي بازخواني 
يكي از متون قديمي مقتل عاشوراس��ت. بناي بررسي 
قدم��ت كتاب اصل��ي را ندارم. تنها دل��م مي خواهد به 
اين نكته اش��اره كنم كه ياس��ين حجازي با انتشار اين 
كتاب اتفاق نويني را رقم زده اس��ت. امري كه در حال 
تداوم توس��ط خود اوست و با موضوعي ديگر به زودي 
منتشر خواهد شد و آن اينكه كتاب ابداً براي اشخاص 
يا طيف خاصي در فضاي مذهبي تعبيه نش��ده اس��ت 
بلكه به ش��دت رفت��اري فرامذهبي يا فراقومي با ژانري 

ب��ه نام مقتل دارد. يعن��ي جداي از اينكه آن 
دو خصلت ياد شده را دارد، هم تاريخ را و هم 
ادبيات را، يك نكته بسيار زيبا هم دارد و آن 
اينكه كتاب را به هر كس��ي در هر مس��لكي 
بدهي، با خواندنش ش��ناختي انساني از واقعه 
عاشورا مي يابد. و ابداً گمان نمي كند بازخوان 
يا به قول خود ياس��ين، ويراستار كتاب، دارد از موضع 
مذهبي خاص با مخاطب مواجه مي ش��ود. »كتاب آه«، 
جريان شناسي يك مقطع تاريخي با اتكا بر ادبيات غني 
سده گذشته ادبيات فارسي است كه به قلمي امروزين 
و البته موجه آذين مند ش��ده. كتاب به فصل هاي بسيار 
كوتاه تقطيع ش��ده و هر فصل به عبارتي يك ميزانسن 
اصلي دارد. يك حركت و چينش و خلق اتمسفر. حتي 
انگار خواننده اش را در هر فصل كوچك با سكانس��ي از 
فيلم مواجه مي كند كه لزوماً س��كانس هاي مرتبي هم 
نيستند. يعني در متن اصلي از نظم ديگري برخوردارند. 
و از اينها مهم تر اينكه به ش��كلي مدرن، بازخوان كتاب 
اين دقت ظريف را داشته كه از افعالي استفاده كند كه 
كاملًا تصويري باش��ند، نه انتزاعي. يعني مخاطب را با 
اصل تصوير روبه رو مي كند، نه اينكه واژه اي انتزاعي يا 
شاعرانه به كار گيرد كه مخاطب مجبور به تاويل ذهني 
باش��د. از همين رو كتاب در عين س��ترگي در فخامت 

كلام، به ش��دت مدرن و تصويري اس��ت.

و امّا بعد...: اندر آداب نوشتار
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26 گالري مطرح تهران هر كدام با ارائه يك 
اثر به گالري »ش��يرين« به مناسبت پنجمين 
سالگرد تاسيس اين گالري نمايشگاهي برگزار 
كردند. جمعه ش��ب در مراس��م افتتاحيه اين 
نمايشگاه حضور يافتم و از ديدن آثاري كه به 
گالري شيرين ارائه شده بود لذت بردم. در اين 

نمايش��گاه هم مي توانيد آثار هنرمندان صاحب نام مثل 
ابوالقاس��م سعيدي، پرويز كلانتري، يعقوب عمامه پيچ و 
... را ببينيد و هم مي توانيد س��راغ آثار هنرمندان نسل 

جوان برويد.
اين نمايش��گاه از دو جهت مرا شگفت زده كرد؛ اول 
جمعي��ت انبوهي كه براي ديدن آثار ارائه ش��ده حضور 
يافته بودند و دوم مشاركت گالري هاي مختلف از موضع 
گراميداشت يك گالري ديگر؛ اتفاقي كه در اين سال ها 
كمتر به وقوع پيوس��ته است. آيين افتتاح اين نمايشگاه 
با گراميداش��ت ياد و خاطره محم��ود جوادي پور كه از 
اساتيد هنر نوگراي ايران است همراه بود و هم من و هم 
آيدين آغداشلو درباره اين استاد گرانقدر كه خودش نيز 
در مراسم حضور داشت، صحبت كرديم. آيدين آغداشلو 

از آقاي جوادي پ��ور به عنوان اولين گالري دار 
واقعي ايران نام برد و از او تجليل كرد. راستش 
من هم معتقدم هنر ايران رش��د نخواهد كرد، 
مگ��ر اينكه گالري هاي ما س��طح ارائه هنر را 
ارتقا دهند. فكر مي كنم مشاركت گالري هاي 
مختلف در نمايش��گاه گالري »شيرين« بسيار 
خوب است و آثار ارائه شده بسيار درخور هستند. بنابراين 
اگر مي خواهيد به ديدن نمايشگاه برويد نمايشگاه گالري 
»ش��يرين« را از دس��ت ندهي��د. اين نمايش��گاه تا روز 
چهارش��نبه اول دي ماه داير است. چند روز پيش نيز به 
ديدن نمايش��گاه عكس هاي سيف الله صمديان رفتم كه 
در نگارخانه »ش��ش« در حال برگزاري اس��ت. اسم اين 
نمايشگاه »بامداد« است و به مناسبت هشتاد و پنجمين 
سالروز تولد ش��املو برگزار شده است. صمديان در اين 
نمايشگاه مجموعه عكس هايي را كه در سال هاي ٧0 تا 
٧2 از احمد شاملو گرفته به نمايش گذاشته است. اهميت 
اين نمايش��گاه كه تا 22 آذرماه برپاست به خاطر سوژه 
عكس است. اگر دل تان مي خواهد عكس هاي احمد شاملو 
را از دست ندهيد، سراغ نگارخانه شماره »شش« برويد.

آخرين پيشنهاد:  نمايشگاه گالري »شيرين«، نمايشگاه عكس »بامداد«

جشن تولد يك گالري
عليرضا سميع آذر
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چشم انداز منتشر شد
ش��صت و چهارمي��ن ش��ماره 
دوماهنامه چش��م انداز ايران )آبان 
و آذر( منتش��ر شد. تيتر اصلي كه 
روي جلد اين شماره آمده، عنوان 
»پروتستانتيسم و فهم شريعتي از 
آن« دارد. اي��ن عنوان گفت وگوي 

سوسن شريعتي و تقي رحماني است. از ديگر مطالب اين 
ش��ماره مي توان به گفت وگو با عبدالله اسفندياري درباره 
فراز و نشيب هاي خانه سينما و »آموزش و پرورش ما: از 
آرزو تا عمل« كه گفت وگويي اس��ت با شيرزاد عبداللهي 
كارش��ناس حوزه آموزش اش��اره ك��رد. همچنين در اين 
شماره گفت وگويي با لطف الله ميثمي مي خوانيم با موضوع 
گفت وگ��وي تمدن ها. نگاهي كوت��اه به اوضاع اقتصادي و 
اجتماعي ايران در سال هاي ٧5 تا 88، تاثير نفت بر جايگاه 
دموكراسي در ايران و دردسرهاي اشغال افغانستان، از ديگر 
مطالب اين شماره از چشم انداز است. از جمله مطالب مهم 
اين مجلد، بايد به سندي درباره واقعه 16 آذر 1332 اشاره 
كرد كه براي نخستين بار در چشم انداز منتشر شده است. 
اين سند در واقع خاطرات دكتر رحيم عابدي معاون رياست 
وقت دانشكده فني دانشگاه تهران از وقايع آن  روز است. 
ش��ماره جديد نشريه چشم انداز، در 1٧6 صفحه با قيمت 

2500 تومان در دسترس علاقه مندان قرار گرفته است.

ادامه دارد

نوشته هاي نويسنده معاصر جعفر مدرس صادقي را از آغاز 
خوانده ام. آگاهي هاي گسترده از گفتار و نوشتار و ديد روشن به 
تاريخچه  زبان و نوشتن فارسي در اين نوشته ها ديده مي شود. من 
هم به مثابه يك خواننده درباره اين نوشته ها پرسش هايي دارم 
كه شايد وقتي ديگر بتوانم به ميان آورم. آنچه در پي مي آيد آن 
است كه با خواندن نوشته علي شمس برهان در روزنامه »شرق« 
دوش��نبه 15 آذر به نظرم رسيده است. در صفحه آخر روزنامه 
»شرق« دوش��نبه 15 آذر 89 در ستون »بازتاب« نوشته اي از 
علي شمس برهان درج شده است كه ديدگاه نويسنده زبردست، 
مدرس صادقي را نقد كرده است. مدرس صادقي بر آن است كه 
»هر قومي حق دارد واژه هايي از زبان هاي ديگر را در زبان خويش 
به كار گيرد و از اين راه به غنا بخشيدن و دگرگون سازي و به روز 
كردن زبان خود روي آورد. به كارگيري واژه هاي زبان هاي ديگر 
در يك زبان مي تواند دگرگوني هايي را براي همس��و ش��دن با 
زبان ميزبان بپذيرد. اين دگرگوني ها در راستاي هماهنگ سازي 
واژه هاي مهمان با ش��يوه هاي گفتار و نوش��تار در زبان ميزبان 
انجام مي گيرد.« مدرس صادقي براي روش��ن ساختن ديدگاه 
خ��ود در اين باره نمونه هايي را بي��ان مي كند: »در زبان  گفتار 
فارسي، تلفظ دو صامت متوالي در ابتداي يك كلمه امكان پذير 
نيست به همين دليل »smith« را »اسميت« تلفظ مي كنيم 
و »اسميت« مي نويسيم و »class« را كلاس مي نويسيم و به 

كس��ر كاف ادا مي كنيم.« )شرق، 89/9/14، صفحه آخر( علي 
شمس برهان به اين نظر ايراد گرفته و گفته است: »كلمه هاي 
فارس��ي زيادي داريم كه دو حرف اول آنها هم مانند انگليسي 
school )اسكول(، stress )استرس( و standard )استاندارد( 
 ،)stabr( بي صداس��ت اما درست تلفظ مي ش��وند. مثلاً ستبر
 )starvan( و سترون )sgirmah( و سگرمه )storg( سترگ
كه همگي فارسي اند و با افزودن »ا« در اول خوانده نمي شوند 
يعني نمي گويند اس��تبر، استرگ، اسگرمه و استرون!« )شرق، 
89/9/15، صفحه آخر( كلمه هاي فارسي كه در اين نوشته آمده 
و با حروف »س« آغاز شده اند، »س« حرف صامت نيست بلكه 
در همه آنها با كسره است. البته مي دانيم كه كلمه هاي فارسي 
زيادي وجود دارد كه حرف اول آنها صامت اس��ت، چون: سار، 
سياه، ساختمان، كور، نور، آبدار. ليكن در اينجا بحث اين است 
كه با كلمه هاي انگليسي كه در اول آنها دو حرف صامت وجود 
دارد، چه كنيم؟ چگونه بنويسيم و چگونه بخوانيم؟ نكته اين است 
كه مدرس صادقي اين قاعده را براي زبان  فارسي نساخته است 
بلكه از آنچه در گفتار امروزي به كار مي رود نمونه آورده است 
و به اين قاعده اس��تناد كرده است. درباره »نام خاص« گفتني 
است بحث اين نيست كه در زبان انگليسي چگونه مي نويسند و 
چگونه مي خوانند بلكه بحث بر سر آن است كه در زبان فارسي 

آن نام چگونه نوشته و چگونه خوانده مي شود.


