
پرتره هنرمندروياهايي كه مي‌آيند

درباره سينماي وس اندرسن

حسرت ارتباط انساني

وس اندرس��ن در مقدم��ه‌ فيلمنام��ه‌ منتشرش��ده‌ ��
»راش��مور«، درباره علاقه خود به پائولين‌ كيل‌ نوشته و 
اينك��ه او با خواندن‌ ريويوهايش بزرگ‌ ش��ده‌ بود و آرزو 
داشت‌ كيل‌ نقدي‌ برايش‌ بنويسد. بنابراين‌ شماره‌ تلفن 
او را مي‏يابد و به‌ خانه‌اش‌ زنگ‌ مي‌زند. اندرسن‌ مقدمات‌ 
نمايش‌ فيلم‌ خود را در سينمايي‌ نزديك‌ خانه كيل‌ فراهم‌ 
مي‌كند. او بعد از نمايش‌ فيلم‌، كيل‌ را به‌ خانه‌ مي‌رساند 
و كي��ل‌ به‌ او مي‌گويد: »نمي‌دونم‌ چي‌ تو فيلمته، وس‌.« 
و چند دقيقه‌ بع��د: »واقعا نمي‌دونم‌ اين‌ فيلمو چكارش‌ 
كنم‌.« وس اندرس��ن‌ زماني فيلمسازي‌ را آغاز كرد-دهه 
90-كه كيل‌ داش��ت دوران‌ بازنشستگي‌ خود را سپري‌ 
مي‌ك��رد. در اوايل دهه 90، جمع جديدي از كارگردانان 
پا به عرصه سينما گذاشتند. آنان از جشنواره‌هاي مستقل 
شروع كردند.‌دار و دسته‏ عجيب و خاصي كه سبك‏هاي 
متمايزي داش��تند، به فرهنگ پاپ عش��ق مي‏ورزيدند، 
رويكرد آزادي نسبت به داستان داشتند و به‏خوبي تاريخ 
سينما را مي‏ش��ناختند. در فيلم‌هايشان مي‌شد مسايل 
نژادي و اخلاقي، تاثيرات سوءفروپاشي خانواده و بيگانگي 
و... را ديد. كساني مانند: ريچارد لينكليِتر، تاد هِينِز و ديويد 

اُ. راسل‌، پل تامس اندرسن و البته وس اندرسن. 
كاراكترهاي آنان دغدغه‌ ‌حسرت‌ براي‌ ايجاد رابطه‌هاي 
انساني دارند اما در اين راه با موانع بسياري روبه‌رو مي‌شوند: 
سوءتفاهم‌ها و جراحاتي كه عمدي‌ يا غيرعمدي‌ بر روابط‌ 
انساني‌ تاثير مي‌گذارند، موانعي‌ مانند جنسيت‌، نژاد، طبقه‌ 
و فرهن��گ‌ و مهم‌تر از همه‌، ناتواني‌ دايمي‌ و محض‌ براي‌ 
گذر از قيد و بندهاي‌ جس��مي‌ و فكري و... در فيلم‌هاي 
آنان، والدين يا غايب‏اند يا خفقان ايجاد مي‌كنند. آنان اكثرا 
در دهه‌ه��اي‌ 70 و 80 بزرگ‌ ش��ده‌اند. دوره‏اي در تاريخ 
ايالات متحده كه شكل‌ آرماني خانواده هسته‌اي و سنتي 
در حال‌ فروپاشي‌ بود. فشارهاي‌ فزاينده‌ اقتصادي، افزايش 
شمار زنان‌ خانه‌دار دوشغله، تاكيد فزاينده‌ بر دستاوردهاي‌ 
فردي‌ و خودشناس��ي، دگرگوني سطح‌ انتظارات، همگي 
اينها باعث شدند تا تعريف‌ درست‌ از يك‌ خانواده‌ يا زندگي‌ 

زناشويي‌ خوشبخت‌ مورد بازنگري قرار بگيرد. 
»موش��ك بطري« )1996( نخستين فيلم اندرسن 
اس��ت؛ فيلمي درباره رفاقت‏ها، خرده‌فرهنگ‌ها و تلاش 
ب��راي جهش طبقاتي، رابطه‏اي عاش��قانه بين دو فرد از 
دو فرهن��گ مختلف فراتر از موانع زبان��ي و تلاش براي 
س��ازگاري با زندگي. ناتوراليسم‌ فيلمي‌ كم‌هزينه‌ مانند 
»موشك‌ بطري« حاكي از نگاه تيزبين‌ اندرسن‌ به‌ جزييات‌ 
و تسلط‌ بر نماهاي‌ طولاني‌ و سرد است. فيلمي كه بعدها 
باعث شد مارتين اسكورسيزي او را »مارتين اسكورسيزي 
آينده« بنامد: »عش��ق و علاقه كارگردان به كاراكترها و 

آدم‌ه��ا. چيزي ن��ادر. با ايده 
ظريف محوري و انساني...« 

 )1998( »راش��مور« 
فيلم��ي نوجوانان��ه درب��اره 
نوج��وان  فيش��ر  ماك��س‌ 
)جيسن ش��وارتزمن( است 
با بلندپروازي‏هاي هنري كه 

مي‌خواهد از جايگاه طبقه متوسط خود بالاتر برود.  نكته 
جالب ساختار نمايش‏مانند فيلم است: پنج پرده سن براي 
نشان دادن گذر ماه‌ها. اندرسن‌ در دو فيلم‌ بعدي‌ خود نيز 
به‌ گونه‌اي‌ متفاوت‌ با اين‌ فرم‌ بازي‌ كرد. »خانواده باشكوه 
تننبام« )2001( به‌ ش��كل‌ يك‌ رمان‌ روايت‌ مي‌ش��ود و 
»زندگي‌ آبي‌ با استيو زيسو« )2004( يك‌ فيلم‌ در فيلم‌ 
است‌. »تننبام‏« به نوعي برگرفته از داستان‌هاي سالينجر 
درب��اره خانواده گلاس اس��ت. داس��تان‌هايي نيويوركي 
براي آسيب‏شناسي و واكاوي يك خانواده دچار مشكل. 
در اين فيلم اندرس��ن به ريش��ه‏يابي علت‏هاي غرابت و 
گروتسك‏گونگي رفتار و كردارهاي بچه‏نابغه‌هاي پيشين 
خان��واده تتنبام مي‏پردازد ك��ه در دوران كودكي، روابط 
بيمارگون فرزندان با پدر فرصت‌طلب‌شان، جدايي‌ والدين‌ 
آنها و سوءشهرت‌ زودهنگام‌ آنها عنوان‌ خانواده‌ بچه‌‌نابغه‌ها 
ريش��ه دارد. اندرس��ن از دغدغه‌ه��اي ن��ژادي نيز غافل 
نمي‌ش��ود. »زندگي‌ آبي‌...« پرهزينه‏ترين فيلم اندرسن 
بود كه ب��ا ناكامي روبه‌رو ش��د. فيلمي درباره داس��تان‌ 
دريانوردي‌هاي‌ ماجراجويانه‌ كه‌ اندرسن‌ در تمام‌ فيلم‌هاي‌ 
ديگر خود، بارها به‌ آن اشاره‌ كرده‌، درام‌ بحران‌ ميانسالي‌ 
و حرفه فيلمسازي‌ و سرمايه‌گذارها، فستيوال‌ها، منتقدان‌، 
رس��انه‌ها، آدم‌هاي‌ مجيزگو و مخاطبان‌ دمدمي‌مزاج‌. در 
»دارجيلينگ محدود« )2007( سه برادر عازم هندوستان 
مي‌شوند، سفري كه ديناميسم‏هاي خانوادگي در آن مطرح 
مي‌شوند: روابط متلاطم سه برادر پس از مرگ پدرشان، 
تسلط‏جويي برادر بزرگ‏تر و تلاش براي يافتن مادري كه 
در دوران كودكي‏شان آنان را رها كرده و به معبدي در هند 
رفته است و... او با »آقاي روباه شگفت‏انگيز« )2009( به 
ساختن يك فيلم انيميشني استاپ موشن روي مي‏آورد. 
فيلمي نامتعارف كه به ديناميسم‏هاي زندگي خانوادگي 
و تاثير و پيامدهاي كارهاي نادرست كاراكتر پدر خانواده 
بر زندگاني خانواده و دوس��تان مي‏پ��ردازد. و اكنون نيز 
آخرين فيلم او »قلمرو ماه خيزان« درباره: نابهنجاري‌هاي 
خانوادگي، خوي تسلط‏‏جويانه والدين و احساس رنجش 

كودكان و عشق نوجوانانه. 
س��رانجام اينكه، وس اندرسن با خواندن‌ آثار پائولين‌ 
كيل‌ بزرگ‌ شده‌ بود. او و همسالانش نخستين‌ نسل‌ پسا 
-‏كيل‌ در ميان‌ فيلمسازان‌ آمريكايي‌ هستند. چيزهايي‌ كه‌ 
كيل‌ براي‌ دس��تيابي‌ به‌ آنها مبارزه‌ كرده‌ بود، چيزهايي‌ 
بودند كه‌ براي‌ اندرسن‌ حل و فصل شده بودند. تحولاتي‌ 
كه‌ در سينما پيش‌ آمده بود و كيل‌ از نزديك‌ آنها را تجربه‌ 
و س��تايش‌ كرده‌ بود‏، همگي‌ به‌ بخش��ي‌ از ضمير دوران‌ 
نوجواني‌ اندرس��ن‌ بدل‌ ش��ده‌ بودند. اندرسن با تماشاي 
فيلم‌هاي‌ اسكورسيزي‌، آلتمن‌ و كاپولا بزرگ‌ شده‌ بود و 
آنها عرف‌ شده‌ بودند. شگفت‌ نيست‌ كه‌ كيل‌ نمي‌دانسته‌ 

با فيلم‌ اندرسن‌ چه كند. 

مشكل جغرافيايي
قهرمانان فيلم‌ه�اي اكران‌گرفته در ابتداي اين ��

هفته اغلب ب�ا موقعيت جغرافيايي خود مش�كل 
پيدا كرده‌اند و در جست‌و‌جوي مكاني براي تحقق 
خواسته‌هايشان از فضايي ديگر سردر مي‌آورند، چه 
ساكن جزيره‌اي كوچك و خيال‌انگيز باشند، چه در 

اسلو، نيويورك يا نيواورلئان. 
  

قلمرو ماه خيزان

Moonrise Kingdom
همزم��ان با حضور در جش��نواره كن و يك هفته 
بعد از نمايش به عنوان افتتاحيه آن جشنواره، اكران 
فيلم تازه وس اندرسن، سازنده »دارجيلينگ محدود« 
و »آقاي روباه شگفت‌انگيز« از جمعه آغاز شده است. 
داستان فيلم در جزيره‌اي نزديك به نيوانگلند مي‌گذرد. 
در تابس��تان 1965 دو دلداده نوجوان س��ر به بيابان 
مي‌گذارند و مقام��ات محلي آنها را تعقيب مي‌كنند. 
همزمان توفان سهمگيني به آن نواحي هجوم مي‌آورد 
و جمعيت كوچك س��اكنان جزيره به دردسر بزرگي 
دچار مي‌ش��وند. ب��روس ويلي��س، ادوارد نورتن، بيل 
موري، فرانسس مك دورمند، تيلدا سوينتن، جيسون 
ش��وارتزمن، جارد گيلم��ن و كارا هي��وارد بازيگران 
اين كمدي/ درام رمانتيك 94دقيقه‌اي هس��تند كه 
فيلمنامه‌اش را وس اندرسن و رومن كاپولا نوشته‌اند. 

اسلو، 31 آگوست

 Oslo, August 31st 
فيلم نروژي »اس��لو، 31 آگوست« را يوآخيم ترير 
كارگرداني كرده و فيلمنامه‌اش را كه اقتباس از رماني به 
قلم پي ير دريو لاروشل است با همكاري ازكيل ووگت 
نوش��ته اس��ت. در اين فيلم يك مرد سي و چندساله 
باهوش و ج��ذاب گرفتار زنجيره‌اي از شكس��ت‌هاي 
عش��قي، تصميم‌هاي ب��د اقتص��ادي و موقعيت‌هاي 
ازدس��ت‌رفته است. يك روز همه چيز متفاوت با قبل 
به نظر مي‌رس��د و او به شهرش اس��لو بازمي‌گردد تا 
خواهرش و دوس��تانش را دوباره ببيند و يك مصاحبه 
شغلي داشته باش��د. اما انگار آنچه بر او تحميل شده 
است و او نيز بس��يار مهم مي‌شمارد، از حد تحملش 
فراتر است. آندرس دانيلسن لي، مالين كرپين، آكسل 
تانكه و هانس اولاف برنر از بازيگران اين فيلم محصول 

2011 با زمان نمايش 95 دقيقه هستند. 
فاين توانگر

 Mighty Fine
در س��ال‌هاي ده��ه 1970، ج��و فاي��ن )چ��ز 
پالمينتري( مردي جسور و دوست‌داشتني است كه 
به اميد يك زندگي بهتر، خانواده مركب از همسرش، 
استلا )اندي مكداول( و دو دخترش )جودل فرلند و 
ريني كوال��ي( را از بروكلين نيويورك به نيواورلئان 
منتقل مي‌كند. او آنقدر به خانواده خود متعهد است 
كه به چيزي غير از فراهم آوردن وسايل آسايش آنها 
فكر نمي‌كند و از خانه‌اي مجلل و كاخ‌مانند تا انواع 
هديه‌هاي غيرمتعارف را براي آنها در نظر مي‌گيرد اما 
زمانه چندان با بلندپروازي‌هاي او سر سازگاري ندارد 
و ب��ه‌زودي بحران مالي گريبان��ش را مي‌گيرد. اين 
كمدي/درام را دبي گودستاين نوشته و كارگرداني 

كرده است. زمان نمايش فيلم 80 دقيقه است. 
دخترهاي گاوچران و فرشته‌‌ها

Cowgirls `N Angels
قهرم��ان اي��ن درام خانوادگ��ي دخت��ر يكي از 
سواركاران مس��ابقات روديو اس��ت كه به دنبال او 
مي‌گ��ردد و براي يافت��ن او وارد ‌دار و دس��ته‌اي از 
زنان سواركار قهرمان مسابقات روديو مي‌شود و به 
علاقه خود به اي��ن ورزش نيز پي مي‌برد. تيموتي 
آرمسترانگ و استيون بلين فيلمنامه را نوشته‌اند و 
تيموتي آرمسترانگ فيلم را كارگرداني كرده است. 
بيِلي مديس��ن، بازيگر خردس��ال فيلم »برادران«، 
جيمز كرامول، بازيگر »هنرپيش��ه« و آليشيا وايت، 
جكسن راثبون و كاتلين پركينز از بازيگران اين فيلم 
هستند. زمان نمايش اين فيلم كه با درجه پي.جي 

به نمايش درآمده، 92دقيقه است. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

زماني يك روزنامه‏نگار »اندرس��ن« را به عنوان كس��ي كه 
»پاي��ش روي ميز و دماغش در هواس��ت« توصيف كرده بود و 
كساني وجود دارند كه مي‏گويند اين كارگردان مي‌تواند به شكل 
ازدماغ‌فيل‌افتاده‌اي متكبر باشد، آن‏هم با آن كت و شلوار مخمل 
كبريتي »سويل رو« مانندش )سويل رو مغازه‏ مشهور خياطي 
در مي‌فر در مركز لندن اس��ت(. اما ابدا آن‌گونه نيست. وقتي ما 
يكديگر را در هتل كلاريجز در لندن ملاقات كرديم، او يك دست 
كت و شلوار نسبتا كبريت مخملي جالب قهوه‏اي پوشيده بود، 
اما مرد داخل كت و شلوار كاملا صادق به نظر مي‌رسيد -بامزه، 
زيرك و راحت و آسوده مانند كسي كه مي‌تواند مدت‌ها در جلو 
يك آباژور بسيار بزرگ و بسيار چيت‏دار قرار بگيرد تا از او عكس 
بگيرند )نوعي خطر ش��غلي، عكاسان سعي مي‌كنند او را شبيه 

يكي از كاراكترهايش كنند(. 
 نكته ديگر اينكه، شايد »قلمرو ماه خيزان« بهترين فيلم 
او تا اين لحظه باش��د. يك داستان عشقي بااحساس با حضور 
يك دختر و پسر وصله ناجور 12ساله، سم و سوزي -سم يك 
بچه‏يتيم با عينك نمره بالاست، دختر به ترانه‌هاي فرانسس 
هاردي گوش مي‌دهد. اين دختر و پسر كه چهره‌هايي تازه با 
نام‏هاي كارا هيوارد و جارد گيلمن نقش‏شان را ايفا مي‌كنند، 
در جزيره خيالي نيوانگلند با نام نيوپنزانس در تابستان 1964 
يكديگر را ملاقات مي‌كنند -درست پيش از اينكه دهه‌60 به 
جهت ديگري متمايل شود- و نقشه‌اي مي‏ريزند تا با هم فرار 
كنند. اين فيلم با آن شيوه وس اندرسني و موذيانه‏ و به طرز 
غيرقابل باوري دلنشين با افسوني بسيار است. يادتان باشد كه 
چگونه در 12 سالگي عشق، مساله‏اي جدي و در حد مرگ و 
زندگي محسوب مي‌شود؟ فيلم را ببينيد، به كل به آن دوران 

بازمي‌گرديد. 
»اين داس��تان بيش از هر چيزي، از چيزي نشأت مي‏گيرد 
ك��ه در آن س��ن آرزو داش��تم برايم رخ م��ي‌داد.« اين جمله را 
اندرسن مي‌گويد كه دارد روي يك كاناپه بزرگ جاي مي‏گيرد. 
در زندگي واقعي وس اندرسن، او وقتي پسربچه‏اي 12ساله بود، 
در حومه تگزاس زندگي مي‌كرد و يكي از سه پسر خانواده بود. 
والدين او وقتي او هشت‌ساله بود از هم جدا شدند و زندگي‏هاي 
ترك‌برداشته زناشويي در سرتاسر فيلم‌هاي او بازتاب يافته‏اند. او 
چگونه بچه‏اي بود؟ كتاب‏خوان؟ »درس��ته، اما برادرهايم و من 
هميش��ه بيرون از خونه بودي��م.« و مدت‌ها پيش از اينكه يك 
دوربين سوپر هشت به دستش برسد و همراه با آنها به بازآفريني 

»مهاجمان صندوقچه گمشده« دست بزند. 
اندرسن سال‌ها مي‌خواسته يك داستان عشقي بين بچه‌ها 
بسازد: »اين داستانيه كه آدم‌بزرگ‌ها كاملا مطمئن نيستند چه 
اتفاق��ي داره توش مي‌افته.« او در توضيح مي‌گويد. »يك مقدار 
معي��ن از رمانس خوبه، اما اين قضيه بيخ پيدا كرده. مي‏تونه به 
كسي آس��يب برسونه.« سوزي و س��م در يك سالن كليسا در 
نيوپنزانس يكديگر را مي‏بينند، نيوپنزانس جايي ا‏‏ست كه سوزي 
زندگي مي‌كند و س��م با اردوي پيشاهنگي به آنجا آمده است. 
صحن��ه )آن را مي‌توانيد در تريلر فيلم ببيني��د( از همان وس 
اندرس��ن قديمي و بي‏‌برو برگرد حكايت مي‌كند. سم در پشت 
صحنه يك اجرا از »توفان نوح« ساخته بنجامين بريتن به ديدار 
سوزي مي‌رود. سم در يونيفرم پيشاهنگي‏ است و سوزي مانند 
يك كلاغ لباس پوشيده و با دسته‌اي از پرندگان-دخترها احاطه 
شده است. س��م از او مي‏پرسد »تو چه جور پرنده‏اي هستي؟« 
بنگ. و آنها به دام عش��قي ناسازگار با دنيا مي‏افتند. اين صحنه 
محبوب اندرسن است و او مانند يك باباي مغرور درباره بازيگران 

جوانش حرف مي‌زند: »وقتي داشتيم اين صحنه را مي‏گرفتيم، 
فقط فكر كردم: »ببين الان درس��ت ش��بيه بازيگرها ش��دند.« 
اندرس��ن هشت ماه را به آزمون گرفتن از بچه‌مدرسه‌اي‏ها براي 

انتخاب بازيگران فيلمش گذرانده بود. 
تقريبا تمام دنيا )يا دس��ت‌كم گوشه‏اي كوچك از آن( عليه 
سم و سوزي بسيج شده‏اند. دسته پيشاهنگي سم به دنبال آنها 
مي‌گردند و فيلم اندكي به س��مت و س��وي »سالار مگس‏ها« 
متمايل مي‌شود: س��وزي با قيچي به كليه يك پسربچه ضربه 
مي‌زند )حقش اس��ت(؛ يك س��گ هم از ناحي��ه گردن ضربه 
مي‏خورد. همان‌گونه كه مي‌توانيد انتظار داش��ته باش��يد، همه 
چيز با نهايت دقت با جزيياتي وسواس‌گونه پرداخت شده )»شما 
نمي‏تونيد برگرديد و درس��تش كني��د«(، از كفش‏هاي كلاس 
تعليمات ديني س��وزي گرفته )كه در يك مغازه قديمي آنها را 
يافتند( تا نوار صداي مملو از صداهاي هنك ويليامز و بنجامين 
بريتن. اين بي‏درنگ عالم قابل شناسايي وس است و پرستاره‏ترين 
فيلمش تا به امروز: ادوارد نورتن در نقش يك رهبر پيشاهنگي، 
بروس ويليس در نقش محزون‏ترين پليس ش��هر و بيل موري 
-كه در همه فيلم‌هاي اندرسن به جز نخستين فيلم او، »موشك 
بطري«، حضور داش��ته- در نقش پدر سوزي. تيلدا سوينتن در 
نقش مامور خدمات اجتماعي حضوري زيب��ا دارد )او در حالي 
كه نوعي يونيفرم ارتش رستگاري به تن كرده، سر و كله‏اش پيدا 

مي‌شود تا سم را هرچه سريع‌تر به يك يتيم‏خانه ببرد(. 
اندرس��ن درباره فيلم‌هايي كه در مرحله تحقيق »قلمرو ماه 
خيزان« ديده، حرف مي‌زند. من پرسش��ي از او نكرده‏ام، اما او با 
اش��تياق از دين خود به »400 ضربه« تروفو و »تغيير كوچك« 
مي‌گويد. آنچ��ه او را بيش از هر چيزي تحت‌تاثير قرار داده، دو 
فيلم كمترشناخته‌ش��ده بريتانيايي است. اولي فيلمي با عنوان 
»ملودي« س��اخته شده در س��ال 1971 است، يك درام كاملا 
فوق‌الع��اده با ب��ازي بچه‌هايي كه نقش‌هاي الي��ور و داجر را در 
»اليور!« ايفا كردند )مارك لس��تر و جك وايلد( _اساسا همين 
كاراكتره��ا را در جنوب لندن در ده��ه 70 ايفا كردند. ديگري 
فيلمي با عنوان »جك سياه« از كن لوچ، كه در دوران 1759 در 
يوركشاير مي‏گذرد؛ فيلمي كه پسربچه‏اي نوجوان يك دختر را از 
يك تيمارستان نجات مي‌دهد. آيا وس اندرسن يكي از طرفداران 
لوچ اس��ت؟ »خب، در گذشته من فيلم‌هاي كن لوچ را چندان 
نمي‏ش��ناختم. يه فيلم داره با عنوان »قوش«، يه فيلم بس��يار 
زيبا، ديديش؟« من براي او توضيح مي‌دهم كه چگونه تماشاي 
»قوش« براي سينمادوستان نوجوان در بريتانيا نوعي فيلم آييني 
محسوب مي‌شود. او لبخندي مي‌زند و مي‌گويد: »جك سياه« را 

هم بايد در همين مقوله جا داد، به عقيده من.« 
اندرس��ن معروف است به خونس��ردي، حتي در بدترين 
شرايط. اگر او درباره افتتاحيه كن نگران است اما آن را نشان 
نمي‌دهد. تقريبا راحت درباره ناكامي‏هايش حرف مي‌زند. مثلا 
فيلم »زندگي آبي با اس��تيو زيسو« را در نظر بگيريد -فيلمي 
ك��ه كمتر از نصف بودجه ‌50ميليون دلاري‌اش را در گيش��ه 
بازگرداند. اندرسن مي‌گويد، مشكل مقياس بود: »هر فيلمي 
داش��ت پرهزينه‏تر مي‌شد، ناگهان، براي نخستين بار، داشتم 
فيلمي مي‏س��اختم كه دو برابر فيلم قبلي هزينه داش��ت. ما 
ص��دروز فيلمبرداري كرديم و فيلم پول زيادي از دس��ت داد. 

قضيه اين بود كه كنترل از دستم خارج شده.« 
او عزم��ش را ج��زم كرد كه ديگ��ر كنترلش را از دس��ت 
ندهد: »وقتي »دارجيلينگ محدود« را ساختيم، پول كمتري 
درآورد. من واقعا كمترين س��ود را بردم. اما چه مي‌خواس��تيم 

چه نمي‌خواس��تيم، همان فيلمي بود كه من در ذهنم داشتم. 
و تجربه بس��يار خوبي بود.« او مكثي مي‌كند و با نيش��خندي 
بي‏مزه، موذيانه و ش��يطنت‏آميز مي‌گويد: »البته تجربه بسيار 
بهتري مي‏بود اگه ريويوهاي خوبي بر آن نوشته و دو، سه برابر 
بيشتر پول‏ساز مي‌شد.« آيا او ريويوها را مي‌خواند؟ نه. »مي‏شه 
حدس زد كه مي‏تونست جالب باشه. اما معمولا چنان تجربه‏اي 
زياد كارس��از نيست.« اندرسن تصديق مي‌كند كه فيلم‌هايش 
»در دو قطب مخالف« جاي مي‏گيرند. از يك‏س��و او طرفداراني 
دارد ك��ه كاملا از صميم قلب معتقدند ك��ه آنها درونمايه‌هاي 
خاص اندرس��ن را دارند )به طرزي جدي(. منتقدان او به دليل 
چن��ان ش��ور و حرارتي از او بيزارند. در يك��ي از ريويوها درباره 
»موشك بطري« اين‌گونه نوشته شده بود: »يك سياهچاله ذهن 
كرخت‏كن كه دليلي براي وجود داشتن ندارد.« يك دهه قبل 
برچسب »مولف خرده‌فرهنگ جوانانه« را بر او زدند )كه باعث 
مي‌شود چهره‏اش حالتي حاكي از انزجار به خود بگيرد(، همان 
حول و حوش زماني كه »خانواده باش��كوه تننبام‏« را س��اخته 
بود. »كم‌كم احس��اس كردم يك چيز عجيب و غريب داره رخ 
مي‏ده. سعي مي‌كردم يك فيلم سرگرم‌كننده بسازم. بعضي‏ها 
اون را حمل بر چيز ديگه‏اي مي‏دونس��تند، چيزي مثل وادادن 
يا همچين چيزهايي...« او رفته‌رفته محو شد. مخالفان او، بيشتر 
به شكلي غيرمنصفانه، شخص او را مسوول الهام دادن به نسلي 
از فيلم‌هاي آميخته با غرايب مي‌دانس��تند كه سرش��ار از طنز 

رمانتيك بودند )»جونو«، »خورشيد خانم كوچولو« و غيره(. 

آيا او از داش��تن طرفداران دوآتش��ه، آزرده اس��ت؟ »نه. من 
دوس��ت دارم.« حتي وبلاگ‏ه��اي نوميدانه آنها ك��ه او را براي 
ساختن آگهي‏هاي تبليغاتي مورد نقد قرار مي‌دهند؟ »زدي به 
خال!« اندرسن با نيشخندي شيطنت‏آميز -بر وبلاگ‏نويسان‏- 
‏تعجب خود را نشان مي‌دهد. او يك آگهي تبليغاتي را كه اخيرا 
براي س��وني ساخته است، بسيار دوست دارد -»اونها بايد واسه 
گفت��ن اين به من پول بدهن��د. اما بگذريم كه من با حرف‌هاي 
اون آدم‌ها موافقم. درست نيست اين چيزهاي تبليغاتي را بسازم. 
اما مي‏دوني، من براي ساختن دو تا آگهي تبليغاتي بيشتر از دو 

سالي كه صرف اين فيلم شده، پول گيرم مي‏آد.«
يك صحنه محشر، يكي ديگر از صحنه‌هاي محبوب اندرسن، 
در »قلم��رو ماه خيزان« وجود دارد ك��ه والدين در حال جنگِ 
س��وزي از خواب بيدار مي‌ش��وند. هر دو آنه��ا وكيل‌اند و جر و 
بحث‏هاي مدام آنها را ش��اهد بوده‏اي��م. زن به مرد مي‌گويد كه 
متاسف است. مرد مي‏پرسد »واسه كدوم جراحت‏هاي ويژه‌داري 
عذر مي‏خواي؟« زن به‏س��ادگي پاسخ مي‌دهد »هر چيزي كه 
هنوز دردآوره.« پيام روش��ن است، درست مانند ساير فيلم‌هاي 
اندرسن: به تك‏تك‏ چيزها اهميت بده. آنچه اين بار متفاوت است 
آن احساساتي‏ است كه ژرف‏تر جاري‏اند، جراحت عاطفي بسيار 
واقعي جلوه مي‌كند. آيا اندرسن احتمالا احساس مي‌كند كه با 
اين فيلم به بلوغ رسيده است؟ او با خنده مي‌گويد »وقتي مي‏گي 

كه فكر مي‏كني شايد من رسيده باشم، پس خيلي خوبه.«
منبع: تايم‌آوت لندن

وس اندرسن، كارگردان »قلمرو ماه خيزان«: 

شايد به بلوغ رسيده باشم
كت كلارك/ترجمه: وحيد بورنجاني

وحيداله موسوي

خانه عروسك‌هاي غول پيكر

غمناك��ي  دلنش��يني، 
و افس��ون فيل��م ت��ازه »وس 
اندرس��ن« _كه او ب��ا »رومن 
كاپ��ولا« نوش��ته- ب��ا لحن 
جشنواره  ظريفي،  اندوهگين 
فيلم كن را افتتاح كرد. از برخي 
اين فيلم مي‌توانست  جهات، 
نم��ك اختتامي��ه جش��نواره 
باشد. فيلمي تداعي‏گر عشقي 

جوانان��ه در يك آمريكاي جوان‏تر و معصوم‏تر. فيلمي بس��يار 
خوش‏ساخت، زيبا و مسحوركننده، هرچند تا حدودي بدون 
ژرفا، غريب اما صميمانه و اساسا به سبك كلاسيك اندرسن با 
ظريف‏ترين و غريب‏ترين جزييات پرداخت شده: همان نماهاي 
آشناي سر راست و تركيب‏بندي‏هايي با حروف و طراحي‏هايي 
كه ناگهان مانند طرح‌هاي كش��يده شده در دادگاه پرده را پر 
مي‌كردند.  فيلم‌هاي اندرس��ن اغلب فض��اي خاص و غريب 
پس‏رونده و نسبتا نابهنجارشان را برجسته مي‌كنند، فضايي كه 
دنياي مدرن مودبانه از آن كنار گذاش��ته مي‌شود و ساكنانش 
با زباني اصلاح ش��ده و شخصي با هم ارتباط برقرار مي‌كنند. 
اكنون او ما را به س��ال 1965 باز مي‏گرداند، به ش��هر ساحلي 
كوچكي در نيوانگلند با نام نيو پن��زاس. اگرچه اين آمريكاي 
اندرسن اس��ت در دهه 60 كه اندرسن در ذهن دارد. اندرسن 
برخ�الف »ديويد لينچ« كه نوعي وحش��ت ظلماني در لايه 
زيريني ظاهرا بي‏عيب و نقص فضاي خارجي مي‏بيند، شاهد 
چيز ديگري ا‏ست- چيزي غريب اما كارا و خويشتن‏دار، عالمي 
كه مانند نوعي اس��باب بازي عتيقه تيك‏تيك مي‌كند و يك 
كودك پيش‏رس قدرش را بسيار مي‌داند. خانه‌ها و ساختمان‌ها 
اغلب به خانه‌هاي عروسك‏هاي غول‏پيكر شباهت دارند.  جارد 
گيلمن و كارا هيوارد، بازيگران تازه‏وارد، نقش‌هاي سام و سوزي 
را ايفا مي‌كنند، دو بچه باهوش و غيرمحبوب كه عاش��ق هم 
مي‌شوند. سام عضوي در دسته پيشاهنگ شهر است. يك بچه 
يتيم زيرك اما نه آنچنان س��رد و گرم چشيده‏تر از سنش كه 
علاقه شديدي به پيپ ساخته شده از بلال خود دارد، سوزي 

تخيل��ي  علمي‌ـ‌ رمان‌ه��اي 
و موس��يقي فرانس��وا هاردي 
را دوس��ت دارد، ك��ه ب��ا يك 
گراماف��ن قاب��ل حمل پخش 
مي‌ش��ود.  وقتي ‏آنه��ا با هم 
فرار مي‌كنند، اندرس��ن نشان 
مي‌ده��د كه چگون��ه بحران 
پيامد آن ناخش��نودي نس��ل 
مس��ن‏تر را افشا مي‌كند. بيل 
موري و فرانسس مك‏دورمند والدين سوزي هستند؛ زندگاني 
زناشويي آنها با بحران مواجه است. بروس ويليس نقش رييس 
پليس را ايفا مي‌كند و ادوارد نورتن رهبر دس��ته پيشاهنگان 
اس��ت. ه��ر دو گ��روه آدم بزرگ‏ها و بچه‌ها از افس��ر خدمات 
اجتماعي مي‏ترسند و متنفرند، همان كه اصرار دارد تا سام را 
به يتيم‏خانه باز گرداند؛ نقش او را تيلدا سوينتن با لباس آبي 
زرق و برق‏داري ايفا مي‌كند، او به يك آدم شورشگر متخاصم 
از سياره‏اي ديگر شبيه است. فيلم نكته اصلي عجيب اما جذاب 
روشنفكري‏اش را از موسيقي بنجامين بريتن مي‏گيرد. سوزي و 
همشيره‌هايش به تصنيف »راهنماي افراد جوان براي اركستر« 
ساخته بنجامين بريتن گوش مي‌دهند و سوزي نمايش همراه 
با موس��يقي »توفان نوح« از بريتن را در كليسا اجرا مي‌كند، 
پژواك اين كار در پرده پاياني و جنجالي فيلم آشكار مي‌شود. 
موسيقي نوعي به رخ كشيدن جالب كاراكتر انگلوساكسوني اين 
گوشه دور افتاده و جزيره‏نشين آمريكاست- ضعف فيلم‌هاي 
اندرسن را غرايب پرافاده مي‌دانند، اما شكوه و درخششي فرمال 
و حس كمدي مسحوركننده و لطيفي در »قلمرو ماه خيزان« 
وجود دارد. اصول زيبايي‏شناس��ي ساخته او در خدمت نوعي 
سينماي ضد-ديجيتال و نسبتا دست‌ساز قرار مي‏گيرد و او از 
نوعي توانايي خارق‏العاده براي ساختن يك عالم كامل و متمايز 
برخوردار است، عالمي كاملا قائم به ذات. براي برخي‏ها، »قلمرو 
ماه خيزان« ممكن است چيزي به جز نوعي سوفله عجيب و 
غريب نباشد، اما اين فيلم به شكل بي‏نظيري پخته شده است. 
منبع: گاردين

ديويد گريتنپيتر بردشا

آسمان آبي و انتظار توفان

جديدترين فيل��م از وس 
اندرس��ن كارگردان، كه امروز 
در جش��نواره فيل��م »ك��ن« 
ب��ه نمايش در آم��د، از نوعي 
بازگش��ت حكاي��ت مي‌كند. 
فيلم‌ه��اي او نوع��ا ممل��و از 
بزرگس��الان ناكارا و مرفه‏اند، 
ام��ا در »قلمرو م��اه خيزان« 
نقش‌هاي اصلي را يك دختر 

و پس��ر 12 س��اله ايفا مي‌كنند-آن هم پس از 14 س��ال ‏ كه 
اندرسن در فيلم »راشمور« از كاراكترهايي جوان استفاده كرد.  
س��ال 1965 است و عشاق جوان س��ام و سوزي )با بازي‌هاي 
چهره‌ه��اي تازه‏اي با نام‏هاي جارد گيلم��ن و كارا هِيوارد( در 
جزيره‏اي بكر مانده، با نام نيو پنزان، زندگي مي‌كنند، جايي‏كه 
فقط از طريق قايق مسافربري به نيوانگلند راه دارد. اين نكته‏اي 
معنادار است. اندرسن دوست دارد نگاهش را بر جوامعي خاص، 
بس��ته و كاراكترهاي ساكن در آنها بيفكند.  ماجراي عاشقانه 
نامحتمل سام و سوزي نوعي گذر از شكاف طبقاتي است. سامِ 
عينكي يك بچه يتيم اس��ت و ي��ك آدم در‏به‏در، رفقايش در 
دسته پيشاهنگي جزيره او را تحقير مي‌كنند و حتي والدين 
غيرواقعي‏اش.  سوزي يك دختر عبوس‏چهرهِ دو وكيل ثروتمند 
اما ناش��اد است )فرانسس مك‏دورمند و بيل موريِ(. سر و سرّ 

عفيفانه آنها ناممكن به‏نظر مي‌رسد- در نتيجه مي‌گريزند. 
ناپديد شدن آنان در دل طبيعت وحشي، آن هم درست 
پيش از اينكه همه انتظار يك توفان شديد را دارند، زنگ خطر 
را به صدا درمي‏آورد. اما تلاش‌هاي بزرگسالان براي يافتن اين 
فراريان بي‏ثمر اس��ت. بروس ويليس، كه در اين‏جا در نقشي 
ضد تيپ به‏كار گرفته ش��ده، كلانتر ناكاراي جزيره اس��ت، 
كه به شكلي نوميدانه عاش��ق و دلباخته مك‏دورمند است. 
ادوارد نورتن سر پيشاهنگ راسخ و بدون احساسي‏ است كه 

نيروهاي جوانش را در ماموريت نجات رهبري مي‌كند. 
او با جديت مي‌گويد »اين يه جشن تفحص نيست؛ بلكه 

يه شانسه واسه انجام دادن يه كار پيشاهنگي درجه يك.«

ب��از ه��م، بچه‌ه��ا  ام��ا 
خنده‏اند،  ب��راي  فيگورهايي 
زيرا با تصورات متعارض آنها 
درباره زندگي سخت و واقعيت 
روبه‌رو مي‌شويم. سام ترتيب 
كاره��ا را مي‌دهد و بي‏قيدانه 
پك��ي ب��ه پي��پ كوچكش 
مي‌زند، آن‏هم در حالي‌كه به 
مهارت‌هاي بيرون از خانه‏اش 
مي‌بالد. در حالي ك��ه دارد يك چمدان زردرنگ گران‏قيمت 
را حمل مي‌كند، س��وزي عازم مي‌ش��ود. )يكي از اشاره‌ها و 
ريزه‏كاري‏هاي كاملا اندرسوني(.  ذوق و استعدادهاي كارگردان 
از همان سكانس‌هاي خيره‌كننده آغازين در خانه درندشتي 
كه سوزي با س��ه برادرش در آن زندگي مي‌كند، هويداست. 
اندرسن از نماهاي بلند تراكينگ استفاده مي‌كند، سپس به 
س��مت كنش زوم به جلو و بع��د زوم به عقب مي‌كند؛ همه 
حركات دوربين او در خطوطي مستقيم با زاويه‌هاي بسته‏اند، تا 
از نظارت سرسختانه‏اي كه والدين سوزي بر او اعمال مي‌كنند، 
حكايت كند.  اندرس��ن كه اغلب از موسيقي پاپ دهه 1960 
براي محتواي عاطفي فيلم‌هايش استفاده مي‌كند، اين بار به 
طرز حيرت‏انگيزي به سراغ بنجامين بريتن مي‌رود. »راهنماي 
ي��ك آدم ج��وان براي اركس��تر« فضاي خانه‏ س��وزي را بنا 
مي‌كند، در حالي‌كه محلي‏هاي جزيره با نزديك شدن توفان، 
دارند نماي��ش آوازي »توفان نوح« از بريتن را اجرا مي‌كنند. 
خنده‏دارتر اينكه، هر زمان كه ويليس دلسوخته به صحنه‏اي 
وارد مي‌ش��ود ترانه‏ سوزناك هنك ويليامز »مانند قلب سرد، 
سرد« شنيده مي‌شود. اگرچه پايان‏بندي فيلم نسبتا شلخته و 
باشتاب است؛ اما »قلمرو ماه خيزان« )نامي كه سام و سوزي 
به مخفيگاه‏ش��ان داده‏اند( افزوده‏اي ارزشمند به آثار اندرسن 
است- طنز سرد او به زيبايي با نوعي ديدگاه سخاوتمندانه از 
نقايص انساني درمي‏آميزد. فيلمي اينچنين بالابرنده احساس، 

فيلمي مطلوب براي افتتاح كنِ آفتابي با آسماني آبي است. 
منبع: تلگراف
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