
ما به شكل هاي مختلف فردا را به تاخير مي اندازيم 
و به خودمان اهانت مي كنيم. وقتي حق كس��ي را 
نمي دهي��م و فكر مي كنيم زرنگيم يا فكر مي كنيم 
كه نمي فهمد. يا اصلًا فكر نمي كنيم. وقتي بيشتر 
از حق مان مي خواهيم و احس��اس مي كنيم بيشتر 
از ديگراني��م و هيچ كس ما را نمي بيند. گويا اصلًا 
فرزنداني نداريم. گويا اصلاً فرزندان به بزرگ ترهاي 
خويش نگاه نمي كنند. وقتي از زيبايي كسي حرف 
نمي زنيم؛ از چشم هايش، از دماغش، از لب هايش، از 
دست ها و پاهايش، اجازه مي دهيم زشتي پيشروي 
كند.  وقتي از س��فيدي ب��رف، از آدم برفي و بازي 
بچه ها نمي گوييم، ش��هرهاي خاكس��تري و سياه 
ديگ��ر آزارمان نمي دهد.  وقتي ي��ادآوري آب هاي 
زلال  و جاري و درياچه هاي پاك از يادمان مي رود. 

گنداب ها و فاضلاب از آپارتمان هايمان بالا مي آيد و 
در خانه مان را مي زند. وقتي از بخار شيشه كاسه ها 
در سرما، از چاي داغ و احوالپرسي هاي ساده آدم ها 
حرفي نمي زنيم، ديگر كس��ي به آنجاها نمي رود و 
وقتي كس��ي جايي نرود آنجا متروكه اي مي ش��ود. 
زماني كه دست كسي را نمي گيريم و كمك كردن 
را از ياد مي بريم، آدم ها تنها مي مانند. وقتي آدم ها 
تنها بمانند، افسرده مي شويم. افسردگي آدم را پير 
مي كند. وقتي صداي جيغ لاستيك اتومبيلي ما را 
به خود نمي خواند، هيچ صداي جيغ ديگري، حتي 
صداي جيغ خودمان هم ما را به خود نخواهد خواند. 
وقتي سنگ افتاده بر خيابان را برنداريم، چون امكان 
دارد زير چرخ ماشين برود و بر شقيقه كسي پرتاب 
شود، ديگر گلوله ها و پوكه هاي ريخته بر خيابان ها هم 

ما را به خود نخواهد كشاند. در بعضي جاها اين گونه 
است؛ جاهايي كه زياد هم دور نيستند. در اين كره 
زمين هس��تند. پوكه ها و گلوله ها با استخوان هاي 
كس��اني كه زماني آدم بودند، يك جا هستند. وقتي 
از راه ه��ا عكس نمي گيريم و نقاش��ي نمي كنيم يا 
شعر نمي گوييم، مسيرهايمان كوتاه مي شوند. وقتي 
مسيرها كوتاه شوند، پاها تنبل مي شوند و وقتي پاها 
تنبل ش��وند، رختخواب ها وسيع مي شوند، عميق 
مي شوند، تختخواب هاي عميق، قبر مي شوند. وقتي 
دان��ه دادن پرندگان از يادمان مي رود، آنها ديگر به 
ما نزديك نمي شوند. كسي كه دانه ندهد، ترسناك 
مي شود و ديگران از او دور مي شوند. و ساكن چاه ها 
مي شوند. براي همين خودش هم به دورها مي رود 
و س��اكن چاه ها مي شود. ساكن چاه هاي پنجره دار 

مي ش��ود. وقتي غ��روب را نگاه نكني��م، در انتظار 
خورشيد نمي مانيم، وقتي در انتظار خورشيد نباشيم، 
نيمه ه��اي روز از خواب بيدار مي ش��ويم. نيمه هاي 
روز مثل هم اند. همه نيمه ها مثل هم اند. نيمه هاي 
پيروزي با شكست، نيمه هاي اشك با لبخند، اميد 
با ي��أس و هر چيزي با هرچيز ديگ��ر. ما آدم هاي 
نصفه نيمه مي شويم. وقتي ارزش خنديدن را نفهميم 
و  قدر آن را ندانيم، گونه ها كنار  نمي روند. گونه ها 
پرده چهره ما هستند. وقتي گونه ها كنار نروند، آفتاب 
نمي شود. وقتي آفتاب به جهان نتابد، جهان تاريك 
مي شود. انسان ها در جهان تاريك همديگر را پيدا 
نمي كنند. وقتي دلمان براي هم تنگ نمي ش��ود، 
دلي��ل تپيدن آن كم مي ش��ود. وقتي دليل هايمان 
كم شود، عمرمان كوتاه مي شود.وقتي سپاسگزاري 

از بين مي رود، پشتوانه ما محو مي شود. انسان ها به 
پشتوانه نيازمندند. در هر سن و سالي انسان پشتوانه 
مي خواهد. بدون پشتوانه كجا مي توان تكيه كرد، بر 
چه چيزي مي توان تكيه كرد. آنگاه سقوط مي كنيم، 
سقوط مي كنيم، آنگاه از هر چيزي سقوط مي كنيم، 
از صندلي، از خواب، از بيداري، از نوازش و مهرباني و 
چشم هاي هم، سقوط مي كنيم. ما با كلمات زنده ايم. 
نمي خواهد حرف هاي بزرگ بزنيم. حرف هاي بلند 
حوصله ها را كوتاه مي كند. بيا حرف هاي كوتاه بزنيم، 
بيا سلام كنيم، بيا تشكر كنيم. سپاس هاي زيادي در 
ما به تاخير افتاده اند. بيا فردا را به تاخير نيندازيم. بيا 

سپاسگزار باشيم. ما كسي جز هم نداريم. 
براي دوست عزيزم، شاعر خوب كه دلم برايش 

تنگ شده، شمس لنگرودي.
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آثار اكسپرسيونيست هاي آلماني، نقاشي فيگوراتيو 
امريكايي ب��ا نمايندگاني مثل ادوارد هاپر، جورجيا 
اوكيف و نمونه كامل ش��ده  اين نوع نقاشي در آثار 
ديوي��د هاكني تا آغاز به كار هنرمن��دان پاپ آرت 
مث��ل اندي وارهول، جيم داين و كلاوس اولدنبرگ 
و در نهايت اشكال جديد هنري از چيدمان گرفته 
تا هنرهاي مفهومي و ويدئو و... كه با  به كار بردن 
امكانات موجود در بطن زندگي ش��هري، در نهايت 
دغدغه هاي انس��ان حاضر در آن را نشان مي دهند، 
همه و همه، نمونه هاي موفقي از بازتاب هايي نقاشانه 
از شهرها يا بر مبناي فرهنگ شهري، با رويكردهاي 
گوناگون و در سبك هاي متنوع به شمار مي روند. از 
طرفي ديگر با توسعه سريع فضاهاي شهري در ايران، 
افزايش جامعه ش��هري و رشد ارتباطات اجتماعي، 
مهاجرت به ش��هرها، افزوده شدن امكانات فضايي 
در محدوده شهرها و مواردي از اين دست، هنرمند 
ايران��ي خود را در مقابل مواد خام اوليه اي مي بيند 
كه در سايه آموزش هاي تئوريك، امكان پرداختن به 

آنها در قالب موضوعي با عنوان نقاشي شهري فراهم 
شده است.  هر چند چنين اتفاقي پيش از آنكه به 
وضوح در نقاشي قابل پيگيري باشد در عكاسي رخ 
مي دهد و شايد در ادامه به مدد ثبت همين رويدادها 
و مناظر شهري با امكاناتي از جنس عكس است كه 
پاي خود را به نقاش��ي هم ب��از مي كند. نقطه آغاز 
چنين نقاشي هايي را مي توان در آثاري يافت كه در 
آنها منظره اي از شهر جديد با يك كنش انساني يا 
بدون حضور انس��ان تصوير شده است. مناظري در 
سايه نگاهي انتقادي از ساخت و سازهاي جديد در 
شهرها يا سازه هاي شهري در شب كه دخالت هاي 
انس��اني را در خود ندارند، نمايش حضور انسان در 
فضاهاي شهري و تقابل ميان رفتارهاي انساني و نگاه 
به زندگي روستايي كه در قالب آثاري با سبك هاي 
امروزي تر خلق مي شد، از نمونه هاي اوليه اي بودند 
ك��ه از دهه 1360 به بعد، به مرور در نقاش��ي هاي 
ايراني حضور پيدا كردند. اين آثار در سال هاي بعد، 
با رويكردي كامل تر به نقاشي واقع گرا و فراواقع گرا 

ختم شدند كه به وضوح تبعات زندگي شهرنشيني را 
در دنياي امروز و البته ايراني تصوير مي كرد. 

اين جريان كه شروع موفقي را تجربه كرده بود، 
در ط��ول ي��ك دهه گرايش به تكرار نش��ان داد از 
تجربه هاي متفاوت و آزموده نشده استقبال نمي كند. 
انبوه نقاشي هايي كه در اين سال ها به بهانه موضوعات 
شهري خلق ش��دند، نشان داد جهان نقاش ايراني 
حتي اگر كوچك هم نباش��د، آنقدر شخصي است 
كه مقوله اي به وس��عت يك ش��هر را با همه آنچه 
در آن متصور اس��ت، به خود راه نمي دهد و از اين 
 بابت چنين موضوعي به اش��كال مختلفش در آثار 
خلق ش��ده جاي چنداني ندارد. بعد از گذشت اين 
سال ها، آنچه از شهر و شهرنشيني در قالب موضوع 
ي��ا بازتاب آن در آثار نقاش��ان ايران��ي باقي مانده، 
فيگورهايي در حالت هاي مختلف اند كه محصور در 
فضايي تخت، زمان و مكان ش��ان حذف شده است. 
مدل هايي خيره به روبه رو كه انگار خطاب به نقاش 
يا مخاطب شان حرفي براي گفتن دارند. جنس اين 

حرف يا نگاه را بايد تعميم داد به ش��هري كه هيچ 
وقت خودش را به وضوح در كار نش��ان نمي دهد و 
نقش��ش را در قالب انس��اني به رخ مي كشد كه به 
عنوان نماينده اش، اين شهر را حتي در شخصي ترين 
فضاهايش بي آنكه نشانه اي از آن وجود داشته باشد 

با خود به همراه آورده است. 
اگر قرار بر اين است تا نقطه اي بالاتر و رشديافته تر 
را براي بيان موضوع ش��هري در اين سال ها فرض 
بگيريم، اين نقاشي هاي ساده، در نهايت به تلفيقي 
از دو فض��اي بيروني و داخل��ي خواهد انجاميد كه 
فضاهايش بيشتر از آنكه به واقعيت مرتبط باشند و 
برگرفته از آن، در فضاهاي ذهني نقاش شان، ساخته و 
پرداخته شده اند. با آثاري از اين دست، اين جهان اگر 
قرار باشد به سراغ موضوعات وابسته به بيرون از ذهن 
نقاش رسوخ كند يا به آن متصل شود، هيچ وقت از 
محدوده ديوارهايي كه يك اتاق يا آتليه هنرمند را 
مي سازند فراتر نخواهد رفت، اما به هر حال، شهر با 

همه وسعتش دوباره در آن گم خواهد شد. 

شهر و شهرنشيني در نقاشي ايراني

شهر پيدا نيست نقاش��ي ايراني آنجا كه از نمايش دنياي مثالي 
فاصله بيش��تري گرفت و به تب��ع آن، آنچه پيش 
از اي��ن ب��ه عنوان تزيين��ات ص��رف، در زمينه يا 
پس زمينه نقاشي ها به اشكال مختلفي مثل طبيعت، 
ساختمان ها و... حل مي شد، صورت هاي مجزاتري به 
خود گرفت، فضايي را تصوير كرد كه با نيم نگاهي 
به انسان و نشان دادن خصلت ها و رفتارش، سعي 
در بازنمايي چيزي داش��ت كه شايد بعدها با كمي 
اغماض عنوان نقاش��ي واقع گ��راي ايراني به خود 
گرفت. بخش��ي از اي��ن واقع گرايي را مي ش��د در 
نقاشي هايي از معماري و فضاهاي شهري يافت كه 
تنها به قصد نمايش همين فضاها كار مي شدند. به 
اين شكل قديمي ترين نقاشي ها از فضاي شهري را 
مي توان در آثاري از دوران كمال الملك جست وجو 
كرد كه در آنها ساختمان ها، مكان هاي مهم و حتي 
باغ هاي عمومي و معروف تهران به تصوير كشيده 
شده است. روشي كاملاً سنتي در نقاشي از فضاهاي 
شهري كه بعدها با تداومش در آثاري رئاليستي و 
ناتوراليستي كه با تكنيك آبرنگ طرح زده مي شد، 
حالت��ي عكس گونه و پر از جزييات به خود گرفت. 
آثاري كه با فاصله گرفتن از اعمال نظرهاي شخصي 
نقاشان شان و با وجود پرداخت هاي ماهرانه هيچ گاه 
نتوانستند در دسته نقاشي هاي قابل بحث آن دوران 

قرار بگيرند.
 بخش عمده اي از اين جريان در ادامه فعاليتش 
با دور شدن از فضاي شهرها و با كارهايي از جنس 
نقاش��ي هاي حومه ش��هر يا فضاهاي روستايي در 
بازگشت فرهنگي اش به شهر، نماينده نگاهي بعضاً 
انتقادي شد كه با قياس هاي اجتماعي و فرهنگي، 
به همراه گوشه چشمي به خلق آثاري كاملاً ايراني، 
زندگي شهري و ساختارهايش را نفي هم مي كرد. 
انتظار اينكه چني��ن نگاه انتقادي به وضوح در آثار 
نقاش��ان اين جريان ديده ش��ود ش��ايد به واسطه 
خصلت هاي ناتوراليستي آثارشان ممكن نباشد، اما به 
هر حال نمي توان بخش عمده اي از آثار خلق شده را 
به منزله  دوره اي گذار و البته ماندگارتر در نقاشي هاي 

شهري ولو با نگاهي متفاوت ناديده گرفت.
آشنايي و مواجهه نقاش ايراني با تاريخ هنر غربي 
شايد بيشترين امكانات اوليه را براي او و نقاشي اش 
از فضاهاي ش��هري به همراه داشت. بر اين اساس، 
نقاشي از فضاهاي شهري ديگر به معناي نشان دادن 
مكان هاي خاصي از شهرها، به عنوان موضوع اصلي 
و مهم ت��ر از آن به كارگي��ري مكتبي خاص در اين 
ش��يوه از نقاشي نبود. در عوض نقاشي شهري قابل 
بررسي ترين موضوع در تاريخ هنر قلمداد مي شد.  

قدرت نمايي نقاش��ان غربي در زمان آش��نايي 
با پرس��پكتيو و كار روي مناظر ش��هري، رئاليسم 
كوربه يا دوميه كه به صحنه هايي از زندگي روزمره 
مي پرداخت، نشان دادن زندگي مدرن و صنعتي در 
آثار نقاشان امپرسيونيست، نقاشي هاي كوبيستي 
كه در نهايت با آثار فرنان لژه چهره اي كاملاً شهري 
و صنعت��ي به خود گرفت، چهره جنگ زده اروپا در 

حسين پاكدل پيشنهاد تئاتر

حضرت والاي* ما را ببينيد
در اين ايام اگر بخواهم يك تجربه فرهنگي را پيش��نهاد بدهم بالطبع نمايشي 
را كه خودم اين روزها بر صحنه دارم به علاقه مندان هنر تئاتر پيش��نهاد مي كنم؛ 
نمايش »حضرت والا« كه حدود يك سال براي آن زحمت كشيديم. در اين نمايش 
ما سعي كرديم درس گرفتن از تاريخ و مفهوم  درس گرفتن از آنچه پيشينيان ما 
از سر گذراندند را به مخاطب ارائه كنيم.  رويكرد ما به تاريخ براي عبرت گرفتن 
است. ما در فرهنگ مان به تاريخ به عنوان سرمايه نگاه نمي كنيم. و اين  مي تواند 
براي جامعه خطرناك باش��د. ما در اين اثر به س��مت گذشته مي رويم براي عبرت 
گرفتن. اين نمايش به تماشاگر مي گويد اين اتفاقات بارها و بارها تكرار شده و ما 

بايد حواس مان به اين وقايع باشد. 
حوادث مختلف تاريخي دس��تمايه هاي ما براي توليد اين نمايش بوده اس��ت. 
تصميم گرفتم بخشي از تاريخ معاصر را كه مي تواند مايه عبرت باشد، انتخاب كنم. 
به سراغ خيلي از شخصيت ها رفتم ولي شخصيت حضرت والا بيشتر من را جذب 
خودش كرد.  براي تس��لط بر اين موضوع س��عي كردم مطالعه دقيقي در اين باره 
انجام بدهم. ما با اين اثر خواستيم تلنگري بزنيم به مخاطب كه نبايد شاخك هاي 
حس��ي اش نس��بت به تاريخ و فرهنگش حساسيت خود را از دست بدهد. در واقع 
در ش��رايط امروز اجتماعي به نظرم اين نمايش اثري جدي و قابل تامل اس��ت و 
مي تواند منجر به جرقه هايي در ذهن مخاطب شود؛ جرقه هايي كه او را نسبت به 

برخي مسائل پيرامونش كنجكاو  مي كند.
 مخاط��ب اث��ر ما تمام آنها كه به طور جدي تئاتر را دنبال مي كنند و دوس��ت 
دارند نمايش��ي جدي ببينند، هستند. آنها كه دوست دارند  اثري انديشمندانه را 

تجربه كنند. 
اين نمايش مورد استقبال فراوان قرار گرفته و در مورد آن بسيار نوشته اند. ما 
هم مي خواستيم اثري خلق كنيم كه حرف هايي جدي در آن مطرح شود و مخاطب 
را با يكس��ري مس��ائل اجتماعي و درس هاي تاريخي آشنا كند. اين نمايش حدود 

16 بازيگر دارد كه همگي چهره هاي شاخص و شناخته شده تئاتر ايران هستند.
 اين تئاتر داستاني مدرن با ريشه هاي تاريخي دارد. طراحي صحنه نمايش ما 
را منوچهر ش��جاع انجام داده، عبدالله اس��كندري گريمور و گلناز آتشي هم طراح 

لباس بوده است. 
 * نمايش »حضرت والا« هر شب )به جز شنبه ها( ساعت 20:15 در تماشاخانه 
شماره يك ايرانشهر اجرا مي شود. عاطفه رضوي، مهدي سلطاني، داريوش موفق، 
مه��دي پاكدل، حميد ابراهيمي، حميدرضا نعيمي  از جمله بازيگران اين نمايش  

هستند. 

ساكن چاه هاي پنجره دار نمانيم   اردشير رستمي 

بهاره رهنماعجيب تر از رويا

 راهي براي تلطيف 
اين فضاي خشن

اين روزها عجيب ياد متن زيباي ياس��مينا رضا »خداي كش��تار« كه تيا تر 
و تله تياترش را بازي كردم، مي افتم و هرچه در اين ش��هر بيش��تر در رفت و 
آم��دم و خبر ه��ا و خيابان ها و آدم هايش كه خودم هم از اين قاعده مس��تثني 
نيس��تم را نگاه مي كنم مي بينم چقدر خش��ونت دارد بالا مي گيرد و شاعرانگي 

به تمسخر گرفته مي شود.
 آنقدر مرز تشخيص دوستي و دشمني و آشنا و غريبه كمرنگ شده كه اين 
روز ها به س��ايه خودم هم ش��ك دارم و در اين ميانه هي دارم دنبال چيزهايي 
مي گ��ردم كه اين فضاي خش��ن را كمي تلطيف كند و اگر پي��دا كنم حتماً با 
آنها كه دوست ش��ان دارم، شريك مي ش��وم. مثلًا چند روز پيش يك نمايشگاه 
خيريه در حمايت از تحصيل كودكان افغان پناهنده برگزار ش��ده بود، ش��ايد 
چون تازه در المان جو و حال چندين جوان پناهنده ايراني را ديده بودم، يك 

نوع حس همذات پنداري من را به حضور در اين برنامه ترغيب كرد.
 ب��ه برگزار كنن��ده گفتم جدا از اينكه چقدر پ��ول از اين بازارچه براي اين 
پناهندگان به دس��ت بيايد، مهم همين اس��ت كه ش��ما و آدم هايي چون شما 

فضاي بين آدم ها را تلطيف مي كنيد. 
اينج��ا هر كس مي  آي��د كمك هم كه نكند لبخن��د مي زند يا لااقل به نيت 
كم��ك مي  آيد و اين خودش خيلي مهم اس��ت. بعد از آن بازارچه نشس��تم با 

اعض��اي خانواده ام بعد مدت ها به ديدن يك انيميش��ن، اتفاقاً انيميش��ني بود 
كه داس��تان مورد علاقه كودكي خودم بود. 

راپون��زل دختري ك��ه موهاي بلن��دش را از بالاي قلع��ه مي انداخت پايين 
تا كس��ي كه دوس��تش دارد را ببيند و... داس��تان در ش��كل انيميشن امروزي 
تغيي��رات عمده اي كرده بود ولي در كل وقتي اش��ك هايم بالاخره در جايي از 
داس��تان ريخت، فهميدم مدت ها بود به بهانه هاي اين طور معصومانه و مربوط 
به دوران كودكي دلم نرم نش��ده بود و فهميدم ديدن يك انيميشن خوب اين 
روز ها آن هم در يك جمع دوس��تانه يا خانوادگي از آن چيز هاست كه خودت 

را تلطيف مي كند و راه تلطيف اين شهر تلطيف خودمان است و بس.
 همين كه فرداي ديدن اين انيميش��ن يك عالم از خاطرات كودكي ام هي 
به س��رم هجوم آورد باعث ش��د وقتي خبر بدي راجع به كسي كه مدت ها از او 
رنجيده بودم ش��نيدم نه تنها خوش��حال نشدم بلكه برايش كمي هم دعا كردم. 
اين اثر حضور دوباره راپونزل بود با آوازهايش و با آن موهاي طلايي و پسري 
كه كلي جواهر و تاج شاهي را به خاطر عشق به موهاي راپونزل به بقيه دزدان 
و راهزنان بخش��يد و حداقل باعث ش��د به عش��ق هاي روياگونه محال امروز و 

واقعي ديروز و كودكي دوباره فكر كنم.
 و بع��د مدت ها ي��اد كاريكاتوري كه بعد از نوش��تن روياي كودكي مان در 
چلچراغ مجيد صالحي برايم كش��يده بود، افتادم. راپونزل بالاي برج با موهاي 
آش��فته در باد ايستاده و به دوردس��ت ها نگاه مي كند. بايد بروم پيدايش كنم.

درخشش ابدي يه ذهن پاك
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 علي مطلب زاده

در س��ال 1949 پروفس��ور رودنكو پژوهشگر 
مشهور روس و همكارانش به كشف مهمي دست 
يافتن��د. آنها حي��ن كاوش در تپه هاي پازيريك 
)حوالي مغولستان امروزي( به قديمي ترين فرش 
دنيا برخوردند. يك فرش پشمينه پرزدار با نقوش 
ايراني كه باستان شناس��ان صاحبان آن را مادها 
ي��ا پارت ها اولين اقوام آريايي مي دانند. ظاهراً از 
همان چند هزار س��ال پيش هنر قالي بافي آغاز 
مي ش��ود، به مرور به تكامل مي رس��د و در دوره 
صفوي��ه اوج ش��كوفايي خ��ود را تجربه مي كند. 
براي همين مي گويند قالي بافي هنري اس��ت به 

قدمت تاريخ ما.
---

آيا قالي همان فرش اس��ت؟ خير! دهخدا در 
ش��رح كلمه قالي مي نويس��د: »قس��مي از گليم 
پ��رزدار منقش گرانبه��ا ك��ه ]آن را[ خالي نيز 
گوين��د.« اما فرش مفهوم كلي تري دارد. هرگونه 
گستردني بافتني شامل قالي، گليم، جاجيم، زيلو 
و... يعني فرش. فرش هاي پرزداري كه مساحت 
آنها ش��ش متر به بالا باشد، قالي ناميده مي شود 
و به فرش هاي پرزداري كه مس��احت آنها شش 
متر يا كمتر از آن باشد، »قاليچه« مي گويند؛ يك 

قالي خوب بايد چند فاكتور مهم داش��ته باش��د. 
اولاً اينكه چله يا تار يك قالي مرغوب بايد از نوع 
تابيده باشد تا استقامت آن را تضمين كند. ثانياً 
پش��م قالي اگر دس��تريس باشد، دوام آن بيشتر 
خواهد بود زيرا الياف پش��م تابيده ماشيني خرد 

مي ش��ود و استقامت پش��م از بين مي رود. ثالثاً 
ريش��ه ها بايد گره دار باشد و دوتايي نباشد. رابعاً 
اضلاع قالي و قاليچه بايد كاملًا به موازات يكديگر 
باش��ند و هي��چ ضلعي به داخل ي��ا خارج تمايل 
پيدا نكند، اصطلاحاً فرش نبايد س��رك داش��ته 

باش��د. خامس��اً بهتر اس��ت قالي  از پشم بدون 
چربي بافته ش��ده باش��د چون پشم بدون چربي 
 رن��گ را به خوبي جذب مي كند و فرش��ي كه با 
آن تهيه ش��ود، در زير پا »خاك خور« نمي شود 
و روز به روز درخش��ش و جلاي رنگ آن بيش��تر 
مي شود. س��بزه ميدان انتهاي بازار كفاش ها بازار 
فرش فروش هاس��ت. از هر كجا  فرش مي خريد، 
فرقي نمي كند. فقط دنبال فروش��گاه هاي معتبر 
باش��يد كه س��رتان كلاه نرود. بع��د از خريد هم 
ضمانت و برگه مشخصات فرش را دريافت كنيد. 
كسي نيس��ت كه نداند فرش ماش��يني با فرش 
دستباف اصلًا قابل قياس نيست. فرش دستباف 
هر چه مي گذرد جلاي بيشتري پيدا مي كند و از 
ارزش آن كم نمي ش��ود. اما فرش ماشيني بعد از 
مدتي بي روح و رنگش كدر مي ش��ود. به هر حال 
كس��ي كه تمايل به خريد فرش دس��تباف دارد، 
بايد فكر جيبش هم باش��د، قيمت اين نوع فرش 
شوخي بردار نيست!  بعد از خريد فرش ماشيني 
يك دستمال يا ابر مرطوب روي آن بكشيد. با اين 

كار مي توانيد تشخيص دهيد رنگ آن مصنوعي 
اس��ت يا طبيعي. رنگ فرش در جهت خواب آن 
تيره ت��ر از رنگ آن در جهت عكس خواب فرش 
به نظر مي رسد. در نتيجه خطوط طرح در جهت 
عكس خواب به نحو مشخص تري ديده مي شود. 
همچني��ن بايد رن��گ فرش در تمام س��طح آن 
يكنواخ��ت باش��د، مخصوص��اً در فرش هاي كف 
ساده دورنگي و اختلالات رنگ ديده نشود. بايد 
رنگ فرش به اندازه كافي غني و كامل باش��د و 
قس��مت انتهايي پرز با رنگ سطح فرش اختلاف 
نداش��ته باشد چون اين اختلاف نمودار آن است 
كه فرش با رنگ هاي جوهري رنگ ش��ده است. 
اگر دقت كرده باشيد، موقع خريد فرش پشت آن 
را با دقت نگاه مي كنند چون از اين طريق نوع و 
كيفيت باف��ت، تعداد گره ها و تراكم و كوبيدگي 
مشخص مي شود. قبل از خريد، خوب رنگ فرش 
را در نور طبيعي بررس��ي كنيد. ضمناً به تقارن 
طرح در حاشيه و ترنج )بخش مركزي فرش كه 

معمولاً مدور يا بيضي ش��كل اس��ت( دقت كنيد. 
*عنوان گزارش برگرفته از شعر نظامي: 
بر س�ر آن بتان حورسرشت/ فرش و تختي 
چو فرش و تخت بهشت

گزارش آخر علي رستگار

از كجا و چطور فرش مناسب بخريم
فرش و تختي چو فرش و تخت بهشت*


