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چهارمضرابنوانس

ترانه‌های ماندگار چگونه ماندگار شدند

تصنيف يك قراني

در حافظه شنوايي‌ام و از گذشته‌هاي دور و ��
ايام كودكي تصوير مبهمي در ذهن دارم و شايد 
هم‌نسلانم كه 40 س��ال پيش كمابيش چهار، 
پنج س��اله بوده‌اند هم به ي��اد بياورند ظهر‌هاي 
تابستاني را كه صداي معمولا دلنشيني سكوت 
داغ كوچه‌ه��ا را ب��ه آواز خ��وش درمي‌نورديد. 
مردان آوازه‌خ��وان دِوره‌گردي كه اغلب صداي 
خوشي هم داشتند جديدترين ترانه‌هاي روز يا 
ترانه‌هاي قديمي‌تر كه جنبه‌هاي نوس��تالژيك 
داش��تند را ب��ه ص��داي بلن��د مي‌خواندن��د و 
جال��ب اينكه ش��عر اين تصنيف‌ه��ا را كه روي 
كاغذ‌هاي كوچكي چاپ ش��ده ب��ود به قيمت 
يك ريال مي‌فروختند. البته ش��ايد قديمي‌تر‌ها 
)نس��ل‌هاي قبل از تورم‌هاي اقتصادي آنچناني 
و اختلاس‌هاي اين‌چنيني( قيمت كمتر از يك 
ريال را هم به خاطر داشته باشند. اما جالب‌تر از 
اين همه، استقبال فراوان مردم براي خريد اين 
تصنيف‌ها بود. خيلي‌ه��ا اين ترانه‌هاي كاغذي 
را مي‌خريدن��د تا ب��راي دوس��تان و خانواده يا 
حت��ي در خلوت خود آنه��ا را زمزمه كنند. در 
آن قحطي عرضه محص��ولات فرهنگي و البته 
نه قحطي آثار موس��يقايي درخور تامل )چون 
امروز( اين آهنگ‌هاي كاغذي از دست به دست 
و از دل ب��ه دل راه خود را در ميان مردم كوچه 
و بازار و نهايتا در حافظه تاريخي فرهنگ مردم 

روزگار خود باز مي‌كردند. 
ترانه‌هاي ماندگار هر چند محصول دانش و 
احساس سازندگان، نوازندگان و خوانندگان‌شان 
هستند اما نبايد از نظر دور داشت كه به غير از 
اينها وجود احساس همدلي بين عناصر ساخت 
يك ترانه از عوامل مهم شكل‌گيري و خلق يك 
اثر ماندگار موس��يقي اس��ت. نگاهي به دوران 
طلايي موسيقي ايران يعني چهار دهه اول قرن 
حاضر نشان مي‌دهد كه بسياري از آثار ماندگار 
اي��ن دوره حاص��ل همين دوس��تي و همدلي 
بين موس��يقيدانان بوده اس��ت. وقتي خاطرات 
استادان اين دوره را مرور مي‌كنيم مي‌بينيم كه 
ف�الن تصنيف يا ترانه ي��ا چهارمضراب در يك 
شب‌نشيني دوس��تانه در خانه يكي از استادان 
به‌ط��ور في‌البداه��ه و با هم��كاري و همنوازي 
چند اس��تاد و در محيطي كاملا دوستانه شكل 

گرفته و به مصداق س��خن سعدي آنچه از دل 
برمي‌آمده لاجرم بر دل مي‌نشسته است. نگاهي 
به روابط بين موسيقيدانان حاضر نشان مي‌دهد 
كه اغلب اين روابط بيشتر بر مبناي شكل‌گيري 
يك حركت حرفه‌اي در قالب اجراي كنس��رت 
يا نشر سي‌دي صورت گرفته و كمتر ارتباطات 
دوستانه و غيرانتفاعي اين گروه‌ها را شكل داده 
است و در نتيجه عمر گروه‌هاي موسيقي كه با 
اين اهداف تش��كيل مي‌ش��وند گاه به چند ماه 
هم نمي‌رس��د و آثار توليدشده توسط آنان نيز 
اغلب آثاري »يك‌بار مصرف« از آب درمي‌آيند 
كه نه تنها در نس��ل‌هاي بعد كه در ميان نسل 
خودش��ان هم مخاطبان پر و پ��ا قرصي ندارند 
و اين‌چنين اس��ت كه براي گوش دادن به يك 
موسيقي ايراني تاثير‌گذار و قوي بايد هنوز هم 
به همان آرش��يوهاي موسيقي سال‌هاي قبل از 

50 مراجعه كنيم. 
اين كه چرا هس��تند آهنگ‌هاي��ي كه 50، 
40 س��ال از تاريخ تولدش��ان مي‌گذرد و هنوز 
هم دلنش��ين‌اند و در ميان نس��ل‌هاي امروزي 
مخاطبان خاص خودش��ان را دارند و در مقابل 
به‌ندرت مي‌توان كسي را يافت كه حداقل يكي 
از ترانه‌هاي 30 ساله اخير را از بر داشته باشد، 
س��والي اس��ت كه پاس��خ دقيق آن درخور اين 
نوش��تار مختصر نيس��ت اما به‌روشني مي‌توان 
به دو دليل ريشه‌اي اين معضل فرهنگي اشاره 
كرد: عدم حضور كارشناس��اني خبره و دلسوز 
در مديريت امور برنامه‌ريزي و توليد محصولات 
فرهنگي به‌ويژه در حوزه موس��يقي و همچنين 
ش��كاف عميق ميان هنرمندان طراز اول! عصر 
حاضر و مردم كوچه و بازار، ش��ايد تنها بخش 
كوچكي از اين دلايل باشند كه نتيجه آن در جا 
زدن و پس رفتن سليقه و حس زيبايي‌شناسي 
در س��طح عام جامعه و انزواي هنرمندان است. 
صدا و س��يما عمدا يا س��هوا نوعي از موسيقي 
سهل‌الفهم را عرضه و تبليغ مي‌كند و اگر گاهي 
موس��يقي درخور تاملي پخش شود احتمالا به 
ج��اي ديدن نوازندگان بايد به تماش��اي كوه و 
بياب��ان و رود و گل و قورباغ��ه بس��نده كرد. از 
همه اينها كه بگذريم راستي چقدر تفاوت است 
ميان موس��يقي يك قراني قديم‌ها و موسيقي 

يك قراني امروز؟! 

وین میزبان آثار ریشارد واگنر

شامگاه بتان

در بين موسيقيدانان اروپايي شايد نام چند نفر حايز ��
اهميت‌تر باشد، از جمله يوهان سباستيان باخ، موتزارت، 
بتهوون، شوبرت، شوپن و كلود دوبوسي. اين چند آهنگساز، 
موس��يقي اروپا را در چندين زمينه مختلف دچار تحول و 
تغيير كردند. به طور مثال به راحتي مي‌توان موسيقي اروپا 
را به قبل و بعد از دوبوسي تقسيم كرد. نگرش‌هاي باخ به 
فرم، هارموني گام‌هاي مينور و ماژور تا به همين امروز تاثير 
بزرگي بر موسيقي )به‌طور كلي( داشته است. موسيقي پس 
از موتزارت با عنصري مفقوده و كمتر توجه ش��ده به نام 
»فيگور« در ملودي‌ها آشنا شد. شوبرت توانست با تصنيف 
قطعات آوازي فرم‌هاي جديدي را به موسيقي اروپا ارايه و 
معرفي كند و شوپن كار را براي هميشه در تصنيف قطعات 
براي پيانو به اتمام رس��اند. ح��د اعلاي زيبايي ملوديك و 
تغييرات متنوع جملات شوپن پايان‌بندي درخشاني بود 
بر موسيقي اختصاصي پيانو. اما هنوز يك نام بزرگ در اين 
فهرست باقي مانده كه موسيقي اروپا همواره و به چندين 
دليل مديون او خواهد بود: »ريش��ارد واگنر« موسيقيدان 
و انديشمند بزرگ آلماني و پديد‌آورنده اپراي چهاربخشي 
و عظيم »حلقه نيبلونگن«.اين هفته و هفته گذشته شهر 
وي��ن ميزبان آثار واگنر و اجراي آن توس��ط رهبر باتجربه 
آلماني، كريس��تين تايلم��ن در اپراي ب��زرگ وين بوده و 
هس��ت. اپراي واگنر به نام‌هاي »طلاي راين«، »والكوره«، 
»زيگفريد« و »شامگاه بتان« چندين سال وقت و نيروي 
ذهني سازنده‌اش را دربست به اختيار گرفت؛ از 1853 تا 
1874. البت��ه در بينابين تصنيف اين چهار اثر، واگنر آثار 
ديگري را نيز تصنيف كرد. حلقه واگنر نمايانگر و بازتوليد 
متون كهن و افس��انه‌هايي است كه مدت‌هاي مديدي به 
فراموشي سپرده شده بود. اثر برگرفته از اساطير نورويك 
)س��رزمين‌هاي س��رد ش��مال اروپا( كه به نحوي نياكان 
آلماني‌ها قلمداد مي‌شوند. تمايلات وطن‌پرستانه واگنر كه 
خود نيز به آن معترف بود بايد در اثري متجلي مي‌ش��د. 
همان‌گونه كه يك بار گفته بود: »من روح آلمان هستم.« 
اپ��راي حلقه‌هاي چهارگانه‌اش نيز ي��ك اثر كاملا آلماني 
است كه براي نخستين بار در فستيوال موسيقي بايروت 
و اپراخانه واگنر به اجرا درآمد. اين بنياد بزرگ موس��يقي 
توسط واگنر و به كمك پادش��اه آن زمان آلمان لودويك 
و انجمن موسيقي واگنر در شهر فرهنگي بايروت واقع در 
استان باواريا ساخته شد. بنا به گفته بسياري از كارشناسان 
هنر موسيقي، اجراي حلقه نيبلونگن در 1876 بزرگ‌ترين 
روي��داد هن��ري قرن نوزده��م بود كه توس��ط مهم‌ترين 

موسيقيدان رمانتيك اروپا به اجرا درآمد.

اپراخانه بايروت معبد موس��يقي واگن��ر بود و اين را 
باره��ا تكرار مي‌كرد كه مخاطب��ان در اين مكان جهت 
پرستش روح زيبايي و موسيقي گرد هم جمع مي‌شوند. 
شخصيت ناسيوناليست واگنر و اراده آهنينش در ساخت 
اپراي چهارقسمتي حلقه، بعدها مورد سوءاستفاده شديد 
رايش س��وم و شخص آدولف هيتلر قرار گرفت. صنعت 
فرهنگس��ازي رايش توانس��ت دو شخصيت انديشمند 
يعني نيچه و واگنر را از آن خود كرده تا به اين وس��يله 
خلأ مباني تئوريك و بنيان‌هاي فلس��في نازيس��م را به 
اين وسيله پوش��ش دهد. اين در كوتاه‌مدت ضربه‌اي به 
موس��يقي واگنر بود. زيگفريد قهرمان اسطوره‌اي آلمان 
در اپراي واگنر كه رويين‌‌تن نيز معرفي شده تبديل شد 
به الگويي براي س��ردمداران نيمه‌ديوان��ه رايش. افرادي 
چون ردولف هس و آيشمن با طراحي الگوي نژاد سالم 
آريايي نگاهي به گذشته و اسطوره‌هاي نورويك داشتند 
و بهترين منبع دو اپراي حلقه و پارسيفان اثر واگنر بود. 
پارسيفان آخرين اثر واگنر بين سال‌هاي 1882-1887 
تصنيف شد كه روايتي است از تلاش خود نورويك براي 
پيدا كردن جام مقدس��ي كه خوني پاك در آن ريخته 
ش��ده بود. نيچه در همان زمان به شدت به كيفيت اين 
اپرا تاخت و شخصيت دوست صميمي خود را كاملا به 
زير سوال برد. اما دستاورد مهم واگنر در  موسيقي شايد 
بازتعريف مجدد مفهوم »صدا« )Son( در موسيقي باشد. 
اشعار حماسي، داستان‌ها و اساطيري كه در بخش‌هايي 
به نبود بين ‌نيك و شر مي‌پردازد نيازمند اصواتي بود كه 
با قدرت، ش��دت و كيفيت بالايي ارايه شود. روح آلماني 
را نمي‌توان ب��ا صداي هارپ با يك گروه ويلن به تجلي 
درآورد. به همين دلاي��ل دراماتيك بود كه واگنر نحوه 
اجرا و بهره‌گيري از قابليت‌هاي اركس��تر را كاملا تغيير 
داد. صداي يك اركستر كه در حال اجراي اثري از واگنر 
است، مخاطب را مقهور خود مي‌كند و در خود مي‌فشرد 
و ش��نونده تحت تاثير قدرت ش��ديد س��ازهاي برنجي 
)Brass(، توبا، تروبون و هورن مي‌ش��ود، به‌ويژه در آن 
زمان كه قبل و پس از اجرا جمله‌اي سكوتي چند ضربي 

نيز وجود داشته باشد.
موسيقي واگنر سرشار است از تضادهاي محسوس به 
صدا و سكوت و اين براي نخستين بار بود كه موسيقي 
اروپا به درك صحيحي از س��كوت و تضاد در موسيقي 
نايل مي‌شد. واگنر در زمينه‌ هارموني نيز تغييرات بسيار 
شجاعانه‌اي را در ساختارهاي قديمي موسيقي ايجاد كرد 
كه راه در قرن بيستم توسط آهنگسازاني چون شوئنبرگ 
ادامه يافت و تكميل شد و به اين ترتيب ساختار موسيقي 
تونال فروريخت. واگنر در 1883 به ونيز رفت و همان‌جا 

درگذشت. 

ضياءالدين ناظم‌پورعلیرضا امیرحاجبی
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مرجان صائبي

محمدرضا لطفي 
در آستانه كنسرتش در تهران:

مشکلات
موسیقی ملی 
بیشتر از دیگر 
موسیقی‌هاست

ÁÁ قرار بود كه عيدفطر كنس�رت داش�ته باشيد. اين 
تاخير در برگزاري كنسرت به چه علت بود؟ 

به طور مختصر بگويم: ما دو مشكل پيش‌رو داريم، يكي 
بالا بودن قيمت سالن‌هاي كنسرت كه تعدادشان هم كم 
است، ديگر مساله بوروكراتيك كار است؛ يعني پروسه‌اي كه 
از تقاضاي ما براي دريافت مجوز كنسرت تا اخذ آن را دربر 
مي‌گيرد و البته بس��يار كند پيش مي‌رود. ما براي همين 
كنسرت پيش‌رو، نزديك به سه‌ماه پيش تقاضا داديم و به 

تازگي اجازه رسمي اجرا به ما داده شده است. 
ÁÁ ي عن�ي براي عيدفطر به ش�ما اجازه رس�مي نداده

بودند؟ 
خير، ما تقاضا كرده بوديم و سالن هم قبول كرده بود؛ 
ام��ا آنقدر قيم��ت را بالا گفتند كه ديدي��م اصلا برگزاري 
كنس��رت امكان‌پذير نيست. قبلا، فضاي سبز كاخ نياوران 
را شبي 12ميليون‌تومان اجاره كرده بوديم، اما امسال شده 
بود 22ميليون‌تومان. هفت، هش��ت ميلي��ون هم مخارج 
نور، صحنه و... مي‌ش��ود؛ يعن��ي 90ميليون تومان مخارج 
برگزاري كنسرت مي‌شود. اگر اين قيمت را به تعداد افراد 
تقسيم كنيم. هركس فقط بايد 25هزار تومان پول صندلي 
بدهد، بدون ديدن كنس��رت. البته من به ارش��اد اعتراض 
كردم. اما كس��ي به اين امور توجه نمي‌كند. وزارت ارشاد 
بايد براي قيمت س��الن‌ها تعرفه بگذارد. به نظر برج ميلاد 
يك فضاي ملي اس��ت كه همه مي‌توانند بروند آنجا قهوه 
بخورند، كتابخانه و موزه دارد. يا مثلا كاخ‌ها زير نظر سازمان 
گردشگري اداره مي‌ش��ود. اما در اصل اين اماكن به محل 
درآمد تبديل شده اس��ت. پس وقتي شما در حال كسب 
درآمد هستيد، بايد تابع مقرراتي باشيد. اگر سايپا نمي‌تواند 
خودرو را دو برابر قيمت تعيين شده بفروشد، سالن‌ها هم 
نبايد دو برابر قيمت پ��ول بگيرند. دولت بايد براي قيمت 
س��الن‌ها تعرفه بگذارد. اما مس��وولان سالن را به اشخاص 
اجاره مي‌دهند؛ مثلا س��الي صد ميليون و مي‌گويند: شما 
هر چقدر مي‌خواهيد در طول س��ال مي‌توانيد از آنجا پول 
دربياوريد! طبق آمار وزارت ارش��اد 600 كنس��رت در برج 
ميلاد برگزار شده است. شما حساب كنيد اگر حتي براي 
هر كنس��رت 20ميليون تومان گرفته باشند چه درآمدي 

داشته‌اند؟! 
برج ميلاد متعلق به شهرداري است. خب شهرداري هم 
مي‌تواند قانوني براي درآمد برج ميلاد بگذارد. نمي‌شود كه 
ارگان‌هاي دولتي هرچه مي‌خواهند به ما بفروشند، ما هم 
مجبور باشيم بخريم. البته قيمت‌ها براي موسيقي ايراني 
بالاست. موس��يقي پاپ مساله ندارد، مي‌تواند بليت 70 يا 
صد هزار تومان بفروش��د و سالن‌ها هم پروخالي مي‌شوند. 
حتي چند س��انس برنامه اجرا مي‌كنند. موسيقي پاپ در 
مورد س��ي‌دي و مجوز هم مش��كلي ندارد. يك روزه براي 
موس��يقي پاپ مجوز مي‌دهند. درد من اين است كه چرا 
موسيقي ملي و جدي ما تا اين حد دچار مشكلات است؛ اما 

انواع ديگر موسيقي، اين مشكلات را ندارند. 
ÁÁ واقع�ا ريش�ه اين مخالف�ت با موس�يقي جدي در 

كجاست؟  اگر مشكل با موسيقي است كه موسيقي پاپ 
همكي ي از ژانرهاي موسيقي به حساب مي‌آيد؟ 

من در بولتن شيدا راجع به اين مساله توضيح داده‌ام و 
با ذكر آمار و درصد نوشته‌ام كه چه اتفاقي در شرف جريان 

است... 
ÁÁ غير از مساله سالن چه مشكلي وجود دارد؟ 

مساله برخورد فرهنگي. آنقدر موسيقي پاپ رواج پيدا 
كرده كه وقتي حرف از موسيقي جدي و اصيل مي‌شود، 
توجهي نمي‌كنند و مدام س��نگ جلو پاي ما مي‌اندازند. 
يك ماه و نيم نامه ما در دست اقدام بوده و وقتي پيگيري 
مي‌كنم، مي‌پرسند فعاليت شما در زمينه موسيقي پاپ 
است؟ يعني ش��خصي كه در آن مركز فرهنگي مسوول 
جوابگويي است، نمي‌داند كه اين موسيقيدان در چه نوع 
موس��يقي‌اي فعاليت دارد؟ ما با يكسري معضلات شديد 
فرهنگي مواجه هستيم و اين مشكلات بيشتر در بخش 
بدنه وجود دارد. در بخش‌هاي بالاتر اين مشكلات وجود 
ندارد. برخی كس��اني كه مجري و كارگزار هستند، هيچ 
ش��ناختي به كاري كه انجام مي‌دهن��د ندارند. البته من 

فشارم را زيادتر كرده‌ام و رها نمي‌كنم. 
ÁÁ آيا پيشرفتي حاصل شده است؟ 

بله، بالاخره پيشرفت مي‌كند. مگر مي‌شود شما انرژي 
بگذاريد و اثر نكند؟! چهار تا گوش ش��نوا هم وجود داشته 
باش��د بالاخره تاثير مي‌گذارد. نمي‌شود نشست و چيزي 

نگفت تا اين مسير همين‌طور غلط جلو برود. 
ÁÁ از كنس�رت آخرتان زمان زي�ادي مي‌گذرد و غير 

از معضلات�ي كه فرموديد آيا اين وقفه علت حرفه‌اي و 
شخصي هم داشته است؟ 

م��ا از ابت��دا، تلاش‌مان بر اين بود كه در تهران س��الي 
يك‌بار كنسرت داشته باشيم؛ زيرا كيفيت در كارمان خيلي 
مهم است. آثاري كه در طول سال ساخته مي‌شوند، زمان 

مي‌برد تا به درجه كيفي مطلوب براي ارايه برسند. در تمام 
شاخه‌هاي موسيقي همين‌طور است. مثلا در موسيقي پاپ 
هنري، خوانندگاني مثل استينگ و پيتر گابريل سالي يك‌بار 
تور مي‌گذارند و دس��تاورد يك سال گذشته را در كارهاي 
جديد خود ارايه مي‌دهند. هنرمند در طول سال نسبت به 
مسايل در حالت‌ها و مودهاي مختلفي قرار مي‌گيرد. مردم 
هم منتظر هستند ببينند هنرمند چه برخوردي با مسايل 
اجتماعي و فرهنگي پيرامون خود داشته و چه اثري را ارايه 

مي‌دهد. 
ÁÁ آي�ا در كنس�رت پيش رو فقط آثار و س�اخته‌هاي 

خودتان را اجرا مي‌كنيد؟ 
بيش��تر كارها ساخت خودم است، البته يك مقدار هم 
از كارهاي ديگران، مخصوصا جوانان استفاده كرده‌ايم و از 
اين بابت خيلي خوش��حالم. كار بعدي ما هم از جواني به 
نام حميد مرتضوي اس��ت كه در حال حاضر ضبط شده و 

سي‌دي آن تا دو يا سه ماه آينده وارد بازار مي‌شود. 
ÁÁ ايشان از شاگردان شما هستند؟ 

هم ش��اگرد من است، هم عضو ثابت گروه شيدا. براي 
تنظيم و آهنگسازي ذوق و اشتياق فراواني دارد و مي‌توان 
گفت كارهايش به نوعي دريافت‌هاي نسل جوان از موسيقي 

ايراني است. 
ÁÁ چون عضو گروه ش�يدا و شاگرد شما است از كار او 

استفاده كرديد؟ 
خير، در هفته شايد 20 كار از شهرستان‌ها و تهران براي 
من فرستاده مي‌شود. من كارها را گوش مي‌دهم. تلفني يا 
در ملاقات حضوري در مورد كار صحبت مي‌كنيم، بعضي 
ايرادات‌ش��ان را مي‌گيرم و آنها را روتوش مي‌كنيم. اگر كار 
به مرحله‌اي برس��د كه در سطح كيفيت شيدا باشد، آن را 
قبول مي‌كنيم. فرقي ندارد چه كسي باشد. ما به موسيقي 

نگاه مي‌كنيم. 
ÁÁ مي‌توان گفت آهنگ‌هاي س�اخته ش�ده براي اين 

كنسرت، آثار دريافت شده طيي ك سال گذشته است؟ 
آهنگس��ازي براي من بر مبناي بازار و كنسرت نيست. 
م��ن در يك حالت خاص روحي قرار مي‌گيرم- ش��ايد در 

دفتر كارم ش��ايد در خيابان- و يك 
ملودي تازه به ذهنم مي‌رسد. هر كجا 
كه باش��م يك ضبط صوت كوچك 
دارم و فورا آن را ضبط مي‌كنم. اين، 
مرحله اوليه س��اخت يك اثر است. 
آن‌طور نيس��ت كه بگويم ماه ديگر 
كنس��رت دارم، پس بايد يك قطعه 
بسازم. هميشه همين‌طور بوده است؛ 
يعني هر وقت كاري ساخته‌ام، آن را 
ارايه داده‌ام. در طول يك سال محيط 
بر من تاثيراتي مي‌گذارد. نتيجه اين 
ديالكتيك ناش��ي از تاثيرات بيروني 
و درون��ي بر من، خ��روج يك قطعه 

موسيقي است. به همين دليل در سال‌هاي مختلف زندگي، 
آثار متفاوتي را ارايه داده‌ام. اگر ش��ما به آثار قبل از انقلابم 
نگاه كنيد، مي‌بينيد با آثار زمان انقلاب و بعد از آن خيلي 
متفاوت هس��تند. تاثيرات محي��ط و وضعيت روحي خود 
آهنگس��از و مكانيزم كنار آمدن هنرمند با اين شرايط هم 
در س��اخت آهنگ بسيار موثر است. هنرمند مثل آينه‌‌اي 
مي‌ماند كه بايد خودش را تميز نگه دارد. بازتاب نوري كه به 

ما مي‌تابد همان اثر هنري است كه متولد مي‌شود. 
ÁÁ در كارهاي جديدتان بيشتر تحت تاثير چه چيزي 

بوديد و چه تفاوتي با كارهاي گذشته شما دارد؟ 
آث��ار اين دوره من ب��ه صورت ناخودآگاه در دس��تگاه 
همايون اس��ت و كاملا با كارهاي پنج سال گذشته از نظر 
بيان احساس متفاوت است. فرم در كارهايم تغييري نكرده و 
همان ساز و آواز را دنبال مي‌كند و تصنيفي روي شعر آقاي 
سايه ساخته‌ام. امروز نه آغاز و نه انجام جهان است/‌اي بس 
غم شادي كه پس پرده نهان است. به نظرم از نظر احساسي 

و اجتماعي كار زيبا و تاثيرگذاري است. 
قطعات ديگري كه به همين شكل در دستگاه همايون 
اجرا مي‌شود، يك رپرتوار منسجم در فرم ساز و آواز است. 
آهنگي هم روي يكي از اش��عار مولانا ساخته‌ام. برخيز كه 
ام��روز جهان آن ماس��ت/ جان و جهان س��اقي و مهمان 
ماست. همچنين يك چهارمضراب جديد ساخته‌ام. تمام 
كاره��ا جديد اس��ت و تفاوت ديگري كه با كنس��رت‌هاي 

قبلي دارد اين است كه آقاي مرتضوي آن را براي كنسرت 
بزرگ همنوازان تنظيم كرده‌‌اند. يعني چندصدايي است؛ 
بيشتر پلي‌فوني است تا هارمونيك. نكته ديگر اينكه گروه 
بانوان و گروه همنوازان با هم ادغام شده‌اند. حدود 25 نفر 
روي صحنه مي‌روند. موسيقي ديگر اونيسون )يك‌صدايي( 
نيس��ت، مي‌توان گفت آراي��ش چندصداي��ي دارد؛ البته 
چندصدايي در تعريف موسيقي ايراني و با سازهاي ايراني. 
براي همين دس��ت و بال آهنگساز خيلي باز نيست. مثلا 
در اركس��تر سمفونيك مي‌توان از كونتر پوآن يا موسيقي 
پلي‌فونيك و انواع و اقس��ام هارموني‌ها استفاده كرد. چون 
سازها داراي شرايط فني هارمونيزه شدن هستند. زيرا ساز 
بايد از نظر وسعت تكنيك و صدادهندگي و مسايل زيادي 

كه در سازشناسي است اين امكان را به شما بدهد. 
ÁÁ از خواننده ديگري هم استفاده كرده‌ايد؟ 

ما اين بار از يك خواننده جديد اس��تفاده كرده‌ايم. من 
يك خواننده را براي اولين بار به جامعه موس��يقي معرفي 
مي‌كنم. با وجود اينكه در مدت 10 سال گذشته گهگاهي 
كار كرده اما به اندازه توانمندي‌اش مطرح نشده است. آقاي 
فريدون‌پور صداي نرم و لطيفي دارند كه در حال‌ حاضر بين 
خوانندگان ما اين نوع صدا خيلي كم اس��ت. صداها اكثرا 
پرحجم است و با توجه به ضبط‌هاي ديجيتال و كمپرسور 
صدايي كه صورت مي‌گيرد، معمولا صداها از حالت صداي 
لطيف انس��اني خارج مي‌ش��ود. صداي آق��اي فريدون‌پور 
مخملي اس��ت؛ صدايي بين بنان و محمودي خوانساري با 

آن رنگ‌آميزي. 
ÁÁ فرمودي�د براي آهنگس�از، كار با س�ازهاي ايراني

مشكل است.ي ك مقدار راجع به نواقص‌ سازهاي ايراني 
و عدم قابليت‌ هارمونيزه شدن موسيقي ايراني توضيح 

مي‌دهيد؟ 
از دوره وزي��ري كه ب��راي اولين‌بار س��ازهاي ايراني را 
به‌عنوان س��ازهاي چندصدايي اس��تفاده مي‌ك��رد، از نظر 
كيفي س��ازها را تكميل مي‌كردند و رفته‌رفته ما مي‌رسيم 
به اركس��تر ملي شادروان پايور. در اركستر پايور كه حدود 
50 نفر نوازنده وجود داش��ت با س��ازهاي ايراني موسيقي 
هارمونيزه و پلي‌فونيك اجرا مي‌شد. 
خب بروند موسيقي پايور را بشنوند 
و ببينند كه مگر ايشان ناموفق بوده 
اس��ت. آقاي پايور قيچك را كه يك 
ساز ايراني بوده، وارد سازهاي سنتي 
كرده اس��ت. يعني سازهاي ايراني را 
در كنار هم ق��رار داده و كمبودها را 

جبران كرده.
  چ�ه س�ازهاي ديگري در 
طول زمان ب�راي جبران كمبود صدا 

وارد موسيقي شده؟ 
ساليان درازي ما از قانون استفاده 
نمي‌كردي��م. قانون وارد موس��يقي 
ايران شد، همچنين ساز عود. در زمان قاجار اصلا عودنواز 
نداشتيم. عود وارد موسيقي ايراني شده و مجددا پيشرفت 
كرده است. همه اين س��ازها در فرهنگ ما وجود داشته 
است. مثلا مادر عود، بربط است. در حال حاضر بربط‌هاي 
جديدي س��اخته ش��ده، به اضافه اينكه افراد زيادي روي 
خود س��ازهاي ايراني كار ك��رده‌ و ايرادهاي آن را برطرف 
كرده‌ان��د. در حال حاضر س��ازهاي ايراني خيلي كامل‌تر 
از قبل ش��ده‌اند زيرا صنعتگرهاي ما به سازسازي بسيار 
آگاه ش��ده‌اند. ساز‌سازي در طول 33 سال گذشته خيلي 
رشد كرده و اصلا قابل مقايسه با گذشته نيست. در گروه 
چاوش تمام سازها، ايراني بود. مگر آقاي مشكاتيان براي 
سازهاي ايراني اين همه قطعه نساخته‌اند؟ از رنگ‌آميزي 
اركستري و پلي‌فونيك هم استفاده كرده‌اند و گهگاهي هم 

از هارموني. 
مشكل ما اين نيست كه يك ساز جديد اختراع كنيم، 

هيچ‌كس در دنيا ساز جديد اختراع نمي‌كند.
ÁÁ به نظر شما در زمينه اصلاحاتي كه روي سازها طي

مرور زمان انجام شده چه كساني موفق بوده‌اند؟ 
اصلاحات توس��ط اكثر سازس��ازان انجام شده. مثلا در 
كمانچه اصلاحاتي انجام شده و كمانچه‌هاي خوش‌صدايي 
وجود دارد كه ش��ما مي‌توانيد مثل ويلن با آنها پوزيسيون 

برويد. 
ÁÁ توسط چه كسي انجام شده؟

آق��اي اميرعطايي، ك��ردي و خيلي‌هاي ديگ��ر. آقاي 
جزايري و فرهمند، اره‌سازان و شيباني خيلي روي تار كار 
كرده‌اند. الان گوش��ي‌هاي تار كوك نگه مي‌دارد و مشكلي 
ندارد. روي پوس��ت و خرك تار خيلي كار شده است. آقاي 
سالاري سنتورهايي با ابعاد مختلف ساخته‌اند. آقاي عارفي 
سنتورها را كامل‌تر كرده‌اند از نظر نگهداري كوك و خيلي 
اصلاحات ديگر كه باعث شده در حال حاضر در زمينه ساز 

مشكلي نداشته باشيم. 
ÁÁ ب�ا وجود توضيحاتي كه داديد آيا س�ازهاي ايراني 

قابليت موسيقي هارمونيك را دارد؟  
اينكه با س��ازهاي ايران��ي بتوانيم موس��يقي ايراني را 
هارمونيزه كنيم، بحث مفصلي است. خيلي در مطبوعات 
ايران تا امروز راجع به آن بحث شده، به هيچ‌ نتيجه دقيقي 
هم نرس��يده. ولي هنرمندان برپايه ذایقه و دريافت‌شان از 
هارموني اس��تفاده كرده‌اند. م��ن فكر مي‌كنم اين بحث‌ها 

جوسازي عليه موسيقي ايراني است. 
ÁÁ يعني بحث هارمونيزه كردن موسيقي ايراني عليه

موسيقي ايراني است؟ 
بل��ه، اين بح��ث و مقايس��ه را راه مي‌اندازند تا بگويند 
س��ازهاي موس��يقي ايراني ضعف دارد. ضعف در سازها و 
موس��يقي ايراني نيست. ضعف در كس��اني است كه از آن 
اس��تفاده مي‌كنند. آهنگسازي كه خلاقيت و بينش كافي 
دارد، مي‌داند چگونه از س��ازهاي ايراني استفاده كند. آقاي 
عليزاده، س��واران دش��ت اميد و حصار را با همين س��ازها 
ساخته‌اند. پس سازها ضعف ندارند. آقاي پايور بيش از صد 
قطعه‌ اركستري براي سازهاي ايراني نوشته‌اند. نوارهايش 
موجود اس��ت. چرا مي‌گوييم موسيقي ايراني ضعف دارد؟ 
پايورهايي بايد باشند كه اين كار را انجام دهند، همان‌طور 
كه آقاي مش��كاتيان، عليزاده و من انجام داده‌ايم. يا آقاي 
حنانه، هارموني جديدي براي موس��يقي ايراني پيدا كرده 
بودن��د و قبل از انق�الب آن را ارايه دادن��د. اما بعد از فوت 
ايش��ان كس��ي آن را ادامه نداد. مش��كل ما اين است كه 
تجربه‌ها منتقل نمي‌ش��وند، چون آكادمي نداريم. آموزش 
بايد به‌هم‌پيوسته و متصل باشد، كه متاسفانه در موسيقي 
ما نيس��ت. بايد اقدام كنند و انجام بدهند، مشكلاتش هم 

حل مي‌شود. 
ÁÁ در حال حاضر در دانش�كده موس�يقي، ما آموزش

هارمونيزه كردن موسيقي ايراني را نداريم؟ 
م��ا خيلي چيزها نداريم، در دانش��گاه‌هاي موس��يقي 
هارموني غربي را درس مي‌دهند؛ هارموني قرن 17 و 18؛ 
چق��در ما هارموني ق��رن 17 و 18 را آموزش دهيم. امروز 
بايد كرسي‌هايي در دانشگاه درست شود كه هارموني را از 
دل موس��يقي ايراني دربياورد و به تجربه بگذارد و در آنجا 
به‌صورت لابراتور ارايه كنند، تا كم‌كم ما كتابي داشته باشيم 
به ‌نام هارمونيزه در موسيقي ايراني. ما چنين كتابي نداريم. 

ÁÁ پش�توانه تاليف چنين كتابي در موسيقي ما وجود
دارد؟ 

بله، مسلم اس��ت كه وجود دارد. ما آهنگسازاني داريم 
ك��ه به صورت فردي اين كار را انج��ام داده‌اند. مثلا آقاي 
دهلوي زحمت زيادي براي اركستراس��يون كشيده‌اند اما 
كتابي براي آموزش ندارند يا آهنگسازاني مثل وزيري، آقاي 
فخرالديني، استوار، باغچه‌بان، گريگوريان و پرويز محمود. 
60 س��ال پيش براي موسيقي ايراني سمفوني ساخته‌اند، 
امروز اگر دانشجو بخواهد دستاورد آقاي استوار را ياد بگيرد 

كتابي از ايشان وجود ندارد. 
ÁÁ آيا به نظر شما اينكه هنرمند در انشعاب‌هاي مختلف

يك رشته فعاليت كند، درست استي ا نه؟ 
اصلا نمي‌تواند، مثل يك پزشك كه بايد يك تخصص 
داش��ته باش��د. سازس��ازي در دنيا يك تخصص اس��ت. 
اس��تراديوس بزرگ‌تري��ن ويلن‌هاي دنيا را س��اخته، زيرا 

متخصص است و عمري را صرف اين كار كرده است. 
ÁÁ آيا سازساز بايد حتما نوازنده هم باشد؟

بايد گوش موسيقي داشته باشد، مثلا يحيي هر وقت 
ساز مي‌ساخت، تمام استادان موسيقي مثل ميرزاحسين‌ 
قلي، ش��اگردانش و ميرزا عبدالله و غيره را دعوت مي‌كرد. 
اس��تادان تار مي‌زدند و س��ازها را درجه‌بندي مي‌كردند و 
هر‌سازي را استاد مي‌گفت بد است يحيي همان موقع ساز را 
به سندان مي‌كوبيد و مي‌شكست براي همين تمام سازهاي 
يحيي بي‌نظير است. موسيقيدانان بايد در كنار سازسازان 

باشند تا اين هنر پيشرفت كند. 

فرصت مغتنمي است كه در كمتر ازي ك سال، دو مصاحبه مفصل باي ك استاد موسيقي 
داش�ته باش�يم. فاصله زماني دو مصاحبه آنقدر كم است كه مي‌توانيد فكر كنيد آنها 
ادامهكي ديگر هس�تند. هرچند خود آن مصاحبه اول در دو قسمت مفصل چاپ شد. 
محمدرضا لطفي، موسيقيداني جامع‌الشرايط است كه مي‌تواند در مورد ابعاد مختلف 
موسيقي صحبت كند. توانايي او در سازماندهي گروه‌هاي كارآمد، بي‌نظير است. وقتي 
در مورد جنبه‌هاي اجتماعي و اقتصادي موسيقي حرف مي‌زند حسرت مي‌خورد كه چرا 

مديريت بخش‌هاي مهمي از موسيقي و هنر مملكت در دست او نيست. سعي كرديم 
دو مصاحبه‌اي كه در طي اين چند ماه با او انجام داده‌ايم، فصل مشترك نداشته باشند. 
گفت‌وگوي پيش‌رو بيشتر راجع به مش�كلات سازهاي ايراني و هارموني در موسيقي 
ايراني و موانع برگزاري كنس�رت اس�ت و البته بهانه‌مان براي اين گفت‌وگو، كنسرت 
آينده‌ش�ان كه روزهاي 25، 26 و 27 آبان در س�الن ميلاد نمايشگاه بين‌المللي تهران 

برگزار مي‌شود. 
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آنقدر موسيقي پاپ
 رواج پيدا كرده كه وقتي حرف 

از موسيقي جدي 
و اصيل مي‌شود

 توجهي نمي‌كنند و مدام سنگ 
جلو پاي ما مي‌اندازند.
ي ك ماه و نيم نامه ما 

در دست اقدام بوده و وقتي 
پيگيري مي‌كنم، مي‌پرسند 
فعاليت شما در زمينه 
موسيقي پاپ است؟ 


