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غبارروبي از تاريخ
علي قلي پور

ايران«  »تاريخ نمايش در 
هنوز نوشته نشده؛ دو سه 
اعتنا هس��ت  كتاب قابل 
ك��ه كافي نيس��ت. اما به 
يقين بايد گفت اگر روزي 
روزگاري ب��ر فرض محال، 
نهادي رسمي براي نگارش 
تاري��خ نماي��ش در ايران 
پيشقدم شود و نخبگان اين 
كار را دعوت به كار كند، اختلاف نظرهاي بسياري پديدار 
خواهد شد زيرا در مقالات روزنامه ها، مجلات و بولتن هاي 
موسمي جشنواره ها و نيز در كلاس هاي درس دانشگاه ها، 
جدل بر س��ر جزييات بي اهميت، از اصل موضوع مهم تر 
اس��ت. مثلًا هنگامي كه حرف از تاريخ نمايش در ايران 
به ميان مي آيد، بي درنگ مي پرسند: »يعني معركه گيري 
هم نمايش اس��ت؟«، »يعني كوسه برنش��ين هم نمايش 
است؟« »يعني ميرنوروزي هم نمايش است؟« گاهي هم 
موضوع را كمي پيچيد تر و به قول ورزش��كارها »فني تر« 
مي كنند و مي گويند: »فلان مراسم آيين است نه تئاتر  و 
فلان چيز تئاتر آييني است« و...  اكنون به نظر مي رسد 
براي حل مشكل »مطالعات نمايش هاي ايراني« و بيرون 
كش��يدن آن از دس��ت ا ندازهاي بي ثمر و سفس��طه هاي 
ش��به آكادميك، نخس��ت بايد هرگونه تمايزي از جنس 
پرسش هاي بالا را ناديده گرفت و آن را به زماني موكول 
كرد كه حداقل 10كتاب براي مقايس��ه در اختيار داشته 
باشيم. كتاب »نمايش در دوره صفويه« يعقوب آژند، نتيجه 
ناديده گرفتن چنين تمايزاتي است. پس اين كتاب، چه 
خوب و چه بد، به هر حال در زمره داش��ته هاي مجموعه 
كوچك »مطالعات نمايش هاي ايراني« قرار خواهد گرفت 
و قطعاً در آينده دور يا نزديك، كسي چيزي به آن افزوده 
يا خطاهاي آن را تشخيص داده و اثر بهتري را براي معرفي 
نمايش در عصر صفوي، خواهد نوشت. همه مي دانيم كه 
نگارش تاريخ نمايش در ايران، چه دشواري هايي دارد. اما 
اين دشواري، غير از مشكلاتي كه براي نويسندگان تاريخ 
نمايش در ايران ايجاد مي كند، واجد محاسني هم هست، 
زيرا به شكل و شمايل تاريخ نمايش در ايران، ويژگي  هاي 
منحصر به فردي مي بخشد، حال با ذكر مثالي در ادامه، 
برآنيم تا دش��واري ها و جذابيت هاي تاريخ نگاري نمايش 
ايراني را عيان كنيم. اس��كار براكت در پايان هر فصل از 
كتاب كلاسيك »تاريخ تئاتر جهان«، افزوده اي با عنوان 
»نگاهي به منابع تاريخ تئاتر« آورده. بايد اين بخش ها را 
كه ش��ايد كمتر خوانده   شوند، بهترين و مهم ترين بخش 
اين كتاب درس��ي كس��الت بار دانس��ت، زيرا متشكل از 
بريده نوشته ها و فرازهايي از منابع دست اول است. براكت 
عين اين نوشته ها را با چند سطر توضيح به عنوان تكمله 
هر فصل در نظر مي گيرد تا زواياي تاز ه اي از تاريخ تئاتر 
جهان آشكار شود؛ زوايايي كه در قصه گوي براكت جايي 
نيافته و براي مخاطب كنجكاو خواندني است. اگر مخاطبي 
از خواندن متن اصلي كتاب صرف نظر كند و پيوس��ته به 
انته��اي هر فصل مراجعه كرده و صرفاً بخش »نگاهي به 
منابع تاريخ تئاتر«، تاريخ تئاتر جهان براكت را دنبال كند، 
به تصوير شكسته و بريده بريده اي از تاريخ تئاتر جهان دست 
خواهد يافت؛ تصويري شبيه يك كلاژ و پر از نقاط سفيد 
و حفره هاي سياه. مورخ تاريخ نمايش در ايران - اگر اهل 
كار باشد و نخواهد سر نهادي دولتي را كلاه بگذارد- پس 
از چند س��ال مطالعه و زير و رو كردن كتاب هايي كه در 
ظاهر هيچ ربطي به نمايش ندارند، دقيقاً با چنين كلاژي 
رويارو خواهد شد. تصوير تاريخي نمايش ايراني، كلاژي 
درهم و پر از حفره ها و سفيدي هاي بزرگ است. در اين 
كلاژ، خطوط ناخوانا بسيار مي بينيم، و سطرهايي كه روي 
آن خط كشيده اند و كتاب هايي كه چند برگ مهم آن گم 
شده يا شايد در آتش سوخته؛ در اين كلاژ درهايي هست 
كه روي ما باز نمي ش��ود، زيرا اندروني ها س��از مي زنند و 
نمايش مي دهند. به همين دليل تاريخ نمايش در ايران، 

تاريخي پر از گسست ها و ابهام ها است. 
پس شايد بيضايي هم به همين دليل زير عنوان اصلي 
كتاب »نمايش در ايران« نوش��ت: »يك مطالعه«. كتاب 
او واقعاً و صرفاً »يك مطالعه« اس��ت. آيا اگر آن فيش ها 
و آن يادداش��ت ها به دست مورخ ناكارشناسي مي رسيد، 
ن��ام كتاب چنين بود: »تاريخ نماي��ش در ايران«؟! وقتي 
مورخي براي نگارش تاري��خ پديده اي خاص كار خود را 
آغاز مي كند، در وهله اول خط منس��جم و پيوسته را در 
نظر مي آورد. اما تفاوت تاريخ نگاري با قصه نويسي روشن 
اس��ت. در تاريخ نگاري هميش��ه هم نيازي به پيوستگي 
نيست، گسست ها، نقاط مبهم، خط خوردگي ها، سفيدي ها 
و برگ  هاي جداشده و سوخته و... همه و همه از ويژگي هاي 
تاريخ نمايش ايراني هس��تند؛ تاريخي كه با ورود تئاتر از 
غ��رب، به فصل ت��ازه خود گام مي نه��د. از اين رو ناديده 
گرفتن تقليدچي هاي صفويه ت��ا قاجاريه، ناديده گرفتن 
تقليدچي هاي زن اندروني هاي خانه ها و نمايش پرطرفدار 
مارگيرها و لوطي عنتري ها، ناديده گرفتن بخش مهمي 
از تاريخ نمايش و نمايش��گري ايران است. از سوي ديگر، 
ب��دون در نظر گرفتن اين گون��ه نمايش ها نيز نمي توان 
تاريخ��ي براي نمايش اين س��رزمين قائل بود. مورخاني 
كه هنوز به عرصه مطالعات نمايش هاي ايراني نيامده اند، 
دو رويكرد خواهند داش��ت: نخست اينكه تعزيه، تقليد و 
چنانچه مصطلح است، نمايش هاي سنتي ايران را نديده 
بگيرن��د و ظهور فتحعلي آخوندزاده و ميرزاآقا تبريزي را 
مبدأ قرار دهند، يا به ايران باس��تان بازگردند و آيين هاي 
ستايش و پرستش ميترا يا نظاير آن را سرچشمه نمايش 
ايراني بدانند. اما آيا راه سومي هم هست؟ براي پاسخ به 
اين پرس��ش، بناس��ت منابع تاريخ نمايش ايراني در اين 
ستون مرور شوند. بنابراين نوشته هاي اين ستون به قول 
معروف »دنباله دار«، به ش��رح اسناد، آثار و گاه تصاويري 
اختصاص خواهد يافت كه براي نگارش تاريخ نمايش در 
ايران، حكم منابع دس��ت اول را دارند. نخستين كتاب از 
اين مجموعه، »خاطرات مونس الدوله« اس��ت كه شرح و 
بررسي آن، موضوع ستون بعدي همين صفحه خواهد بود.   

درباره  تئاتر سعدي
ناصر حبيبيان

اوج  و  ش��كوه  دوران 
تئاتري كه عبدالحس��ين 
نوشين در تئاتر فرهنگ1 
پايه ريزي كرد و س��پس 
تئاتر فردوسي  با فعاليت 
ادام��ه پيدا كرد، در تئاتر 
سعدي تبلور يافت و البته 
سراسر اين دوره پرجنب 
و جوش براي نوش��ين و 

گروهش كمتر از يك دهه دوام داش��ت. پيش��تر اشاره 
شد تئاتر فرهنگ در سال 1323 تاسيس شد و سه سال 
پس از آن در س��ال 1326 تئاتر فردوس��ي آغاز به كار 
كرد. در همين س��ال به دليل اختلافي كه بين نوشين 
و گروه��ش به وجود آمد عبدالكريم عمويي، به عنوان 
يكي از سرمايه گذاران تئاتر فردوسي، از اين تئاتر جدا 
ش��د و تئاتر سعدي را بنا نهاد. البته اين اختلاف كمي 
بعدتر حل ش��د و دوباره نوشين و گروهش به يكديگر 
پيوس��تند. تئاتر س��عدي هم امكان مناسب تري براي 
ادامه فعاليت ها شد. اين تئاتر مجلل ترين و پرخرج ترين 
سالني بود كه تا آن زمان تهران به خودش ديده بود. با 
آمدن نوشين رونق اين تئاتر هم فزوني گرفت. در اين 
زم��ان موجي از تئاترگراي��ي و اهميت به آن به عنوان 
يكي از عناصر سازنده و پايه هاي فرهنگي كشور در ذهن 
عموم در حال شكل  گيري بود. گرچه در طول فعاليت 
نوشين كمتر متون نمايشي ايراني مورد توجه اش قرار 
گرفت، اما دغدغه او براي رسيدن به مفهوم تئاتر ملي 
از تعاريف ساده انگارانه اينچنيني فراتر  رفت. در آن زمان 
او با اندكي بضاعت كمي و كيفي متون نمايشي ايراني 
مواجه بود. از س��ويي ذوق نمايشنامه نويس��ي خودش 
را ه��م نمي پس��نديد. راه حلي كه پي��ش روي خودش 
گذاش��ته بود نخس��ت درك و  پذيرش تئاتر به عنوان 
هنري وارداتي براي جامعه و فرهنگ ايراني و س��پس 
پردازش هاي ملي و ميهني بر آن بود. تعريف تئاتر ملي 
از نظر او لزوماً با اجراي نمايش��نامه ايراني همراه نبود. 
او ت��لاش مي كرد متون خارجي را در تئاترش ايرانيزه 
كن��د و نتيجه اي��ن تلاش در ترجمه نمايش��نامه هاي 
خارجي، صحنه پردازي، ب��ازي بازيگران، كارگرداني و 
حتي نظم و نزاكت تئاترش كاملًا ستودني بود. ولي  الله 
خاكدان، ناپلئون سروري و سليمان محمدزاده در كار 
صحنه س��ازي مهارت هاي عمده اي كسب كرده بودند 
و ش��گفتي هاي فراموش ناش��دني اي براي تماشاگران 
تئاتر س��عدي آفريدند. حس��ين خيرخواه دوشادوش 
نوش��ين بازيگري مثال  زدني ب��راي تئاترهاي آن دوره 
بود. فضاي فرهنگي تمرين و اجراي نمايش  ها از سوي 
نوش��ين بسيار با دقت و احترام مراقبت مي شد، همين 
مس��اله باعث ارتباط بيشترِ بس��ياري از روشنفكران و 
صاحب منصبان با محيط تئاتر شد. بليت اين تئاتر اغلب 
يكي دو ماه قبل از اجراي نمايش پيش فروش مي شد. 
البت��ه اين جريان دوام پي��دا نكرد و ناگهان واقعه ترور 
محمدرضا پهلوي در 15 بهمن ماه 1327 در دانش��گاه 
ته��ران همه چيز را تغيير داد و از جمله بهانه اي ش��د 
براي دستگيري عبدالحسين نوشين. او از سوي دولت 
به واس��طه فعاليت هاي سياس��ي اش به همراه بسياري 
از هم حزبي هاي��ش در هم��ان زمان دس��تگير و روانه 
زندان ش��د. در اين زمان امور تئاتر سعدي توسط يك 
كميس��يون پنج  نفره اداره مي شد اما همچنان نوشين 
از درون زندان فعاليت هاي گروه را زير نظر داش��ت و 
حتي از آنجا هدايت مي كرد. ميزانسن نمايش ها و كار 
تقسيم نقش ها بايد با هماهنگي او انجام مي شد، حتي 
گاهي بازيگران جديد را در ملاقات هاي زندان انتخاب 
مي كرد. در س��ال 1329 اوضاع وخيم تر ش��د چرا كه 
نوشين و بسياري از هم بندي هايش در اقدامي هماهنگ 
و از پيش برنامه ريزي ش��ده از زندان گريختند. او كه 
تنها يك س��ال از دوره محكوميتش باقي مانده بود در 
تنگناي تصميم حزب و هماهنگي باقي رفقايش مجبور 
به  پذيرش اين عمل ش��د و يك سال و نيم را مخفيانه 
در خان��ه عزت  الله انتظامي، كه آن زمان جزء بازيگران 
جوان گروهش بود، گذراند و پس از آن هم به شوروي 
رفت. پس از چندي محمدعلي جعفري، صادق شباويز 
و مهدي اميني كارگردانان عمده اين تئاتر ش��دند. در 
اين دوره ش��اهين سركيس��يان هم گاهي با اين تئاتر 
همكاري مي كرد. اعضاي اين تئاتر، توران مهرزاد، نصرت 
كريمي، محمدتقي كهنمويي، عزيز الله بهادري، عباس 
ش��باويز )برادر صادق(، اعلم دانايي، منوچهر كي مرام، 
مهين ديهيم، فريدون ديهيم، تقي مينا، فلورا و عزت الله 
انتظامي، عط��اء الله زاهد، عاصمي و لرُِت��ا بودند. تئاتر 
سعدي يك بار در سال 1330 توسط سرهنگ مزيتي 
رئيس شهرباني وقت تعطيل شد. فرداي آن روز مردم 
و بازيگران آن تئاتر جلوي مجلس متحصن ش��دند كه 

سرانجام به بازگشايي تئاتر انجاميد. 
سرانجام آخرين نمايشي كه در تئاتر سعدي به روي 
صحنه رفت »مونتسرا« اثر روبلس ترجمه مهدي اميني 
به كارگرداني حلمي در ارديبهشت ماه 1332 بود و پس 
از آن بالاخره تئاتر س��عدي به وس��يله كودتاچيان 28 
مرداد سال 1332 با حمله شعبان جعفري، معروف به 
»شعبون بي مخ« به آتش كشيده شد و خاكستر شد و 
محمدعلي جعفري هم به زندان افتاد. حسين خيرخواه، 
حس��ن خاشع، صادق شباويز و جلال رياحي هم ترك 
وط��ن كردند. اين محل البته پس از اين يورش تبديل 
به سينما سعدي شد. سينما سعدي هم بعدها در سال 
1348 در يك آتش س��وزي سه ساعته به كلي در آتش 
سوخت. از جمله امكانات تئاتر سعدي گنجايش 504 
نفري س��الن تماشاچيان و صحنه گردان آن بود. امروز 
از محل اين تئاتر و س��ينما، كمي آن سوتر از چهارراه 
مخبرالدوله روبه روي باغ سپهس��الار تلي ويرانه مانده 
اس��ت كه آلبوم فروشي براي خاطرات رنگي مردم قاب 

مي فروشد.
پي نوشت :

1- بعدها تئاتر فرهنگ تئاتر پارس ناميده ش��د كه 
در شماره هاي پيشين به آن پرداخته شد.

از محي�ط ديگ�ري آمده ايد و اين فاصل�ه گاه اجازه 
مي دهد چيزهاي ديگري ديده شود، به چه چيزهايي 

اشاره مي كنيد؟
اينك��ه زنده اس��ت در درج��ه اول كه اي��ن براي من 
تعجب آور بود. به خاطر اينكه من انتظار داشتم در محيطي 
كه در حال حاضر در ايران هست، اگر تئاتر هست، تئاتري 
باش��د كه به هر حال در يك چارچ��وب خاصي كار  كند. 
ام��ا تئاتري را كه اينجا تجربه كردم، تئاتري بود كه زنده 
اس��ت؛ تئاتري اس��ت كه حرفش را مي زند، خلاق است. 
تم��ام امكانات��ي را كه دارد، اس��تفاده مي كند ت��ا بتواند 
ح��رف دلش را آن جور كه مي توان��د، بزند. اين براي من 
تعج��ب آور بود. در ضمن بايد بگويم اين طور نيس��ت كه 
من تمام كشورهاي خاورميانه رفته باشم. من مصر رفتم، 
سوريه رفتم و ارمنستان. با اين سه كشور مي توانم بگويم 
تا حدي آشنا هستم. مصر كه به نظر من شايد بزرگ ترين 
سازماندهي فرهنگي و تئاتري را در خاورميانه دارد و شايد 
حتي قديمي ترين تاريخچه را دارد در تئاتر مدرن، در آنجا 
هم همه چيز خيلي دولتي است يعني خيلي شبيه ايران. 
يك س��ازمان فرهنگي و هنري اي هس��ت كه يك برنامه 
كلي دولتي مي دهد و بعد يكسري جشنواره ها هستند كه 
كارها در اين جشنواره ها از طرف هيات هاي دولتي انتخاب 
مي ش��ود و به جش��نواره مي رود. ولي توي كارهايشان آن 
چي��زي كه ديده نمي ش��ود، يك ديد سياس��ي و انتقادي 

اس��ت. در سوريه گروه تئاتر خيلي 
كم است. كلًا در سوريه هنر به آن 
صورت – به غير از هنرهاي سنتي 
مثل معماري و ش��عر و ش��ايد يك 
مقدار موسيقي- هنوز ترويج نشده 
است و الان تازه دارد شروع مي شود 
كه اين هنرها ترويج شود. در سوريه 
آدم ها حتي راحت نيستند كه درباره 
مس��ائل سياس��ي صحب��ت كنند. 
بنابراين وقتي ما از بيرون به ايران 
نگاه كني��م، انتظار داريم يك تئاتر 
بسته ببينيم يا يك تئاتري كه دارد 
س��رويس مي دهد. ولي اين نيست. 
واقعي��ت تئاتري كه م��ا مي بينيم، 
اين است كه در 15 تا 20 نمايشي 
كه م��ن ديدم در هم��ه نمايش ها 
نوعي مس��ائل سياس��ي مطرح بود 

حالا به هر نوعي.
-دغدغه به چالش كشيدن به هر حال وجود دارد...

وجود دارد. از گلريز گرفته - كه من فكر مي كنم يكي 
از موفق ترين تئاترهاست- تا مولوي، تا تئاتر شهر و ... خب 
اين نشان دهنده يك درگيري هنري و اجتماعي است كه 

خيلي جامعه ايران را زنده مي كند.
- فكر مي كنم دس�ته بندي هاي تئاتر در ايران كمي 
متفاوت است. مثلًا مي گوييم جريان تئاتر رئاليستي، 
جريان تئاتر تجربي، جريان تئاترهاي سرگرمي و ... 
من فكر مي كنم شما در دوراني وارد ايران شديد كه 
بحث تئاتر تجربي دوب�اره يك مقدار در ايران گرم 
ش�ده بود و ما با شرايط عجيبي روبه رو بوديم يعني 
داشتيم تئاتر تجربي اي را ارائه مي كرديم كه برخلاف 
تئاتر تجربي دنيا اتفاقاً خيلي دغدغه درگير ش�دن 
ن�دارد. اتفاقاً دولت از اين تئاتر بيش�تر از آن تئاتر 
رئاليس�تي خوش�ش مي آيد. احس�اس مي كند اين 
خيلي كم دردس�ر تر اس�ت... حالا من دوس�ت دارم 
شما تئاتر تجربي اي را كه اينجا ديديد، تعريف كنيد. 
من فكر مي كنم به طور كلي اين سوال الان در جهان 
هس��ت كه كار تجربي كردن يعني چي؟ زماني بود كه در 
قرن بيس��تم يكس��ري چيزها پشت س��ر هم اتفاق افتاد. 
مدرنيسم داش��تيم بعد پست مدرنيسم داش��تيم. حالتي 
بود كه انگار يك به علاوه دو ش��د س��ه، سه به علاوه يك 
ش��د چه��ار، زنجيروار جلو آمد. اينها يك طوري مي ش��د 

دس��ته بندي و تعريف شود و هنرمندها هم بر اين اساس 
دسته بندي ش��وند. من فكر مي كنم اتفاقاً اين دوره ديگر 
گذشته است و الان همه جا سوال واقعاً اين است كه كار 
تجربي كردن يعن��ي چي؟ در ذهن من كار تجربي يعني 
اينكه ش��ما ريس��ك كني و كاري را كه روي صحنه تا به 
حال نش��ده، امتحان كني. تجربه كردن يعني چه؟ يعني 
يك كاري را امتحان كردن، ريسك كردن، يك كار متفاوت 
انج��ام دادن. اين موضوع به اين خاطر كه خيلي در رابطه 
با آن چيزي كه قبلًا اتفاق افتاده، تعريف مي ش��ود خيلي 
بس��تگي دارد به اينكه خب قبل از آن چه بوده اس��ت. اگر 
شما در امريكايي كه 90 درصد كارها رئاليسم و ناتوراليسم 
اس��ت، كاري مثل »11:11« )به كارگرداني حسن برزگر( 
روي صحنه ببريد ممكن است يكدفعه همه بگويند »چه 
تجرب��ه جديدي!« و درباره اش هيجان زده ش��وند. ولي در 
تهران وقتي مثلًا مي بيني 6 تا كار ديگر هم مثل »11:11« 
روي صحنه است و همه دارند داستان شان را تكه تكه و با 
تاريخ عقب و جلو ش��ده اجرا مي كنند، مي فهميد كه اين 
نوع، يك نوع داستان گويي است در تئاتر الانِ تهران. وقتي 
مي بينيد همه نمايش ها طراحي  صحنه شان ميني ماليستي 
اس��ت و تمام مدت رنگ س��ياه و سفيد دارد روي صحنه 
اس��تفاده مي ش��ود، اينها تشابهاتي اس��ت كه آدم به اين 
فك��ر مي كن��د كه اينها چيس��ت و دارد چه چيزي به من 
مي گويد درباره ديد مشترك اين هنرمندها. نمايشي فرضاً 
مثل »مكاشفه در باب يك مهماني 
خاموش« )به كارگرداني رضا حداد( 
خ��ودش را تجربي معرفي مي كند. 
اما تجربه هاي��ي كه به روي صحنه 
آورده، همه اتفاقاتي اس��ت كه قبلًا 
افتاده اس��ت. بنابراين هيچ جوري 
مخاطبش را هيج��ان زده نمي كند 
ي��ا س��والي در ذهن تماش��اگرش 
برنمي انگيزد. در صورتي كه نمايش 
»مكبث« كه آقاي ثروتي كار كرده 
است، با وجود اينكه تشابه هايي دارد 
با تجربيات و اتفاقاتي كه در گذشته 
روي صحنه رخ داده است، اما ديد 
نوآوران��ه اي روي صحنه هس��ت و 
آنقدر دقيق روي اين ديد كار شده 
كه شما مي بينيد كارگردان جواني 
كه عميق��اً روي ديد هنري اش كار 
كرده، با هنرپيش��ه هايش كار كرده، موسيقي اش به همان 
ترتي��ب طراحي ش��ده و دارد روي صحنه اجرا مي ش��ود، 
طراحي نور و صحنه و لباس و... همه در خدمت يك تصوير 
بزرگ تر و يك درك بزرگ تر است كه متعلق به كارگردان 
اس��ت و همه به خوبي با هم ادغام ش��ده. به اين مي شود 
گف��ت يك تجربه موف��ق، حالا اگر آقاي ثروتي بعد از اين 
12 تا نمايش ديگر هم كار كند كه همه اش همين جوري 
باشد، ديگر نمي شود به آن گفت تئاتر تجربي. به خاطر آنكه 
يك تجربه كرده و بعد از آن خودش را تكرار كرده است. 
- با توجه به اينكه شما در امريكا هستيد و ما اينجا 
الان در ايران با بحث تئاتر خصوصي روبه رو هستيم، 
يك دليلش اين اس�ت كه اساساً در يك شكل كلان 
اقتصادي قرار بر اين شده كه يارانه هاي دولتي را در 
اي�ران قطع كنند و به س�مت اقتصاد خصوصي قدم 
بردارند. يك تصميم كلان اقتصادي است كه به طور 
حت�م ب�ر روي تئاتر هم تاثير خواهد گذاش�ت. و از 
طرف ديگر، به هر حال وقتي دولت پول مي دهد حق 
نظارت هم دارد يعني دارد پول كار را مي دهد، پس 
نظارت مي كند و اين نظارت در ادامه شايد به نظارت 
سليقه اي منجر ش�ود. به همين خاطر تئاتري ها در 
تمام اين سال ها دغدغه تئاتر خصوصي را داشته اند. 
با توجه به اينكه شما از امريكا مي آييد و امريكا يكي 
از مهم ترين كش�ورهايي اس�ت كه هنر خصوصي را 
در خ�ودش تجرب�ه كرده، لطفاً درب�اره اين موضوع 
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چيزي كه در گروه ما متفاوت است، اين است كه مثلاً يكسري امريكايي نيستيم 
كه دل مان به رحم آمده و مي خواهيم تصوير مثبتي از خاورميانه نشان بدهيم بدون 

اينكه خودمان شناخت چنداني داشته باشيم. ما پنج شش نفريم كه يا در كشورهاي 
خاورميانه به دنيا آمده ايم و بعد آمده ايم به امريكا يا اينكه اگر در امريكا به دنيا 

آمده ايم هنوز رابطه نزديكي با خانواده هايمان در كشور خودمان داريم. 

گفت وگو با ترنج يقيازاريان

تئاتر در ايران زنده است
باربد اعلايي

ز  ا ن  ي�ا ر ا ز يقيا ن�ج  تر
موسسان گروه تئاتر »ريسمان 
طلايي« در كشور امريكا است 
ك�ه در نمايش ه�اي خ�ود به 
مسائل خاورميانه مي پردازند. 
رس�انه هاي  دارد  اعتق�اد  او 
از  غربي تصوي�ري غيرواقعي 
خاورميان�ه را تكثير مي كنند 
از همي�ن رو دغدغ�ه معرفي 
خاورميانه و ترس�يم تصويري 
ي  ير ه�ا تصو ب�ا  ت  و متف�ا
از  يك�ي  غرب�ي  رس�انه  هاي 
اس�ت.  گروه  اين  دغدغه هاي 
يقيازاريان مدتي  اس�ت براي 
تحقي�ق در م�ورد تئاتر ايران 
به اينجا س�فر كرده. در دفتر 
روزنامه شرق به گفت وگو با او 
نشس�تيم درباره تئاتر ايران، 
نحوه توليد در تئاتر امريكا و...
---

-خ�ب اگر اجازه بدهيد از فعاليت هاي هنري ش�ما 
ش�روع كنيم. از بروش�ورها، خبره�ا و نقدهاي آثار 
شما به نظر مي رسد شما روي فضاهاي خاورميانه اي 
و آس�يايي تاكيد داشته ايد. اگر ممكن است درباره 
اينكه دغدغه هاي اصلي شما در كار هنري چيست، 
چه كارهايي در اين باره انجام داده ايد و چه كارهايي 
در كل انجام شده است، توضيح دهيد تا از اين طريق 

وارد سوالات بعدي شويم.
گ��روه تئات��ر ما گلدن ترِت پروداكش��ن اس��ت كه در 
فارسي به آن گروه تئاتر ريسمان طلايي مي گوييم، كاملًا 
روي خاورميانه تمركز دارد يعني در واقع آس��يا نيس��ت. 
خاورميانه اس��ت با تعريف بسيار گسترده اي از خاورميانه 
كه شامل شمال آفريقا، اروپاي شرقي، حتي ايتاليا و اسپانيا، 
كليه كش��ورهايي كه به نوعي فرهنگ اسلامي يا فرهنگ 
خاورميانه در آنها تاثير داش��ته از جمله ايران، كشورهاي 
عربي، افغانس��تان، تركيه، يا حتي ارمنستان، گرجستان و 
... تعريف بسيار گسترده اي داريم ، به خاطر اينكه خب به 
هر حال در امريكا يكي از مشكلات عمده اي كه ما داريم، 
اين است كه مردم اصلًا آشنا نيستند با فرهنگ خاورميانه 
و تمايز قائل نمي ش��وند بين فرض��اً ايراني و عرب. من در 
يك كنفرانس��ي ش��ركت كرده بودم. در يك كافه نشسته 
بودم، داشتم قهوه مي خوردم. خانمي كه من را آنجا نشاند 
گفت مال كجايي، گفتم مال ايران. گفت چقدر خوشحالم 
كه صدام حسين ديگر آنجا نيست يعني او اصلًا نمي داند 
كه يك ايران هس��ت، يك عراق. براي همين ما در امريكا 
مش��كل  شناسايي داريم. مش��كل هويت داريم. و مشكل 
اينكه تصويرهاي منفي اي درباره خاورميانه در تلويزيون و 
سينما و ... در امريكا شكل گرفته، دوست داريم بتوانيم با 
اين تصويرها از طريق كارمان مواجه شويم. گروه تئاترمان 
بيش��تر از 10 س��ال است كه كار مي كند. سالي بين دو تا 
چهار كار روي صحنه مي بريم. يك گروه غيرانتفاعي است. 
در امريكا يك گروه غيرانتفاعي مثل يك موسس��ه خيريه 
كار مي كند يعني هم مي تواند از اش��خاص و مردم كمك 
و اعانه بگيرد –كه اين يك سيستم امريكايي است كه به 
آن اش��خاص در پرداخت ماليات كمك مي كند- و هم از 
موسسات بزرگ و دولت تقاضاي كمك مالي بكند تا از اين 
طريق بتواند كار هنري خود را كه از اين طريق براي جامعه 
به عنوان يك كار خيريه تعريف شده است، ادامه دهد. ما 
چنين گروهي داريم كه مي توانم بگويم گروه خيلي كوچكي 
است در مقايسه با خيلي از تئاترهاي ديگر در امريكا. ولي 
خب توانس��ته ايم بيشتر از 10 سال دوام بياوريم كه خب 
اين كم چيزي نيس��ت چون ك��م اتفاق مي افتد در امريكا 
چنين گروهي با چنين تمركز مشخصي بتواند دوام بياورد.
-  ح�الا آدم هايي ك�ه به عنوان اعض�اي اين گروه 
فعاليت مي كنند و مي خواهند بر اين تصور رايج، بر 
اين تصور عادت شده غلبه كنند، اينها براي شناختن 
فرهنگ اين منطقه چه راهي را در پيش مي گيرند؟ 
به هر حال قرار اس�ت بر اين تصور رايج غلبه شود، 
پس از راه ديگري بايد به شناخت دست پيدا كند. ما 
كه در اينجا هستيم، مي دانيم چه تفاوت هاي عجيبي 
بين فرهنگ هاي اين منطقه وجود دارد و مي توانيم 
تصور كنيم كه دو كش�ور همس�ايه چ�ه اختلافات 
فرهنگي اي مي توانند داش�ته باش�ند. خود اعضاي 
اي�ن گروه ها تصورش�ان را از اي�ن منطقه چگونه به 
دست مي آورند كه تحت تاثير آن تصور رايج نباشد؟

كاملًا بر مبناي تجربه شخصي شان يعني اعضاي گروه 
خودشان خاورميانه اي هستند. و چيزي كه فكر مي كنم در 
گروه ما متفاوت است، اين است كه مثلًا يكسري امريكايي 
نيستيم كه دل مان به رحم آمده و مي خواهيم مثلًا تصوير 
مثبتي از خاورميانه نش��ان بدهيم ب��دون اينكه خودمان 
ش��ناخت چنداني داشته باشيم. ما پنج شش نفريم كه يا 
در كشورهاي خاورميانه به دنيا آمده ايم و بعد آمده ايم به 
امري��كا يا اينكه اگر در امريكا به دنيا آمده ايم هنوز رابطه 
خيلي نزديكي داريم با خانواده هايمان در كشور خودمان. 
درس��ت اس��ت كه يك فلس��فه كاري بزرگ هست كه ما 
مي خواهي��م تصوير متفاوتي از خاورميانه به جامعه امريكا 
بشناس��انيم ولي اين تصوير با يك راهبرد خيلي شخصي 
دارد جلو مي رود يعني ما هنرمنداني هستيم – نويسنده، 
كارگردان، طراح صحنه يا هرچه هستيم- كه داريم حرف 
دل خودمان را مي زنيم و حرف دل ما فرق دارد با آن چيزي 
كه در رسانه هاي گروهي امريكا دارد پخش مي شود. يكي 
از كارهاي��ي كه من دارم ب��ه عنوان مدير هنري اين گروه 
مي كنم، اين است كه مي روم به دنبال اين جور هنرمندان 
يا نويسندگان مي گردم كه ديد شخصي خودشان متفاوت 

است از آن چيزي كه در امريكا رايج است.
- ب�ه هر ح�ال وقتي بحث منطق�ه خاورميانه پيش 
مي آيد، يك بخش�ي از ماجرا هم به هنر خاورميانه 
معطوف مي ش�ود. ظاهراًً ش�ما روي تئاتر خاورميانه 
هم كار كرده ايد. اگر بخواهيم ش�مايي كلي ترسيم 
بكنيم از رسانه تئاتر در ايران با توجه به اينكه شما 

صحب�ت كنيد ك�ه تئاتر، يك 
رسانه غيرمتكثر، رسانه اي كه 
جاي خوبي براي پول درآوردن 
نيست، نمي شود تكثيرش كرد 
و وقتي نمي شود تكثيرش كرد 
يعني با بسياري از پديده هاي 
قرن بيس�ت و يكم نمي توانيم 
س�ازگارش كنيم. نكته مهم تر 
اينكه تماش�اگر و بازيگر بايد 
در زمان حال با هم تلاقي كنند 
پس مثل نقاش�ي ازل�ي ابدي 
)ماندگار( هم نيس�ت. تئاتري 
كه به اين ميزان استعداد كمي 
براي پول درآوردن دارد و اين 
را رسانه به آن تحميل مي كند، 
و اتفاقاً منطق زيبايي شناسانه 
دارد از اي�ن خصل�ت كس�ب 
مي كن�د، اينكه تئات�ر اينقدر 
نسبت به هنرهاي ديگر است 
ش�ايد به اين خاطر است كه جاي خوبي براي ستاره 
نيست، جاي خوبي براي سرمايه نيست. به نظر شما 
چطور مي ش�ود از اين رسانه پول درآورد و آن را به 
شكل مستقل ارائه كرد؟ راهي براي اين كار با توجه 
به شناختي كه از جامعه ايران داريد وجود دارد يا نه؟

من فكر مي كنم يكسري جواب ها در سوال شما نهفته 
است كه من مي خواهم آنها را كمي باز كنم؛ اول اينكه من 
فكر نمي كنم تئاتر امريكا لزوماً تئاتر خصوصي است. تئاتري 
كه در امريكا دارد اتفاق مي افتد، از دولت و موسس��ه هاي 
خيري��ه همان جور كه گفت��م كمك هاي كلاني مي گيرد. 
چه تئاترهايي كه مثل ما بودجه سالانه شان 300 – 200 
ه��زار دلار اس��ت چه تئاترهايي كه بودجه ش��ان مثلًا 15 
ميليون دلار اس��ت. خب اينها اگ��ر مي توانند به كار ادامه 
دهند، به اين خاطر اس��ت كه دارند كمك مالي مي گيرند 
از دول��ت امريكا و از موسس��ات خصوصي. تا آنجا كه من 
مي دانم تئاترهايي كه در آنجا كار مي كنند به غير از تئاتر 
تجاري كه در برادوي اتفاق مي افتد و هر بليتش بين 100 
تا 150 دلار اس��ت، تئاترهاي ديگر بين 15 تا 25 درصد 
از درآمدشان از گيش��ه مي آيد. بقيه اش همه كمك مالي 
است يعني 75 درصد بودجه يك تئاتر در امريكا از طريق 

كمك مالي تامين مي شود.
-اينها اسپانس�رهايي مث�ل كارخانه ه�اي صنعتي 

هستند يا نه، دولت اين كار را مي كند؟
هم��ه. بعضي ها يك مقدار از طريق ش��ركت ها درآمد 
دارند و خيلي ها شايد مثلًا نصف كمك مالي اي كه بهشان 
مي ش��ود، از موسس��ه هاي دولتي است و نصف ديگرش از 
ش��ركت هاي خصوصي است. يكسري هم در سال از افراد 
اعانه جمع مي ش��ود. اينها بس��تگي به خود تئاترها دارد. 
مثلًا در تئاتر خود ما 15 درصد بودجه مان از طريق گيشه 
است. 85 درصد ديگر از طريق كمك دولت، موسسه هاي 
خيريه و افرادي است كه خودشان شخصاً چك مي نويسند 
و كمك مي كنند. بعد ش��ما ي��ك حرف ديگري هم زديد 
ك��ه دولت چون پولش را مي ده��د حق نظارت دارد. مثلًا 
در اروپا در كش��ورهايي مثل آلمان، هلند و فرانسه، تمام 
درآمد تئاترشان سوبس��يد دولتي است. و اينها تئاترهاي 
ميليوني اند. مثلًا كمدي فرانس��ز كاملًا يارانه دولت است. 
اگ��ر دولت كمك نكند و پول )هزينه( كمدي فرانس��ز را 
ندهد، نمي تواند كار كند. به هنرپيشه هايش حقوق بدهد. 
دو حالت دارد؛ يا دولت فكر مي كند هنر براي جامعه مهم 
اس��ت و تئاتر ه��م در آن مي گنجد يا فك��ر مي كند مهم 
نيست. يا حتي بعضي وقت ها ممكن است دولت فكر كند 
هنر يا تئاتر چندان همس��ويش نيست. اگر فضا اين است، 
اس��تراتژي كار بايد عوض ش��ود. مي داني��م كه تئاتر پول 
درنمي آورد. يك نوع تئاتر كه تئاتر تجاري است، مي تواند. 
مث��لًا مي توانيم بگوييم به عنوان يك جامعه هنري، جايي 
هم هس��ت به اسم تئاتر تجاري. اين تئاتر تجاري با تئاتر 
مس��تقل يا تئاتر خصوصي فرق مي كند. من فكر مي كنم 
بايد دنبال آن رفت، نه دنبال گيش��ه. اگر قرار باشد دولت 
بودجه ندهد، نظارت هم بكند خب شما كه از همه طرف 
باخته ايد؟ بايد نگاه كنيم ببينيم واقعيت وضع جامعه مان 
چيست، وضع رابطه مان با دولت چيست، ديد دولت نسبت 
به هنر چيست و بعد چه كار مي توانيم بكنيم. من نمي دانم. 
ش��ماها بهتر از من مي دانيد جواب اين سوال ها را. منتها 
لزوم��اً كوركورانه دنبال تئاتر خصوصي رفتن با فكر اينكه 
قدرت هنري مان را بيشتر خواهد كرد، ممكن است از چاله 

بيرون آمدن و به چاه افتادن باشد. 
-الان تامي�ن هزينه هاي يك نمايش در امريكا براي 

شما چقدر زمان مي برد؟
ما مجبوريم برنامه ريزي كارمان را سه سال زودتر انجام 
دهيم يعني ما پارسال برنامه ريزي سال هاي 2011 و 2012 
را آم��اده كردي��م. با در نظر داش��تن اينكه چه چيزي روي 
صحنه خواهد آمد، برويم و دنبال اين باشيم كه برايش پول 
جم��ع كنيم، براي تبليغات و هنرمن��د پيدا كردن و از اين 
چيزها. فكر مي كنم حداقل يك سال و نيم وقت لازم است 
كه بتوانيم پول جمع كنيم. اصلًا پروس��ه درخواست كردن 
از اين موسس��ه هاي خيريه اي كه ما از آنها درخواست پول 
مي كنيم، يك سال يا يك سال و نيم طول مي كشد. بنابراين 
بنده امروز بايد براي چيزي درخواس��ت كمك بكنم كه دو 
سال ديگر قرار است اتفاق بيفتد تا بتوانم به موقع آن پول را 
بگي��رم. من به عنوان گرداننده هنري اين گروه تئاتر بعضي 
وقت ها 80 درصد وقتم صرف اين مي ش��ود كه بروم و پول 
جمع كنم براي كار هنري ام. فقط 20 درصد وقتم را مي گذارم 
براي برنامه ريزي هاي هنري كه مثلًا بروم هنرمندها را ببينم 
و صحبت كنيم و از اين حرف ها. اين كار مشكلي است. حالا 
اينجا را من نمي دانم. به فضاي اجتماعي خودتان بس��تگي 
دارد. اگر سرمايه دار خصوصي اي هست كه حاضر است پول 
بدهد بدون اينكه چيزي به او برگردد – شايد يك منفعت 
ديگري برايش هس��ت، من نمي دانم- و اگر اين مي تواند به 
شما كمك كند كه شما آن كاري را كه خودتان مي خواهيد 

بكنيد، روي صحنه بياوريد، برويد دنبالش.
ادامه در صفحه 12

مي
پيا

لاد 
 مي

س:
عك

 من انتظار داشتم در محيطي كه در 
حال حاضر در ايران هست، اگر تئاتر 
هست، تئاتري باشد كه به هر حال در 

يك چارچوب خاصي كار  كند. اما تئاتري 
را كه اينجا تجربه كردم، تئاتري بود كه 
زنده است، تئاتري است كه حرفش را 

مي زند، خلاق است. تمام امكاناتي را كه 
دارد، استفاده مي كند تا بتواند حرف 

دلش را آن جور كه مي تواند، بزند. اين 
براي من تعجب آور بود.

در ضمن بايد بگويم اين طور نيست كه 
من تمام كشورهاي خاورميانه رفته باشم. 
من مصر رفتم، سوريه رفتم و ارمنستان. 
با اين سه كشور مي توانم بگويم تا حدي 

آشنا هستم.


