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تازه چه خبر دكترجون؟روياهايي كه مي‌آيند

جيمز باند در المپيك
يك �� توليد  ماموريت 

فيلم كوت��اه با محوريت 
جيمز باند براي المپيك 
2012 لن��دن ب��ه دني 
بويل، فيلمساز انگليسي 
»ميليون��ر  س��ازنده 
 127« و  زاغه‌نش��ين« 
ش��ده  داده  س��اعت« 
اس��ت. در اي��ن فيل��م، 
دنيل كريگ، كه فعلا ايفاگر نقش جيمز باند است 
و در پاييز امسال فيلم جيمز باندي »اسكاي فال« 
ب��ا حضور او به روي پرده مي‌آيد، نقش مامور 007 
را بر عهده خواهد داشت. به گزارش مجله »سان« 
در اين فيلم ملكه فعل��ي بريتانيا نيز نقش خود را 
 The( »بازي خواهد كرد. اين فيلم كوتاه كه »ورود
Arrival( ن��ام دارد و به عنوان معرفي و مقدمه‌اي 
براي المپيك لندن مورد استفاده قرار خواهد گرفت، 
جيم��ز بان��د را در حال ورود ب��ه كاخ باكينگهام و 
دريافت ماموريتي براي افتتاح بازي‌ها نشان مي‌دهد 
و او با هليكوپتر به استاديوم المپيك مي‌رود و با چتر 

در آنجا فرود مي‌آيد. 
 

وكالت مجدد
اما تامپسن قصد دارد ��

به نقشي برگردد كه او را 
نامزد جايزه اس��كار كرد 
ولي اي��ن فيلم دنباله‌اي 
بر »به نام پدر« نيس��ت. 
ب��ه گ��زارش اس��كرين 
ديلي، خانم تامپسن قرار 
است در فيلمي با عنوان 
»م��درك مخفي« نقش 
وكيل��ي به نام گرت پي��رس را ايفا كند. اين همان 
ش��خصيتي اس��ت كه در درام »به نام پدر« جيم 
ش��ريدان دفاع از يك عضو ارت��ش جمهوري‌خواه 
ايرلند كه دنيل دي لوييس نقش او را ايفا مي‌كرد را 
بر عهده داشت. در فيلمنامه »مدرك مخفي« يك 
مرد بريتانيايي در عملياتي كه دولت بريتانيا آن را 
مبارزه با تروريس��م بين‌المللي مي‌خواند، به زندان 
مي‌افتد و همس��رش كه براي آزاد كردن او مبارزه 
مي‌كند، مورد حمله مام��وران مخفي امنيتي قرار 
مي‌گيرد و خانم پيرس دفاع از آنها را قبول مي‌كند. 
نيكلاس راكز كه فيلمنامه را با كمك سري بوليوانت 
 نوش��ته اس��ت، فيلم را كارگردان��ي خواهد كرد و 
جي. تاد هريس، مدي��ر توليد »حال بچه‌ها خوب 
است« تهيه‌كننده فيلم خواهد بود كه فيلمبرداري 

آن در پاييز آغاز مي‌شود. 

سقوط كاخ سفيد
بعد �� امريش  رولان��د 

درام  ژان��ر  آزم��ودن  از 
تاريخي با فيلم »گمنام« 
كه به اصالت آثار ويليام 
مي‌پرداخت،  شكس��پير 
قص��د دارد ب��ه حيط��ه 
تخصص��ي خ��ود، ژان��ر 
ب��ه  بازگ��ردد.  اكش��ن 
گزارش ددلاين، سازنده 
»گودزيلا«، »2012«، »روز اس��تقلال« و »روز بعد 
از فردا« مش��غول مذاكره با س��وني براي بر عهده 
گرفتن سكان كارگرداني پروژه اكشن »سقوط كاخ 
سفيد« است. فيلمنامه را جيمز واندربيلت نوشته 
اس��ت كه فيلمنامه‌هايي مانند »زودياك« و »مرد 
عنكبوتي شگفت‌انگيز« را در كارنامه دارد و داستان 
كه شباهت‌هايي با »جان س��خت« و »هواپيماي 
رييس‌جمه��ور« دارد، همان‌ط��ور ك��ه از نام��ش 
برمي‌آيد درباره يك گروه شبه‌نظامي است كه براي 
تسخير كاخ سفيد نقشه مي‌كشد. بازيگران اين فيلم 
هنوز مشخص نشده‌اند و درباره زمان توليد و اكران 

آن نيز خبري منتشر نشده است. 

بار دیگر خنگ و خنگ‌تر 

بازيگ��ران فيلم »خنگ و خنگ‌ت��ر« در اواخر ��
تابستان امسال بار ديگر نقش شخصيت‌هاي كودن 
آن فيلم را ايفا خواهند كرد. هفته گذشته برادران 
فارلي، كارگردان‌هاي »خن��گ و خنگ‌تر« كه به 
زودي كمدي »س��ه كله‌پوك« آنه��ا به روي پرده 
خواهد آمد، با كامينگ سون گفت‌وگويي داشتند 
و پيتر فارل��ي از توليد »خنگ و خنگ‌تر 2« خبر 
داد. وي گفت: »ما مش��غول تداركات فيلمبرداري 
»خنگ و خنگ‌تر2« در ماه سپتامبر هستيم. اين 
اولين دنباله‌اي است كه ما تاكنون ساخته‌ايم و جيم 
كري و جف دانيلز هم موافقت كرده‌اند كه به اين 
كار بازگردند.« در س��ال‌هاي گذشته تلاش‌هايي 
براي س��اختن دنباله‌هايي بر كمدي موفق س��ال 
1995 ب��رادران فارلي با بازيگران��ي ديگر صورت 
گرفته بود ولي فيلم‌هاي س��اخته ش��ده در عمل 

ناموفق ماندند. 

هجوم نازي‌هاي فضايي
فيلم‌هايي از كش��ورهاي فنلاند، آلمان، اس��تراليا، ��

كانادا و فرانس��ه در س��تون معرفي آثار اكران‌ شده در 
اين هفته قرار گرفته‌اند. اين فيلم‌ها بيش��تر بر تنش و 
تعليق و اكشن تمركز دارند، گرچه يكي از آنها را بيشتر 
مي‌توان در رده آثار تجربي به شمار آورد و يكي نيز در 
ژانر كمدي قرار مي‌گيرد. اودو كاير، بازيگر آلماني آثار 

لارس فن ترير اين هفته در دو فيلم حضور دارد. 
  

سوراخ كليد

Keyhole
يوليسس پيك )جيسن پاتريك( گنگستري است 
كه بعد از س��الياني طولاني به خانه‌اي بازمي‌گردد كه 
خاطرات آن را تس��خير كرده‌اند.‌ دارودس��ته‌اش كه از 
دس��ت پليس گريخته‌اند در خانه مي‌مانند و اختلاف 
ميان آنها بالا مي‌گيرد. در همين حال يوليس��س در 
خانه به دنبال همس��رش مي‌گردد كه در طبقه بالاي 
س��اختمان است. تعادل آن خانه بر هم خورده است و 
اديسه‌اي به وقوع مي‌پيوندد كه رازهاي خانواده پيك 
را آش��كار مي‌كند. گاي مدين طبق روال معمول آثار 
تجربي خود اين فيلم 94دقيقه‌اي را به ش��يوه سياه و 
سفيد ساخته است. ايزابلا روسليني، كوين مك‌دونالد، 
اودو كاير و بروك پالسن از ديگر بازيگران فيلم كانادايي 

هستند. 
آسمان آهني

Iron Sky
در كم��دي علمي-تخيل��ي »آس��مان آهن��ي« 
آلماني‌هاي نازي فضا را به تسخير خود درآورده‌اند. يك 
برنام��ه مخفي فضايي كمك كرد تا تعدادي از آنها در 
آخرين لحظات جنگ جهاني دوم به نيمه تاريك ماه 
بگريزند و 70 سال مخفيانه روي يك دژ عظيم فضايي 
و زرادخانه‌اي از بش��قاب‌هاي پرن��ده كار كنند. وقتي 
يك فضانورد آمريكايي )كريس��توفر كربي( به پايگاه 
آنها نزديك مي‌ش��ود، پيشواي ماه )اودو كاير( تصميم 
مي‌گيرد تسخير زمين و تشكيل رايش چهارم را زودتر 
از موعد مقرر انجام بدهد و دو افسر نازي )گوتز اوتو و 
جولي��ا ديتز( را براي تدارك اين تهاجم به زمين اعزام 
مي‌كند. اين فيلم 93دقيقه‌اي محصول مشترك فنلاند، 
آلمان و استراليا را يوهانا سينيسالو و مايكل كالسنيكو 

نوشته‌اند و تيمو ورسنسولا كارگرداني كرده است. 
شكارچي

The Hunter
مارتين )ويلم دافو( ش��كارچي مزدوري اس��ت كه 
مخفيانه از طرف يك شركت بزرگ براي شكار آخرين 
بازمانده از گونه منقرض‌ش��ده ببر تاسماني به استراليا 
فرستاده مي‌ش��ود. او خود را يك دانشمند جا مي‌زند 
و در كلبه خان��واده‌اي اقامت مي‌كند. به زودي معلوم 
مي‌ش��ود كه اين ماموريت خطرناك‌تر از آن است كه 
در ابتدا تصور مي‌شد و مارتين با جنايت و خيانت هم 
دست و پنجه نرم مي‌كند. دنيل نتهايم كارگردان فيلم 
است و آليس اديسن فيلمنامه را از رماني به قلم جوليا 
لي )نويسنده و كارگردان فيلم »زيباي خفته« محصول 
2011( اقتباس كرده است. سم نيل، فرانسیس اوكانر، 
مورگانا ديويس و جسك كومان از ديگر بازيگران فيلم 
 هس��تند. زمان نمايش اين محصول كش��ور استراليا

100 دقيقه است. 
يورش

 The Assault (L’assaut(
ماجراي ربودن يك هواپيماي مسافري ايرفرانس در 
شب كريسمس س��ال 1994 و گروگان گرفته شدن 
227 نفر در فرودگاه پاريس كه به يورش نيروهاي ويژه 
ضد تروريس��ت فرانسه منجر شد، دستمايه اين فيلم 
اكشن قرار گرفته كه جزييات نقشه حمله در مدت 48 
ساعت و درگيري در فضاي بسته هواپيما را به تصوير 
كشيده اس��ت. ژولين لوكلرك اين فيلم را كارگرداني 
كرده و فيلمنامه‌اش را همراه با سيمون موتيرو نوشته 
است. وينس��نت الاز، گرگوي درانگر، ايمن سعيدي و 
ملاني برنيه از بازيگران فيلم هس��تند. فيلم محصول 

كشور فرانسه و زمان نمايش آن 90 دقيقه است. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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بايد ب�ه گاي مدين حق بدهيم كه اين روزها اندكي احس�اس 
رنجش كند. فيلمساز كانادايي حدود 25سال با فيلم‌هايي مانند 
»فرشته مقرب«، »گرگ و ميش پرياني خي« و »غم‌انگيزترين 
موسيقي دنيا« به روزهاي آغاز سينما وفادارانه اداي دين كرده 
و كوچك‌ترين موفقيتي در عرصه تجاري نداشته است و اكنون 
مي‌بيند كه »هنرپيش�ه« به پديده س�ال گذشته تبديل شده 
اس�ت و همه جوايز را درو كرده اس�ت. اما در واقع )همان‌طور 
كه خواهيم ديد( مدين توجه چنداني به اين مس�ايل ندارد. به 
جاي آن، تمام توجه خود را معطوف به فيلم اخيرش كرده است؛ 
داستان خاطراتي ك گنگستر كه »س�وراخ كليد« نام دارد و 
جيسن پاتريك، ايزابلا روسليني و اودو كاير از جمله بازيگرانش 
هستند. اين فيلم كه براي اولين بار سال گذشته در جشنواره 
تورنتو نمايش داده ش�د، در جش�نواره فيلم برلين به اروپا راه 
پيدا كرد و ما بخت آن راي افتيم تا با مدين به بحث درباره فيلم 
تازه‌اش بپردازيم و در اين مورد كه آيا »هنرپيشه« را ديده است 
يا نه و اينكه چگونه مي‌توان »كاردرست‌ترين« آدم روي زمين 

بود، صحبت كنيم. 
  

ÁÁ ديش�ب فيلم »س�وراخ كليد« را ديدم. مي‌خواس�تم
بپرسم اينكه آدم دشمن نويسندگان خلاصه داستان‌هاي 
تك‌خطي در همه جاي دنيا باشد، چه حس و حالي دارد؟ 

شما اولين شخصي هستيد كه به اين نكته اشاره كرده‌ايد! 
اگر اين فيلم بتواند حتي بين تماشاگران دودستگي ايجاد كند، 

شانس آورده‌ام. 
ÁÁ خيلي خوب از آن اس�تقبال شد. دو نفري كه دو طرفم

نشس�ته بودند، مي‌خنديدند و خيلي در فيلم رفته بودند، 
ولي... 

 ولي فيلم ناراحت‌كننده و آزاردهنده بود. 
ÁÁ .مشكل بتوان فيلم را اين‌طوري طبقه‌بندي كرد

 مي‌دانيد، سال‌هاس��ت كه كس��اني به من مي‌گويند كار 
س��ختي است كه بتوانند من را طبقه‌بندي كنند و من اين را 
يك تعارف تلقي مي‌كنم ولي اين مساله پخش فيلم را با مشكل 
روبه‌رو مي‌كند. تصادفا من فيلمي ساختم كه به سادگي مي‌شد 
آن را طبقه‌بندي كرد، يك ورسيون باله از داستان دراكولا بود 
و من آن را خيلي بهتر از آنچه مي‌ش��د انتظار داشت از كار در 
آوردم. به دلايلي مردم بسيار بيشتري براي تماشاي آن رفتند. 
قرار نبود در س��ينما اكران بگيرد، يك برنامه تلويزيوني بود اما 
اكران س��ينمايي گرفت. مي‌دانستم با اين يكي دچار مشكل 
مي‌ش��وم چون شروع كرد به اينكه در چيزي كه بسيار تيره و 

تارتر بود آميخته شود. 
ÁÁ در چيزي تيره و تار آميخته شد؟

 بله ش��روع كرد به تيره و تار شدن در چيزي كه آميخته 
ش��ده نبود. بگذاري��د اين‌طور بگوييم، خيلي دقيق‌تر اس��ت. 
مي‌دانيد س��ال‌ها بود كه من تاسف مي‌خوردم –بسيار پيش 
از آنك��ه من به وض��وح قدمي به عقب ب��ردارم و از »وينيپگ 
م��ن« و حتي »داغ ننگي روي مغز!« به اين فيلم برس��م- كه 
فيلم‌هايي اختراع شده بودند كه نقدنويسان اوليه »ورايتي« آنها 
را »واقعگرا« مي‌ناميدند، انگار كه ناتورئاليسم يك ايده‌آل مطلق 
است. ناتورئاليسم باعث شده كه فيلم‌هاي برادران لومير بسيار 
دلچسب و بديع باشند اما مسلما يك امر مطلق نيست. بالاخره 
به اين نتيجه رس��يدم كه روي همين مساله انگشت بگذارم، 
چون داشتم سعي مي‌كردم فيلم‌هايي بسازم كه مثل موسيقي 
عمل كنند و روي منطق كار كنند به جاي آنكه حس روايي را 
به كار بگيرند، به جاي آنكه يك فرمول رياضي باشند. البته من 
مداركي تحصيلي در رشته‌هاي اقتصاد و رياضيات داشتم ولي 
به محض آنكه فارغ‌التحصيل شدم مداركم را در سطل آشغال 

انداختم و جاي نيمكره‌هاي مغزم را عوض كردم. 

اميدوارم تماش��اگران، فيلم‌ها را همان‌طور تماشا كنند كه 
به موس��يقي گوش مي‌دهند. يك آواز، يك آواز پاپ كه شايد 
دوستش داشته باشيد يا از آن بدتان بيايد، يا تحملش كنيد، 
فقط س��ه يا چهار دقيقه طول مي‌كش��د ام��ا فيلم طولاني‌تر 
اس��ت. فيلم از زماني استفاده مي‌كند كه ديگر نمي‌توانيد آن 
را برگردانيد. اما اگر شما يك آواز پاپ را درك نكنيد، اهميتي 

نمي‌دهي��د، فق��ط از آن خوش��تان 
مي‌آي��د. يك‌راس��ت وارد قلبت��ان 
مي‌شود. آن نوع دريافت‌هايي كه يك 
فيلم مي‌تواند ش��ما را با آن بمباران 
كند، مي‌تواند به ش��يوه‌اي مشابه )با 
موس��يقي( عمل كند، به شرط آنكه 
ياد بگيريم به همان ش��يوه تماش��ا 
كنيم. داش��تم اي��ده فيلمنامه يكي 

از فيلم‌هاي كوتاهم را به نوه چهارس��اله‌ام مي‌گفتم كه »وقتي 
ش��روع مي‌شود يك اتاق تاريك است اما يك خرده نور در آن 
وجود دارد و يك مرد مرده روي كف اتاق افتاده است كه سبيل 
دارد و دوربين به سبيل نزديك‌تر و نزديك‌تر مي‌شود و سبيل، 
رويايي دارد و شما روياي سبيل را مي‌بينيد، مي‌بينيد كه مرد 
زنده است، او به پيش از مرگش برمي‌گردد و سبيل مي‌خواهد 
همان داس��تان را بگويد...« بعد پرسيدم: »گيج‌كننده است؟« 
دخت��ر كوچولو جواب داد: »نه.« من بعدا كه او بزرگ‌تر ش��د، 

متوجه شدم كه ديگر اين داستان را به همان اندازه نمي‌پذيرد 
چون با روايت‌هايي به ش��فافيت شيش��ه پرورش يافته است 
كه فرآيند فيلمنامه‌نويس��ي و چيزهايي از اين قبيل را از سر 

گذرانده‌اند. 
ÁÁ او هن�وز به خط�وط رواي�ي مبتني بر عل�ت و معلول

علاقه‌مند نشده است؟ 
 بل��ه، هم��ه اين قبي��ل چيزها، 
منظورم اين نيس��ت كه -زبانم لال- 
اينها بد است، من عاشق فيلم‌هايي 
با فيلمنامه‌هاي زيبا و منطق سفت 
و سخت هس��تم ولي آزادي عمل را 
هم دوس��ت دارم. يكي از فيلم‌هاي 
م��ورد علاق��ه‌ام در س��ال گذش��ته 
»ماموريت غيرممكن: پروتكل شبح« 
بود. باورنكردني بود ولي كي اهميت مي‌دهد كه اين‌طور بود؟ 
عالي بود، تمام مدتي كه فيلم را تماشا مي‌كردم، تصور مي‌كردم 
كه لوييس بونوئل كنارم نشسته است و مي‌گويد: »باورنكردني 
نيس��ت؟« متوجه هستيد؟ فيلم‌ها در سال 2011 بايد چنين 

چيزي باشند. مي‌توانند رويايي بي‌وقفه باشند. 
واقعا فيلم مي‌تواند چنين چيزي باشد، درست مثل گوش 
دادن به موسيقي واگنر. اين موسيقي يك رويا است، احساسي 
عالي اس��ت، نمي‌توانيم فيلم‌ها را اين‌طوري تماشا كنيم؟ اما 

نمي‌توانيم، چون بيشتر مردم براي تماشاي فيلم به اين شيوه 
تربيت نشده‌اند، مي‌خواهند يك فيلم را درك كنند. براي يك 
آواز چنين چيزي را لازم نمي‌دانند ولي براي فيلم لازم مي‌دانند 
و اگر به آن نرسند، عصباني و سرخورده مي‌شوند و مي‌خواهند 
كارگردان را شماتت كنند. كارگردان را به پرمدعا بودن متهم 
مي‌كنن��د. اين را حدس مي‌زنم، در هيچ وبلاگي نخوانده‌ام. اما 
حالم گرفته شد وقتي كامنت‌هايي را در IMDB خواندم كه 
نوشته بودند: »شرط مي‌بندم گاي مدين و دوستانش شنبه‌شب 
دور هم نشس��ته‌اند و براي همديگر تعري��ف كرده‌اند كه چه 
آدم‌هاي كاردرس��تي هستند.« يك ش��ب نشسته‌ايم اين كار 
را كرده‌ايم! ما داش��تيم فيلم »توبره ديپلماتيك« از )فيلمساز 
اوكرايني س��ازنده آثار صامت، آلكساندر( داوژنكو را مي‌ديديم، 
دانلودش كرده بوديم و فكر مي‌كرديم احتمالا هيچ‌كس در اين 
موقع »توبره ديپلماتيك« تماش��ا نمي‌كند. فيلم هيچ صدايي 
نداشت، بنابراين موسيقي رويش گذاشتيم و اين كار مثل يك 
ن��وع كيمياگري بود و جواب داد، چون موس��يقي و تصوير بر 
اس��اس نوعي علوم خفيه روي همديگر تاثير مي‌گذارند. و به 
زيبايي جواب داد، چيزي كه حتي خود داوژنكو هم نمي‌توانست 
پيش‌بيني كند و همه ما به همديگر نگاه كرديم و به اين نتيجه 

رسيديم كه كاردرست‌ترين آدم‌ها هستيم. 
ÁÁ پس اين اوج كاردرست بودن و پرمدعا بودن شما بود؟

 همين است كه گفتيد. من گاه‌گداري از اين كارها مي‌كنم، 
وبلاگ‌نويس‌ها! نه اينكه فقط بگويم، من واقعا كاردرست‌ترين 

آدم دنيا هستم! 
ÁÁ خوب ش�د ك�ه فهميدي�م. خوب اس�ت ك�ه بدانم با

كاردرست‌ترين آدم دنيا ملاقات كرده‌ام. 
 دقيقا با خودش ملاقات كرديد و حالا هم با او هستيد. 

ÁÁ به نظرم رسيد كه در »سوراخ كليد« تلاش كرده‌ايد تا
چي�زي خلق كنيد كه در گيش�ه هم كار كند، چون عنصر 

گنگستر را هم وارد كار كرده‌ايد. 
 بله، همه به من همي��ن را گفته‌اند، چون وقتي تصويري 

ژانري بدهي يعني وارد ژانر شده‌اي. 
ÁÁ فيلم‌هاي شما از لحاظ زيبايي‌شناختي اشاره‌هاي بسيار

به فيلم‌هاي كلاسيك دارند. 
 بله، مثلا در اين فيلم به »پسران بووري« )شخصيت‌هاي 
48 فيلم بلند مونوگرام پيكچرز، از »سيم‌هاي زنده« 1946 تا 
»در پول« 1958 كه طولاني‌ترين مجموعه از فيلم‌ها تاكنون 

بوده است( ارجاع داده شده است. 
ÁÁ ...يكي از پرسش‌هاي من درباره خانه بود، چون

 رمان »پدرو پارامو« )نوش��ته خوان رولفو( چطور اس��ت؟ 
جايي كه پروتاگونيست داستان وارد شهر مي‌شود، شهري كه 
در قديم خانه‌اش بوده، همه در آن مرده‌اند، اما او هنوز عاش��ق 
آنهاس��ت و درباره دلشكستگي آنها مي‌ش��نود. همه در رمان 
مرده‌اند، از جمله راوي. پيش خودم فكر كردم »همه ما دلبسته 

خانه‌هاي‌مان هستيم.«
ÁÁ متوجه شدم كه وقتي به اين فيلم به عنوان داستاني ك

خانه فكر مي‌كنم، دركش س�اده‌تر است تا اينكه بخواهم 
شخصيت‌ها را دنبال كنم. 

 فكر مي‌كنم احتمالا اين همان چيزي است كه مي‌خواستم 
در مقدمه فيلم بگويم. اين فقط بيوگرافي آن خانه است. اشباح 
و اشياء فقط شخصيت‌هايي هستند كه ميهمان آن هستند و ما 

مي‌رويم و خانه مي‌ماند. 
ÁÁ س�رانجام، مي‌خواس�تيم بدانيم كه آيا »هنرپيشه« را

ديده‌ايدي ا نه و اگر ديده‌ايد، درباره‌اش چه فكر مي‌كنيد؟ 
 هن��وز آن را ندي��ده‌ام. دلم مي‌خواه��د از آن بدم بيايد اما 

مي‌ترسم كه خوشم بيايد. نظرم درباره‌اش همين است. 
منبع: ايندي واير
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هيچ خانه تس��خير شده‌اي در تاريخ س��ينما مثل خانه 
فيلم »سوراخ كليد« -داستان تيره و تار، جنون‌آميز و اندكي 
نااميدكنن��ده گاي مدي��ن درباره اش��باح- نبوده اس��ت. اين 
فيلمساز منحصربه‌فرد كانادايي در ادامه رويه هميشگي خود 
كه درهم‌آميزي تصويري شخصي و حديث‌نفس‌گونه با جلوه 
سينماي دوران صامت اس��ت، اقدام به عبوري هذيان‌گونه از 
دالان‌هاي تازه و ترس��ناك تخيل خويش كرده و اشاره‌هايي 
به آثار هومر و اشباحي برخاسته از سينماي كهن را نيز در آن 
گنجانده است. اما طنز خاص آثار مدين و ميزانسن شگفت‌انگيز 
سياه‌وسفيد او نمي‌تواند اين روياي تب آلوده را از حد اثري كه 
در برخورد اول مس��حور‌كننده است، فراتر ببرد و براي يافتن 

بازاري گسترده‌تر و مخاطباني بيشتر به او كمك كند. 
در يادداشت‌هايي كه درباره »سوراخ كليد« در مطبوعات 
منتشر شده، اين فيلم به عنوان اولين تلاش مدين در عرصه 
»فيلمس��ازي ناب روايي« توصيف شده است. به اين توصيف 
و اين عنوان هم��ان اندازه مي‌توان اعتماد كرد كه به قهرمان 
گنگستر فيلم يا چنگ انداختن بيهوده و مذبوحانه او به واقعيت. 
عالم تخيلي س��رگيجه‌آور فيلم كه به يك محفظه تودرتوي 
سينمايي پر از معما و بدون هيچ راه‌حل منطقي شباهت دارد، 
چنان در هم مي‌پيچد و گيج‌كننده‌تر مي‌شود كه دنبال كردن 
آن را از آثار قبلي مدين همچون »وينيپگ من« و »ترس��وها 
زانوهاي‌شان را خم كنند« نيز دش��وارتر مي‌سازد. با آنكه در 
اين اثر كمتر نشاني از وجه غالب اتوبيوگرافيك فيلم‌هاي قبلي 
فيلمس��از و جلوه‌هاي فراوان آثار دوران صامت مي‌توان ديد، 
نمي‌توان آن را كمتر از آثار پيشين او نوآورانه، سوررئاليتسي يا 

وابسته پيكرشناسي سينماي سياه‌وسفيد دانست. 
مدين و همكار فيلمنامه‌نويس او، جورج تولز داستان خود را 
به عنوان يك اثر گنگستري در قالب فيلم‌هايي از نوع خانه‌هاي 
تسخيرش��ده آغاز كرده‌اند كه مي‌توانست فيلم را به سمت و 
س��وي اثري مثل كمدي س��ال 1941 بودابوت و لوكاس��تلو 
با عنوان »آن ش��بح را نگه‌دار« ببرد. ام��ا آنها لايه ديگري را 
اضافه مي‌كنند كه برداشتي آزاد از منابع ادبي است: »اديسه«، 
حماسه هومر و همچنين »بوطيقاي فضا«، تحقيق سال 1958 
گاستون باشلار درباره تاثير روان‌شناختي كه محيط سكونت 

در ف��رد ايجاد مي‌كند. از دل اين منابع الهام بس��يار متفاوت، 
داس��تاني بيرون مي‌آيد كه مدام عجيب‌تر مي‌ش��ود، داستان 
يوليس��س پيك )جيس��ن پاتريك(، يك كلاهبردار سنگدل 
ك��ه در دهه 1930 زندگي مي‌كن��د و بعد از غيبتي طولاني 
به خانه بازمي‌گردد و در جست‌وجوي همسر متاركه كرده‌اش، 
هياسينث )ايزابلا روسليني( وارد سفري عجيب و دور و دراز به 
يك مقبره پوسيده درون خانه مي‌شود. هياسينث كه به شدت 
بيمار اس��ت، خود را در اتاق خوابش محبوس كرده اس��ت و 
پدر سالخورده‌اش )لوييس نگين( بيشتر وقايع را بازگو مي‌كند. 
هنگامي كه يوليسس براي اولين بار حضور سايه‌وار خود 
را نش��ان مي‌دهد، با چند نفر از همدستان جنايتكارش و دو 
نوجوان كه با طناب بسته شده‌اند همراه است؛ يكي از آنها منرز 
)ديويد ونتنر( نام دارد كه معلوم مي‌شود پسر يوليسس است 
و ديگري دني )بروك پالس��ون( كه در آب غرق شده است اما 

همچنان راه مي‌رود و صحبت مي‌كند و نفس مي‌كشد. 
 در واقع تماشاگر ممكن است در دنبال كردن اينكه كدام 
شخصيت زنده است و كدام مرده، به مشكل بربخورد و ظاهرا 
به نظر مي‌رسد مدين علاقه‌ چنداني به تمايز قايل شدن ميان 
اين دو ندارد. جان گرودبك تدوينگر با جامپ كات و ديزالو از 
يك نماي گرفته ش��ده با دوربين روي دست به نمايي ديگر، 
ساكنان اين خانه درب و داغان را چنان به هم گره مي‌زند كه 

مرز ميان گذشته و حال و رويا و واقعيت مخدوش مي‌شود. 
موس��يقي متن��ي ك��ه هرگز از بي��رون دادن موس��يقي 
اتمسفريك يا وزوزگونه باز نمي‌ايستد با صداهاي نامطبوعي 
همراه است كه آش��كارا از خود خانه برمي‌خيزند و آوايي كه 
مدام اين عبارات را تكرار مي‌كند: »به ياد بياور، يوليس��س، به 
ياد بياور.« اين ترجيع‌بند، براي آنكه درك كنيم »سوراخ كليد« 
اثري مربوط به خاطرات است، بسيار اهميت دارد و يادآور اين 

مفهوم در كتاب باشلار است كه هر فرد خانه خود را يك مخزن 
ارزشمند عواطف و خاطرات مي‌داند. 

در هر اتاق و هر گذرگاه مخفي كه یوليسس را به هياسينث 
نزديك‌تر مي‌كند، او وادار مي‌شود كه با شياطيني روبه‌رو شود 
ماهيت روان شناختي دارند. اين عادت يوليسس كه از درون 
سوراخ‌هاي كليد نگاه كند، يادآور رفتاري است كه در »ترسوها 
زانوهاي‌ش��ان را خم كنند« نيز سابقه دارد. هر چقدر هم كه 
اختلال رواني در بيشتر طول فيلم »سوراخ كليد« قابل پذيرش 
باش��د، باز هم به نظر نمي‌رسد كه فيلمساز به اندازه بهترين 
آثارش از خلاقيت خود بهره برده است. پرواز تخيل مدين در 
اينجا كه در تاريخچه ش��خصي او زمينه‌اي ندارد، پيچيده‌تر 
از آن اس��ت كه بتواند به همه آنچه خواس��ته اس��ت، برسد و 
داستانگويي پر پيچ و خم او كه فاقد دستكاري‌هاي استادانه در 
تكنيك‌هاي فيلمسازي صامت است، تكراري و بيشتر وابسته 
به ش��گردهاي دم دستي، مانند تاكتيك‌هاي شوك دادن، به 

نظر مي‌رسد. 
پاتريك البته جيمز كاگني نيست ولي آنقدر كه لازم است 
مي‌تواند بار فيلم را بر دوش بكشد. او عزم و اراده بي‌اماني كه 
يوليسس براي اديسه روان شناختي خود به آن نياز دارد را به 
خوبي مي‌رساند. روسليني مانند هميشه با جهان مدين جور 
در مي‌آيد و ونتنر خوش قيافه در اين نقش تا حد زيادي بدون 

كلام مدام متقاعدكننده‌تر مي‌شود. 
فيلمبرداري تكرنگ بنجامين كازولك مدير فيلمبرداري 
)كه به جاي روش معمول اس��تفاده از دوربين‌هاي سوپر 8 يا 
سوپر 16، دوربين‌هاي 5D را به كارگرفته است( از جزيياتي 
غني برخوردار است اما همچنان به پاي تصاوير ‌برانگيزاننده و 
ظاهر ابر گرفته فيلم‌هاي قبلي مدين نمي‌رسد. شايد مواردي 
از پاش��يدن شعله‌هايي از رنگ در چند صحنه انتقالي، نوعي 
پيش��گويي پروژه بعدي كارگردان باشد كه گفته شده است 
كاملا به صورت رنگي فيلمبرداري مي‌شود. اين مساله نشان 
مي‌دهد كه مدين در مقام يك هنرمند همچنان در صدد آن 
است كه خود را از نو بسازد، حتي اگر اين تغيير به‌خصوص، از 

يك دگرگوني اساسي حكايت داشته باشد. 
منبع: ورايتي

»گاي مدين« كارگردان فيلم »سوراخ كليد«:

مردم براي درست تماشا كردن تربيت نشده‌اند
جسيكا كيانگ / ترجمه: پريا لطيفي‌خواه

جاستين چانگ / ترجمه: هستی یاسمی

نگاهي به فيلم »سوراخ كليد«

روياي تب‌آلود


