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گلبا نگصفحه‌گراما فون

ريشه‌يابي در تصنيف و ترانه

 ملك‌الش��عراي به��ار در كتاب بهار و ادب فارس��ي ��
مي‌نويسد: »لفظ ترانه از لحاظ آهنگ، هر قطعه كوچكي 
كه داراي لحني از الحان موس��يقي باشد، مي‌توان آن را 
ترانه ناميد و حتي تصنيف‌هاي امروز را هم به اين قاعده 
مي‌توان ترانه نام نه��اد. پس به عقيده ما نام علمي اين 
اشعار با لفظ جمع فهلويات و به لفظ مفرد فهلوي و نام 
محلي آن دو بيت يا دو بيتو-چهار بيتو اس��ت و ظاهرا 
اعراب كه رباعيات م��ا را دو بيت مي‌ناميده‌اند به تقليد 
از م��ردم ايران بوده اس��ت.« پس اين طور بر مي‌آيد كه 
قالب‌ه��اي دو بيتي و رباعي ك��ه از متفرعات بحر هزج 
يا مشاكل اس��ت كاملا ساخته طبع ايرانيان بوده است. 
از رباعي در حدود 12 وزن در دس��ت اس��ت و دو بيتي 
كه اركان مصراع آن كمتر اس��ت ركن س��وم بحر هزج 
مسدس، مقصور يا محذوف مي‌ش��ود. دوبيتي‌هاي بابا 
طاهر، مثنوي خسرو و ش��يرين نظامي، ويس و رامين 
فخرالدين اس��عد گرگاني در اين بحر س��روده شده. گاه 
غزل‌هايي هم در همين بحر يافت مي‌ش��ود.  به عقيده 
مارتين هارتمان، خاورش��ناس آلماني اغلب دوبيتي‌ها 
به آواز خوانده مي‌ش��ده. موسيقيدان‌ها نغمه‌ها و الحان 
زيبايي را در اين وزن ساخته و پرداخته‌اند و ملحونات اين 
وزن ترانه نام گرفته است. همچنان كه مولانا مي‌گويد: 
»ديدم نگار خود را مي‌گش��ت گرد خانه/ برداشته ربابي 

مي‌زد يكي ترانه«
باز هم از ملك‌الشعراي بهار نقل مي‌شود كه ترانه، 
ترنگ، ترانگ و رنگ، شباهت به تصنيف داشته و گفتن 
و نواختن آن خاص طبقات دوم و س��وم بوده است. از 
ط��رف ديگر، »ترنگه« در زب��ان آذربايجان باقيمانده و 
تيرنگه گفته مي‌ش��ود و معني دم گرفتن و براي خود 
آواز خواندن دارد. ش��هريار در شعر حيدربابا مي‌گويد: 
»باخچ��الاردا تيرينگني دييرديم. يعن��ي در باغچه‌ها 
با خود دم مي‌گرفتم.«  ش��مس قي��س در مورد ترانه، 
ترنگه و رنگ مي‌نويسد: »به حكم آنكه منشد و بادي و 
بان��ي آن وزن كودكي بود، نيك موزون و دلير و جواني 
س��خت و تازه و ‌تر، آن را ترانه نام نهاد.« همان‌طور كه 
معني لغوي ترانه، جوان و شاهد خوش‌صورت و ‌تر و تازه 
تعريف مي‌شود. اين شرح مرا به ياد حكايتي مي‌اندازد 
كه: رودكي يا شاعر ديگري وزن رباعي را از زبان كودكي 
گرفت و بر پايه آن رباعي را ساخت. يك دليل ديگري 
كه لفظ رباعي را با ترانه يكسان مي‌كند بر همين نكته 

مي‌تواند استوار باشد. 
ادامه در صفحه 15

نگاهي به جنبش موسيقي »وود استاك«

خفه كردن مرغان مقلد

هرس��اله در اواسط تابستان بس��ياري از منتقدان و ��
موسيقيدانان ياد و خاطره عظيم‌ترین گردهمايي موسيقي 
اعتراضي جهان را در سال 1969ميلادي گرامي مي‌دارند؛ 
كنس��رت‌هاي »وود استاك.« اما وود استاك چه بود كه 
ت��ا اين حد مورد توجه هنرمندان و رس��انه قرار گرفت؟ 
در آن س��ال بس��ياري از جوانان به شكلي غيرمتمركز و 
آنارشيستي اعتراضاتي را در زمينه تصميمات دولت‌های 
اروپايي و نيز آمريكا در ش��هرهاي مختلف ش��كل داده 
بودن��د. س��وربن در تص��رف دانش��جويان ب��ود. اما اين 
اعتراضات هيچ هدف مش��خصي را دنبال نمي‌كرد. همه 
گيج بودند. ژان پل س��ارتر پ��س از مذاكره با »رهبران« 
دانش��جويان به خبرنگاران گفت: »من هيچ نفهميدم و 
گمان مي‌كنم خودشان هم نمي‌دانند چه مي‌خواهند.« 
در همان س��ال بين روزهاي پانزدهم و هفدهم آگوست 
صدها هزار نفر در يك آمفي‌تئاتر بزرگ در نيويورك گرد 
آم��ده بودند تا به صداي اعتراضات گروه‌هاي موس��يقي 
راك آمريكاي��ي گ��وش دهند. اين خ��ود مقدمه‌اي بود 
براي برپايي كنس��رت وود استاك. شيكاگو كه در دست 
دموكرات‌ها بود، پذيرفت تا كنس��رت عظيم وود استاك 
در منطقه‌اي خارج از شهر و به همين نام برپا شود؛ يك 
فستيوال رنگارنگ و وحشي. وحشي و وحشتناك. رفتار، 
ظاهر و ساير موارد غيرقابل ذكر باعث حيرت پليس شده 
بود. يك��ي از ماموران پليس به نيویورك‌تايمز گفته بود: 
»هيچ چيزي به عنوان ش��خصيت در شركت‌كنندگان 
وجود نداش��ت. لباس‌هایش��ان، عقايدش��ان، رفتارشان، 
اي��ن عجيب‌ترين جمعيت جواني بوده و هس��ت كه در 
آمريكا زندگي مي‌كنند. من در 24 سال سابقه پليسی‌ام 
چنين موجوداتي نديده بودم.« اس��تفاده بيش از حد از 
م��واد توهم‌زا و مخ��در ده‌ها قرباني گرفت��ه بود. حضور 
س��تارگان بزرگ راك و بلوز از جمله جيمي هندريكس، 
كارلوس سانتانا و نيز گروه‌هاي معروف و پرطرفدار دورز 
The Doors وThe Who  فض��اي وود اس��تاك را از 
بحراني به »حاد بحراني« تبديل كرده بود. بهترين تعريف 
براي وود اس��تاك اين اس��ت: »هر كي هر كي.«  عقايد 
و شعار‌های شركت‌كنندگان بسيار مبهم بود: »بياييد به 
هم عشق بورزيم و جنگ را رها كنيم.« عقايد هندويي و 
بودايي آنقدر غليظ تكرار و تكرار شد تا مفهوم خود را از 
دست داد. چيزي به عنوان اخلاق اجتماعي وجود نداشت 
يا به قول يكي از شركت‌كنندگان صبحانه وود استاك در 
رختخواب خورده مي‌شد. البته صبحانه‌اي براي 400هزار 
نفر. جنبه‌هاي منفي وود اس��تاك بيشتر از آن است كه 

بتوان در يك يادداش��ت آن��ان را جمع كرد. اين جنبش 
واجد هيچ‌گونه خصوصيت كنش‌مند )اكتيو( نبود و صرفا 
به عنوان پديده‌اي موقت و واكنشي قابل بررسي خواهد 
ب��ود. جنگ آمريكا در ويتنام ش��ايد تنها مصداق واقعي 
اعتراضات آنان بود. سال‌ها قبل نيكولاس ري كارگردان 
آمريكايي در فيلم »شورش بي‌دليل« با هنرنمايي ناتالي 
وود و جيمز دين به جامعه و دولتمردان آمريكايي هشدار 
داده بود كه جوانان را دريابيد. آنان در حال آماده ش��دن 
براي يك شورش بر ضد ساختارهاي پدرسالارانه هستند. 
فيلم ري آينه تمام‌نماي س��اختار ملتهب جامعه مدرن 
بود؛ رواي��ت جواناني كه از فرط اس��تفاده از مواد مخدر 
نمي‌دانس��تند به چه چيز گوش مي‌دهند چه مي‌گويند 
و به چه مي‌انديش��ند ك��ه تعقل و انديش��ه ملزومات و 
پيش‌شرط‌هايي دارد. اين نسل مدرن‌شده بي‌هدف هيچ 
كدام از اين شروط را در ذهن و شخصيت خود ندارد.  وود 
استاك به پايان رسيد اما تاثير آن به هيچ‌وجه تا درجات 
بالای اجتماعي نرسيد. وود استاك مسووليت‌پذيري‌هاي 
جنبش س��ياهان آمريكا به رهبري مارتين لوتركينگ و 
مالكوم ايكس را نداش��ت. اين حرك��ت بازنمايي هرج و 
مرجي آرماني بود؛ التهاب و تبي پرحرارت كه به سرعت 
رو به سردي گراييد. موسيقيدانان شركت‌كننده به خلق 
آثار خود ادامه دادند و پيام صلح‌طلبي را به سراسر جهان 
منتق��ل كردند؛ پيامي انتزاعي بدون پش��توانه در تاريخ 
موس��يقي غرب. نمونه‌هاي وود اس��تاك بارها و بارها در 
عرصه جهاني تكرار ش��د البته با اندكي اعتدال و پرهيز 
از افراط‌گرايي و اوباش��ي‌گري. اما نمي‌توان انكار كرد كه 
موسيقي راك بعد از وود استاك جان و هويتي تازه گرفت 
و موس��يقيدانان اين سبك انگيزه زيادي براي ساخت و 
توليد آثار پيدا كردند. صفحات گرامافون بسياري توليد 
ش��د و شركت‌هاي بزرگ موسيقي سود هنگفتي از اين 
راه به چنگ آوردند. وود استاك تبديل به كالا شده بود. 
واكنش��ي كه بر ضد سرمايه‌داري ش��كل گرفته بود در 
لابه‌لاي چرخ‌دنده‌هاي عظيم كاپيتاليس��م خرد و جذب 
ش��د. پايان وود اس��تاك همانا پايان روياي پوچ‌انگاري و 
هيپي‌گري جوانان دهه 60 ميلادي بود. شورش بي‌دليل 

پايان يافت و آمريكا دوباره آمريكا شده بود. 
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»مرتضي ساعدي« باي ك آلبوم پاپ وارد دنياي حرفه‌اي‌ها 
ش�د. آلبومي كه به لح�اظ برخورداري از اس�تانداردهاي 
موسيقي با كيفيت، قابل توجه بود و نويدي ك موزيسين 
كاربلد را مي‌داد كه به نظر مي‌رس�يد براي متفاوت بودن 
تلاش‌ه�اي فراواني كرده اس�ت. تقريبا س�ال 86 بود كه 
اين آلبوم )برگرد( منتش�ر شد. از س�اعدي خبري نبود 
ت�ا چندي پي�ش موسس�ه »هرمس« كه موس�يقي‌هاي 
هنري منتشر مي‌كند، در فهرس�ت خود از هنرمندي به 
نام »مرتضي س�اعدي« نام برد. به وقت انتشار آن آلبوم 
)كبود(، كاشف به عمل آمد كه اين ساعدي، همان ساعدي 
است. منتها باي ك تغيير 360 درجه‌اي و ساخت موسيقي 
فيل�م با آن فضاهاي مجرد و انتزاعي براي كس�اني چون 
»خسرو سينايي« و »مهرداد اسكويي«. اين نشان‌دهنده 
توانايي‌ه�اي آهنگس�ازي جوان با س�از تخصصي گيتار 
كلاس�يك اس�ت كه پيانو هم مي‌ن�وازد. آلب�وم »كبود« 
مجموع�ه‌اي از موس�يقي فيلم‌هايي اس�ت كه »مرتضي 
ساعدي« نوشته و ساخته و از حالتي اتمسفريك برخوردار 
است. او در اين اثر به خوبي نشان مي‌دهد كه چقدر مديوم 
موس�يقي و تصوير را مي‌شناس�د و در تركيب آنها تا چه 
ميزان موفق بوده است. به بهانه انتشار اين آلبوم سراغ وي 

رفتيم و گفت‌وگويي كرديم كه مي‌خوانيد. 
  

ÁÁ ش�ما با آلبوم برگرد در ژانر موس�يقي پ�اپ، وارد
عرصه توليد و عرضه موسيقي حرفه‌اي شديد. بگذريم 
از اينكه برگردي كي از آثار با كيفيت در گونه موسيقي 
پاپ بود و به دليل نداش�تن تهيه‌كنن�ده حرفه‌اي، به 
خوبي ش�نيده نش�د اما در قدم بعدي آلب�وم كبود از 
ش�ما منتشر شده كه برچسب آرتيس�تيك دارد. در 
واقع شما از خلق موسيقي‌اي كه قرار است عموم مردم 
گوش بدهند به موسيقي‌اي رسيده‌ايد كه حتما شنونده 
خاص دارد به نوعيي ك دگرديسي اتفاق افتاده است 
كه در تاريخ موسيقي ما كمتر شاهدش بوديم. چطور 

شد كه از آنجا به اينجا رسيديد؟ 
ه��ر وقت با هر عزيزي راج��ع به اين موضوع صحبت 
مي‌كنم، يادآور مي‌ش��وم كه آلبوم برگرد در واقع به نوعي 
شوخي من با خودم بوده است. هميشه دوست داشتم كه 
يك آلبوم موس��يقي پاپ كار كنم اما هر وقت اين مساله 
وارد ذهنم مي‌ش��د از خودم مي‌پرسيدم چطور مي‌شود 
يك آهنگساز بعد از انتش��ار يك يا چند آلبوم موسيقي 
بي‌كلام جدي، يك آلبوم پاپ منتشر كند. با وجود اينكه 
موسيقي پاپ را دوست دارم، اما كلام، به عنوان يك عنصر 
مجزا از موس��يقي، هميشه ذهن من را در‌گير خود كرده 
كه نتوانم موس��يقي مدنظرم را بسازم. البته حنجره را به 
عنوان يك س��از در تركيب اركستر دوست دارم اما اينكه 
بخواهد از موسيقي بيرون بزند، چندان خوشايند نيست. 
برگرد از سال79 تا 82 ساخته و در سال 86 منتشر شد. 
مي‌توانست آلبوم بهتري باشد. با اين وجود دو سه تراكش 

را دوست دارم. 
ÁÁ يعني شما برگرد راي ك شكست در كارنامه خودتان

تلقي مي‌كنيد؟ 
حالا نه شايد با اين عنوان. ولي بي‌شك چيزي نبود كه 
بتوانم به آن افتخار كنم و اين براي من معنايي جز شكست 
ندارد. آلبومي مثل برگرد نمي‌تواند من را قانع كند. به طور 
كلي آدم موس��يقي پاپ به مفهوم رايجش نيستم. شايد 
به همي��ن خاطر يك خاصيت تاويلي در موس��يقي من 
وجود دارد كه اغلب تمايل دارند رويش يك شعر دكلمه 

كنند. اين شد كه رفتم سراغ آناليز 
و پژوهش. موس��يقي‌هاي مختلفي 
از گونه‌هاي مختلف شنيدم و آناليز 
كردم، بيشتر از همه موسيقي فيلم. 

فكر مي‌كن��م كه صرفا ملوديك 
نيس��تم با اينكه ملودي را بس��يار 
دوس��ت دارم، در ساخت موسيقي 
فيلم، برايم خوش��ايند نيس��ت كه 
قطعه‌اي ملوديك منطبق بر تصوير 
بنويس��م كه همه بگويند به به چه 
كليپي. در واقع قرار نيست موسيقي 
خودنمايي كند بلكه اين تصوير است 
كه حرف مي‌زند و موسيقي بسته به 
تفكر كارگ��ردان و در جهت آن گام 

برمي‌دارد. 
ÁÁ فكر نمي‌كنيد با ارايه چنين

تعريفي داريد خودتان را دري ك 
محدوده گرفتار مي‌كنيد؟ 

نه. به هيچ‌وجه. البته در مورد كار 
خودم به شدت ملوديك فكر مي‌كنم 
و ب��ه ذاته آدم ملوديكي هس��تم اما 

در موس��يقي فيلم، ابتدا به ساكن كمي با ملودي همراه 
مي‌شوم، اما در حين كار به تدريج ملودي‌ها كم مي‌شوند 

و فضاها باقي مي‌ماند. 
ÁÁ در كب�ود، ما باي ك ذهن گراين�ده به چندصدايي

مواجه هستيم كه از پيچيدگي خاصي برخوردار است. 
اين تمايل ش�ما به چندصدايي چقدر حاصل آموزش 
ديدن‌هاي ش�ما در عرصه موس�يقي و چقدر حاصل 

زيست اجتماعي و فرهنگي‌تان است؟ 
در حوزه فرهنگ، بي‌برو برگرد ما پلي‌فونيك نيستيم. 
در مناس��بات اجتماع��ي هم خيل��ي پلي‌فونيك زندگي 
نمي‌كنيم. شما همين مثال نخ‌نما شده ورزش را مجددا 
م��رور كني��د. در ورزش‌هاي انف��رادي چگونه‌اي��م و در 
ورزش‌ه��اي گروهي چگونه؟ پس طبيعي اس��ت كه اين 
تفكر پلي‌فونيك من نمي‌تواند مربوط به فرهنگم باش��د. 
شايد تحت‌تاثير موسيقي‌هاي پلي‌فونيكي هستم كه گوش 
مي‌دهم. اصولا رنگ‌آميزي در موس��يقي را دوست دارم. 
يكي از حسرت‌هاي من اين است كه چرا در اركسترهاي 

ايراني به اين رنگ‌آميزي كمتر توجه مي‌شود. در صورتي 
كه تاثير موسيقي پلي‌فونيك به مراتب بيشتر از موسيقي 

مونوفونيك است.
ÁÁ ،در اي�ن فرهن�گ چندصدايي مورد علاقه ش�ما

موس�يقي م�ا چ�ه جايگاه�ي دارد؟ به عن�وان مثال 
موزيسين بزرگي مانند احمد پژمان با كمال ظرافت و 
زيبايي از قابليت‌هاي موسيقي ايران براي رنگ‌آميزي 
بهتر در اركس�ترهايش به نحوي استفاده مي‌كند كه 

زيبايي به حد كمال مي‌رسد... 
آقاي پژمان فوق‌العاده اس��ت. حقيقت اين اس��ت كه 
چنين كاري ب��ه توانايي زيادي ني��از دارد كه بتواند اين 
گستره صوتي )موس��يقي ملي و موسيقي نواحي ايران( 
را خوب درك كرده باش��د. از طرفي هنوز نتوانسته‌ام كه 
به س��مت چنين كاري بروم. به هر حال موس��يقي ما به 
قدري وس��يع است كه اس��تفاده از آن در قالب موسيقي 
چندصدايي به دانش بزرگاني همچ��ون پژمان نياز دارد. 
خب! طبيعتا چنين كاري به زم��ان زياد و تجربه فراوان 
محتاج اس��ت. اتفاقا در اين ايام موس��يقي‌هايي از نواحي 
مختلف كشورم را مي‌ش��نوم تا بتوانم ارتباط بيشتري با 

اين آثار برقرار كنم. 
ÁÁ كبود، مجموعه‌اي از موسيقي فيلم‌هاي شماست بر

روي آثاري از فيلمسازان مولفي چون خسرو سينايي 
و مهرداد اس�كويي. مي‌خواس�تم بدانم از نظر ش�ما 
موسيقي فيلم چه تفاوت‌هايي با موسيقي محض دارد؟ 
موس��يقي تصوير را اگر يك ساز در نظر بگيريم، فيلم 
يك اركس��تر اس��ت و كارگردان رهبر اركستر. موسيقي 
يكي از س��ازهايي است كه قرار اس��ت در اين اركستر به 
ايف��اي نقش بپ��ردازد. در واقع موس��يقي يكي از عناصر 
تشكيل‌دهنده فيلم است كه بايد در راستاي هدف فيلم و 
توقع كارگردان باشد. به همين دليل 
خيلي مخالفم با اينكه موس��يقي از 
تصوير بيرون بزند. عمده‌ترين ويژگي 
يك موسيقي فيلم خوب، بالا بودن 
ميزان همراه��ي آن با باقي عناصر 

تشكيل‌دهنده يك فيلم است. 
ÁÁ يعني شده تا حالا در ساخت

يك موسيقي فيلم، ايده‌هايي داشته 
باشيد كه به خاطر همان فيلم آنها را 

فدا كرده باشيد؟ 
بله. بارها اين اتفاق افتاده است. 
اخي��را براي مجموعه‌اي موس��يقي 
ساختم كه دوست داشتم متفاوت‌تر 
از كارهاي ديگرم باشد. اين شد كه 
خيلي ملوديك نوشتم؛ ولي هرچه 
جلوتر رفتيم اين ملودي‌ها كم شد 
تا جايي كه رس��يد به فضا و تعليق. 
موس��يقي آن تصاوير همان فضاها 
بود ك��ه در نهاي��ت كار باقي مانده 
ب��ود. چي��زي كه مهم اس��ت ديده 
شدن تصاوير است نه شنيده شدن 
موسيقي. موس��يقي بايد در كنار ساير عناصر به تكميل 
مجموعه‌اي به نام فيلم كمك كند. اگر بخواهم موسيقي‌ام 

شنيده شود مي‌روم كنسرت مي‌دهم. 
ÁÁ راستي چرا كنسرت نمي‌دهيد؟

كنسرت چي؟ 
ÁÁ موسيقي‌هاي مستقل‌تان؟

هن��وز آنقدر پولدار نش��ده‌ام كه چني��ن كاري بكنم! 
از طرفي امروزه كنس��رت صرفا به يك پديده تفريحي و 
سرگرم‌كننده تبديل شده است كه اكثر مردم مي‌روند كه 
خواننده را ببينند. در واقع كمتر گوش��ي حاضر مي‌شود 
كه موسيقي آن هم از نوع بي‌كلام بشنود. راحت‌تر بگويم 
موس��يقي به يك ابزار تبديل ش��ده كه عده‌اي به واسطه 
آن مي‌خواهند فقط درآمدزايي كنند و اين آسيب بزرگي 
اس��ت براي جامعه موس��يقي. البته كس��ب درآمد از راه 

موسيقي اصلا چيز بدي نيست، شكل آن مهم است. 
ÁÁ اخيرا هم در حال همكاري با آقاي )خسرو( سينايي

هستيد. كمي هم از اين همكاري بگوييد. 

پيش از هر چيزي بايد بگويم كه كار بس��يار سختي 
است. 
ÁÁ حتم�ا به خاط�ر اينكه آقاي س�ينايي خودش�ان

موزيسين هستند؟ 
اين كه بماند. آقاي س��ينايي انس��ان بزرگي است 
و بس��يار س��ختگير. در حال حاضر و به طور همزمان 
دو مجموعه را پيش مي‌بريم. يكي موس��يقي براساس 
ش��عر و ديگري شعر براساس موس��يقي. در موسيقي 
براساس شعر، اشعار ايش��ان به قدري تصوير دارند كه 
كاملا احساس مي‌كنم موسيقي فيلم مي‌نويسم. در اين 
مجموعه، از سازهاي الكترونيك هم استفاده كرده‌ام و 
در ساختار از سازهايي مثل گيتاركلاسيك و الكتريك 
كه در كارهاي گذشته‌ام كمتر حضور داشتند استفاده 
كرده‌ام. در مجموعه دوم هم آقاي س��ينايي براس��اس 

موس��يقي‌اي كه از قبل ساخته بودم اشعاري را از دفتر 
شعرشان انتخاب كردند. 

ÁÁ شما هم مثل همه در معرض شنيدن موسيقي‌هاي
بس�ياري ق�رار مي‌گيريد ك�ه متاس�فانه‌درصد قابل 
چشمگيري از آنها از كيفيت چندان بالايي برخوردار 

نيستند. اين روزها چقدر موسيقي بد مي‌شنويد؟ 
موسيقي هنر است و هنر ذاتا زيبا. همچون زبان حاصل 
افكار ماست كه در گفتارمان جاري است. مي‌توان با تركيب 
چند كلمه شعري سرود كه حاصل تفكري شاعرانه است. 
مي‌توان جمله‌اي عاري از هرگونه احس��اس مثبت و زيبا 

ساخت که آن هم حاصل نوعي تفكر است. 
با اي��ن همه خوش��بختانه به دلاي��ل فرهنگي هنوز 
نتوانس��تيم موس��يقي را از چين وارد كنيم وگرنه حتما 

موسيقي از نوع بد‌تر را هم مي‌شنيديم.

گفت‌وگو با »مرتضي ساعدي« به بهانه انتشار آلبوم »كبود«

هنوز نتوانسته‌ایم موسیقی را از چین وارد کنیم
محمود توسليان

در حوزه فرهنگ، بي‌برو برگرد ما 
پلي‌فونيك نيستيم. در مناسبات 

اجتماعي هم خيلي پلي‌فونيك زندگي 
نمي‌كنيم. شما همين مثال نخ‌نما 
شده ورزش را مجددا مرور كنيد. 
در ورزش‌هاي انفرادي چگونه‌ايم و 
در ورزش‌هاي گروهي چگونه؟ پس 
طبيعي است كه اين تفكر پلي‌فونيك 
من نمي‌تواند مربوط به فرهنگم باشد

حميدرضا تهراني
عليرضا اميرحاجبي
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