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ادبيات 

دقايق عطف كتاب

ادبيات »و« چيزهاي ديگر

  هرگاه بخواهن��د ادبيات را در رابط��ه با چيزي 
ديگر بخوانن��د، حرف رب��ط »و« در صحنه حاضر 
مي‌شود: سياس��ت و ادبيات، روانكاوي و ادبيات، 
جامعه و ادبيات. دعوا نه بر س��ر خود ادبيات است 
و نه آن چي��ز غيرادبي كه قرار اس��ت ارتباطش با 
ادبيات را تعيي��ن كنيم و بفهميم، مس��اله اصلي 
همان حرف ربطي اس��ت كه بايد اي��ن دو حوزه را 
به هم مرتبط س��ازد. نا- ادبيات، هر آن چيزي كه 
ادبيات »نيس��ت«، نه‌تنها نباي��د از ادبيات حذف 
ش��ود، بلكه جايش درس��ت در دل ادبيات است. 
ادبيات في‌نفس��ه ناخالص اس��ت نا‌-‌ادبيات ذات 
ادبيات اس��ت. انديش��يدن به سياس��ت و جامعه 
نه ح��وزه‌اي جدا از ادبي��ات كه قرار اس��ت با »و« 
به آن متصل ش��ود، بلكه يكي از نق��اط پرانرژي و 
بحراني‌اي است كه در دل ادبيات ناب وجود دارد. 
نويسندگاني هس��تند كه زندگي ادبي‌شان را در 
حوالي اين نقاط گذرانده‌اند، و همان‌ها بس��ياري 
از بزرگ‌ترين آثار تاريخ ادبي��ات را خلق كرده‌اند.  
ذهني��ت ادبي��ات »و« چيزهاي ديگ��ر، دو پيامد 
متفاوت، يا حتي مي‌ش��ود گفت: متض��اد، در دل 
دارد. اي��ن حرف ربط بي��ش از هر چي��ز متضمن 
اين پيش‌فرض است كه نويس��نده براي انجام هر 
كنش روش��نفكرانه‌اي، اعم از سياسي و اجتماعي 
و روانش��ناختي و تاريخي و...، بايد ق��دم به وادي 
جديدي بگ��ذارد، بايد از مرز مش��خصي بگذرد و 
به دنياي جديدي وارد ش��ود كه متفاوت اس��ت با 
جهان ادبي��ات ناب. دو پيامد متضاد ناش��ي از اين 
نگاه متكي بر ح��رف ربط »و«، در واقع دو ش��كل 
گوناگ��ون ايده‌آليس��م، و درنتيج��ه دو روي يك 
سكه هس��تند؛ روي نخست نويس��ندگاني‌اند كه 
معتقد به كنار گذاش��تن كامل حوزه روشنفكري 
و كلا مس��ايل غيرادب��ي هس��تند. اين دس��ته از 
نويس��ندگان، كه اتفاقا تعدادش��ان در كش��ور ما 
بس��يار اس��ت، طرفداران پ��ر و پا ق��رص ادبيات 
»ناب«اند، سياس��ت و تاريخ و ب��ه خصوص وقايع 
روز را زنگارهاي��ي مي‌دانن��د كه نويس��نده بايد با 
تمام وجود مواظب باش��د مبادا بر آينه اثرش لكي 
بيفكنند. تمام تلاش اين گروه، اين اس��ت كه چه 
در زندگي ش��خصي و چه در زندگي متني، تحت 
هيچ ش��رايطي آلوده چيزهاي غيرادبي نش��وند. 
نوشتاري كه بر اس��اس اين طرز فكر شكل بگيرد 
خواه ناخواه خالي از محتواس��ت و براي سر پا نگه 
داش��تن خود، به ور رفتن ب��ا ظاهر مت��ن و بزك 
كردن مت��ن روي م��ي‌آورد؛ نتيج��ه، رمان‌هايي 
بي‌خاصيت مي‌ش��وند كه در واقع چيزي نيستند 
جز بس��تري ب��راي طبع‌آزماي��ي نويس��نده در 
عرصه نثرنويس��ي.  پيامد دوم ب��اور به حرف ربط، 
سياست‌زدگي نويسندگاني است كه كلا ادبيات را 
برده روشنفكري مي‌دانند و از آن به عنوان ابزاري 
براي شعارهاي سياسي اجتماعي بهره مي‌گيرند. 
اين گروه ني��ز معتقد به جدايي اي��ن دو حوزه‌اند، 
اما زندگي‌ش��ان را وقف پ��ل زدن بين اي��ن دو و 
ادغام‌ش��ان در يكديگر كرده‌اند و نتيجه كارشان 
مجموعه‌اي از متون شعارزده و كسل‌كننده است 
كه هيچ اش��تياقي براي خوانن��ده‌ برنمي‌انگيزند. 
اكث��ر قري��ب ب��ه اتف��اق آث��ار ادبيات رئاليس��م 

سوسياليستي از اين دسته‌اند. 
گئورگ لوكاچ، زمان��ي در نقد رويكرد متفكران 
مكتب فرانكفورت و براي حمله ب��ه انفعال آنان در 
عرصه عمل، تعبير جالبي به كار برد: فرانكفورتي‌ها 
گوي��ي در »گراندهتل��ي ب��ر لبه مغ��اك« زندگي 
مي‌كنند. لوكاچ اي��ن عبارت را با ب��ار منفي به كار 
برد، اما مي‌توان وجه مثبت اين تعبير تكان‌دهنده 
را در نظر گرفت. نويس��ندگان بزرگ، آنانند كه در 
بين اقامتگاه‌هاي موجود در عال��م ادبيات، در بين 
امكانات زيس��تن و نفس كش��يدن در اين فضا، آن 
هتلي را برمي‌گزينند كه بر لبه پرتگاه ساخته شده 
است. آنان نه مانند گروه اول به دشت‌هاي سرسبز 
و طبيعت زيباي نثرهاي پي��چ در پيچ و بازي‌هاي 
اخته ادبي پن��اه مي‌برند تا همان ج��ا از يكنواختي 
بپوسند و فراموش شوند، و نه مانند گروه دوم با سر 

به مغاك سياست‌زدگي سقوط مي‌كنند. 

ابري در تخت 
ابر را در تخت فراموش كرد. شتابان

خداحافظي كرد و گفت: فراموشت مي‌كنم اما
اب��ر را در تخ��ت فرام��وش ك��رد. پ��س ب��ا حرير 

پوشاندمش
و گفتم: پرواز مكن و دنبالش مرو 

او خود سراغت خواهد آمد. 
]و هميشه گنجشكان زرد و آبي و سرخ

از اب��ري ك��ه ش��انه‌هايش را نمناك مي‌ك��رد آب 
مي‌نوشيدند[

وقتي به خانه‌اش رسيد 
و هيچ گنجشكي گرد خود نيافت

خواهد دانس��ت آب و هوا در ساحل ش��انه‌ها عوض 
شده

و ابر بخار شده 
آنگاه به ياد خواهد آورد: ابري در تخت من! 
و بازخواهد آمد تا مراسم شهبانويي خود را 

درباره آن ابر اجرا كند... 
ملامتش كردم و لبخند زدم. 
و وقتي به تخت خود فرورفتم 
تا در استعاره‌ها به خواب روم

خيس شدم. 
   

نيامد
نيامد... گفتم: نخواهد آمد. پس 

شب را چنان خواهم چيد كه با نوميدي من
و نبود او سازگار باشد: 

شعله شمع‌هايش را خاموش كردم
لامپ‌ها را روشن كردم

پياله شرابش را سركشيدم و شكستم

به جاي موسيقي تند كمانچه‌ها
به آوازهاي فارسي گوش سپردم. 

گفتم: نخواهد آمد. خود را از گره كورِ كراوات
رها خواهم كرد ]اين‌طور راحت‌تر است[. 

پيژامه‌اي آبي به تن خواهم كرد. اگر دلم خواست
پابرهنه راه خواهم رفت. بر مبلي كه هميش��ه روي 

آن مي‌نشست
لم خواهم داد و فراموشش خواهم كرد

و نبودنش را از ياد خواهم برد. 
هرچه براي جشن‌مان حاضر كرده بودم

به جاي خود بازگرداندم و همه پنجره‌ها و پرده‌هايم 
را گشودم

و ديگر در برابر شب رازي نمانده بود

جز انتظاري كه كشيده بودم 
و زياني كه ديده بودم. 

به خود خنديدم كه حتي ه��وا را برايش تميز كرده 
بودم

]با عطر گل و ليمو هوا را خوشبو كرده بودم[. 
نخواهد آمد... دسته گل‌هاي اركيده را

جابجا كردم ت��ا فرام��وش‌كاري‌اش را تلافي كرده 
باشم

پارچه‌اي روي آينه ديوار انداختم مبادا
صورت درخشانش پشيمانم كند. 

گفتم: هرچه غزل قديمي كه برايش حاضر كرده‌ام
به فراموشي خواهم سپرد كه او 

شايسته حتي يك شعر مسروقه هم نيست... 
و فراموشش كردم. ايستاده غذايي سرپايي خوردم
و كتابي درسي درباره ستاره‌هاي دوردست خواندم

و تا بدي‌اش را فراموش كنم شعري سرودم... 
همين شعر! 

امير احمدي‌آريان
نويسنده و منتقد

شعر

يا خاطره‌اش سازيم... 
آي عابران ميان واژه‌هاي زودگذر! 

وقت رفتن است
هركجا خواستيد لانه كنيد اما نه در ميان ما

وقت رفتن است
هركجا خواستيد بميريد اما نه در ميان ما

كه ما را در زمين‌مان كارهاست
اين جا، گذشته 

و صداي نخستين زندگي 
و اكنون و اكنون و فردا همه از آن ماست

و دنيا و آخرتِ ما اين‌جاست
پس از سرزمين‌مان بيرون شويد

از خشكي‌مان... از دريامان
از گندم‌هامان... از نمك‌هامان... از زخم‌هامان

از هر چيز، 
از خاطرمان بيرون شويد

آي عابران ميان واژه‌هاي زودگذر! 
بيرون شويد

محمود درويش/ احسان موسوي خلخالي

»- چ��ه كس��ي در جش��نواره ش��بانه م��ا 
مي‌رقصد/ - كودكاني كه مي‌آيند/ - چه كس��ي 
فراموش��ي را به ي��اد م��ي‌آورد/ - كودكاني كه 
مي‌آيند/ - چه كس��ي غم‌ها را ب��ا اكليل گُلي در 
پيشاني زمان مي‌بندد/ - كودكاني كه مي‌آيند«

   محمود درويش 
... و حالا كودكان بزرگ ش��ده‌اند و بزرگ‌تر 
و به مي��دان آمده‌اند، ت��ا آزادي خود را جش��ن 
بگيرند تا فراموش��ي را ب��ه ياد آورن��د و غم‌ها را 
با گلي تعوي��ض ببندند و» جمعه‌ه��اي تغيير و 
آزادي « خود را در ميدان‌ه��اي »تحرير« تقرير 
كنند. ‌جمعه‌هاي خش��م، خ��روج و خلجان... . 
به ج��اي جمعه‌هاي خالي و خ��واب و خميازه و 
خمود گي...  خاورميان��ه را زلزله‌اي در برگرفته 
و آتشفش��ان‌ها دهان باز كرده‌ان��د، انگاري 60 
سال ادبيات مقاومت فلسطين به نيروي بالنده 
و مادي تبديل ش��ده و آن اتوپياي ضداسراييلي 

يا عقده اس��راييليت سر باز كرده اس��ت و خيابان‌ها را به تسخير 
درآورده است. محمود درويش س��ال‌ها پيش در پرسش سوالي 
كه از او پرسيده بودند بشارت ش��ما براي آينده انسان چيست، 
گفته بود: ‌ »ما بش��ارتي نداريم مگر اينكه بگوييم كه حق ماست 
كه آزاد باش��يم. هر چق��در آزادي گس��ترده ش��ود، تجربه‌ها با 
مشاركت در تغيير مسير فعال‌تر مي‌شود. جرايم امپرياليست‌ها 
تنها در سرقت اقتصادي نيست، ‌بلكه آنها چهره آزادي را مشوب 
كرده‌اند... .   بگذاريد س��خن بگوييم! چه اتفاقي مي‌افتد اگر حق 
كلام را ب��ه جا آوريم؟ ما مي‌خواهيم مس��احت وطن انس��اني را 
توس��عه دهيم. مگر اين آخرين هدف ادبيات نيس��ت؟ ‌ما روابط 
انساني را اين گونه برقرار مي‌كنيم.  ما راه خود را به سوي آزادي 
اين‌گونه با رن��ج و عذاب به پي��ش مي‌بريم، از ف��راز جنگ‌هاي 
تحميلي‌تان عليه م��ا و از فراز گرس��نگي‌مان و عامي بودن‌مان 
و از فراز س��رمقاله‌هاي روزنامه‌جات غربي كه با ما به‌مثابه نفت 
معامل��ه مي‌كنند نه انس��ان... ادبيات جديد م��ا نتيجه اين درد 
زايمان طولاني اس��ت. و مفردات اين ادبيات صداهايي را حمل 
مي‌كند كه مي‌گويد: به پيش مي‌رويم... ب��ه پيش مي‌رويم... ما 
از زندان جهان به سوي جهان مي‌آييم. دعوت و بشارت ما براي 
خودمان و براي شما؛ تغيير اس��ت... تغيير... « نوشتار در درجه 

غليان – محمود درويش – مجله الاداب – 1974
 اكن��ون ادبي��ات خاورميانه ب��ا چهره‌هايي چ��ون نجيب 
محف��وظ، اوره��ان پام��وك، احم��د محم��ود، گلش��يري و 
دولت‌آبادي، س��يمين دانش��ور، نايپل، خالد حس��يني، ياشار 
كمال، ‌فرهاد پير بال، طاهر جل��ون، الياس‌خوري، طيب صالح، 
آدونيس، نزار قبان��ي و محمود درويش ترجمه و جهاني ش��ده 
اس��ت... و دنيايي كه زماني از وجه نظر اروپايي ب��ه قول ادوارد 
س��عيد »تروريس��م و نفت! « ص��ادر مي‌كرد و مستش��رقانش 

درباره مجموعه شعر »رد پروانه«، محمود درويش

» ردِ پروانه« بر نسل تازه به ميدان آمده

ش��ايد مهم‌تري��ن ويژگ��ي »رد پروان��ه« در مقايس��ه ب��ا 
مجموعه‌ه��اي ديگر محم��ود دروي��ش، دگرگون��ي و دخل و 
تصرف در همان مفهومي باش��د كه غالبا از آن به اصطلاح »من 
شعري« ياد مي‌كنند. »من ش��عري« ردپروانه از هيچ موقعيت 
منسجم و مشخص از قبل معلومي برخوردار نيست. مدام ميان 
جراحت‌هاي حافظه، تاريخ و حتي نظم و نثر در نوس��ان اس��ت. 
از طرف ديگ��ر، در اين مجموع��ه كمتر از آثار قبل��ي درويش با 
وضعيت سياسي فلس��طين روبه‌رو هستيم. همان‌طور كه مريم 
نوري در مقدمه »ردپروانه« نيز خاطرنشان كرده، اين تحول در 
ش��عر درويش مايه ناراحتي و آزردگي برخي از دوستداران شعر 
او شد. حين خواندن شعرهاي اخير محمود درويش درمي‌يابيم 
كه محل استقرار زبان بسيار متلاطم‌تر و پريشان‌تر از شعرهاي 
قبلي اوس��ت. ديگر به حافظه نمي‌توان اعتماد كرد، فراموش��ي 
كلمه كليدي بس��ياري از اين شعرهاست، شاعر از جانب سنگ، 
پرنده و ابر حرف مي‌زن��د. در بازنگري دقيق‌ت��ر درمي‌يابيم كه 
حتي در آن دسته از ش��عرهايي كه تغيير موضع زبان محسوس 
نيس��ت، بازهم آنكه مي‌سرايد با آنكه س��روده مي‌شود، يكسان 
نيس��تند. با اين حال، محم��ود درويش اين ش��يوه را به صورت 
تكنيك��ي مبتني بر تئوري‌هاي پيش‌س��اخته ب��ه كار نمي‌برد. 
اين ش��يوه، بيش از هر چي��ز، حاصل تكاپوي ش��اعر با موقعيت 

پيراموني‌اش است.
معناي حركت در تجربه »رد پروانه« عميقا دگرگون ش��ده 
است. ش��اعر از خودش حرف مي‌زند ولي در ادامه مي‌‌بينيم كه 

او بالاتر يا پايين‌تر از آنجايي اس��ت كه بدن��ش را وصف مي‌كند. 
شاعر اين ش��عرها، بارها در معرض اين پرسش قرار مي‌گيرد كه 
در آستانه مرگ چه خواهي كرد؟ در مواجهه با مضمون عاشقانه 
برخي از ش��عرها، ب��از هم نوعي حركت را ش��اهديم. ش��يدايي 
و ش��يفتگي عاش��ق جاي خود را به س��كوت و غياب مصنوعي 

مي‌دهد.
فرضيه بنيادين زندگي در دول��ت – ملت‌هاي مدرن چنين 
ايجاب مي‌كند كه هركس لاجرم در مكاني معين توطن گزيده 

اس��ت. به عبارتي هر ك��س در مقام 
سوژه سياس��ي، اهل و ساكن مكان 
معيني اس��ت. بر اين مبنا انسان‌ها 
مي‌توانند موطن خود را ترك كنند 
يا به تابعيت ج��اي ديگري دربيايند 
اما هم��واره وجود داش��تن و اعتبار 
حضورش��ان منوط به دور ش��دن يا 

نزديك شدن به موطن سياسي آنهاست. اگر تابعيت جغرافيايي 
از بين برود، عم�ال در مفهوم زنده بودن نيز مي‌توان ش��ك كرد. 
سوژه سياسي با داشتن شناسنامه، كارت هويتي يا گذرنامه‌اش، 
حض��ور نمادين خ��ود را مس��جل مي‌كند. حول مح��ور چنين 
تصوري از نسبت بدن و مكان است كه نوعي فقدان تحت عنوان 

تبعيد شكل مي‌گيرد.
ادوارد س��عيد، در تأملات گس��ترده خ��ود در زمينه تبعيد 
به روش��ني توضيح مي‌دهد كه تجربه بي‌مكان��ي يا عدم توطن، 

معناي بيگانگي از ديگري را به سمت نفس سوق مي‌دهد. ديگر 
در برخورد با كسي يا جايي احساس بيگانگي يا غربت نمي‌كنيم. 
بلك��ه غريبه اصلي در ش��كاف نمادين »منِ« تبعيد ش��ده، لانه 
مي‌كند. در اين معني فلس��طين محمود درويش در دوره اخير 
شعري او، صرفا دلالت بر مكان جغرافيايي تحت اشغال نيست، 
بلكه فلس��طين به جلوه زخمي در تصور بدني س��وژه زبان بروز 
مي‌كند. موجودي ك��ه محروم از توطن در مكاني معين باش��د، 
از جايگاه نمادين س��خن نيز نفي بلد مي‌ش��ود و متعاقب آن به 
طور قراردادي مرده فرض مي‌شود، 
ولو اينكه علائم حيات در او مستمرا 
برقرار باش��د. به تعبير ادوارد سعيد، 
تبعيدي م��رده‌اي را ب��ا خودحمل 
مي‌كن��د. محم��ود دروي��ش اي��ن 
تجربه را با به كما رفتن خود در شعر 
»جداريه« قرين ك��رده. كما مظهر 
آن وضعيتي اس��ت كه نش��انه‌هاي مرگ و حيات به يكسان در 
كنار هم قرار مي‌گيرند و هر يك ديگ��ري را نفي مي‌كند. موازي 
با اين تغييرات، كلام و محل بروز كلام، مجزا مي‌ش��وند.‌»تقريبا 
بر پله‌هاي روحم، از اين دش��ت بالا رفتم«، »ب��اور كردم كه در 
روز ش��نبه مردم«، »حتي اگر اين حضور درخش��ان را نداشته 
باشي، من به همين صورت كه هس��تم در تو غايب خواهم شد«، 
»دور چقدر دور اس��ت؟« با اين جملات پراكن��ده كه از لابه‌لاي 
شعرهاي »رد پروانه« انتخاب شده، همگي بر بريدگي و جراحت 

ذهني ميان زبان و محل اس��تقرار زبان صحه مي‌گذارند. به بيان 
بهتر، تجربه آوارگي و تبعيد به هيات وضعيتي بدني خودنمايي 

مي‌كند.
محمود درويش در قطعه شعر اس��تعداد اميدواري، به تأمل 
دوباره در مفه��وم اميد مي‌پردازد: »اميد، متضاد يأس نيس��ت، 
ش��ايد ايمان برآمده از بي‌اعتنايي الهه‌اي باشد كه ما را رها كرده 
تا به اس��تعدادهاي خاص خود در مس��ير مه تكي��ه كنيم.« در 
پايان همين ش��عر بر فراموشي و دست شس��تن از مفهوم اميد 
تاكيد مي‌ش��ود. وضعيت تبعيد در ش��عرهاي محمود درويش 
صورت‌بندي منحصر به فردي دارد. در تجربه فلس��طيني بودن 
تبعيد در ترك وط��ن يا طرد ش��دن از محل س��كونت خلاصه 
نمي‌شود. براي فلس��طيني اين تهديد هميش��ه وجود دارد كه 
مكان به خاطره مكان مبدل ش��ود. در عين حال، چه بس��ا فرد 
همچنان در مكان قبلي خود س��كنا داشته باش��د اما آن مكان 
از كيفيت توطن يا س��كونت برخوردار نباش��د. صداي ش��عري 
محمود درويش از حلقوم فلسطيني بدون فلسطين، يا فلسطين 
بدون فلس��طيني خارج مي‌ش��ود. در ادامه، تحول تكنيكي اين 
تجربه وجه بارز خود را نشان مي‌دهد يا يك صدا از دو منشأ صدا 
ساطع مي‌شود يا اينكه دو صدا از يك حنجره به گوش مي‌رسد. 
به همين دليل است كه درويش، ادراك تازه خود را از فلسطين 
و فلسطيني بودن جهانش��مول مي‌كند. فلس��طين تازه او، نام 

تجربه‌اي است كه قابل تسري به همه جاي جهان است.
-‌ بعد از من مي‌پرسي و من مي‌پرسم:

چقدر از راهت مانده است؟
-‌ همه‌ي راه.

-‌ آيا همه‌ي راه كافي است تا مسافر به مقصد برسد؟
)كركسي در ارتفاع نزديك(

پويا رفويي
مترجم و منتقد

رضا عامري
مترجم و منتقد

رد پروانه
محمود درويش
مترجم: مريم حيدري
نشر: چشمه
چاپ اول: 1389
قيمت: 3600تومان

ترانه‌هاي تبعيدي بدون تبعيدگاه
نگاهي به »رد پروانه« ، مجموعه شعر متفاوت درويش

مترجم: احسان موسوي خلخالي

شعرهايي منتشرنشده از محمود درويش

   »گفت‏و‏گو با ي��ازده نويس��نده زن‌« با انتخاب 
و ترجمه مهرش��يد متولي به تازگي از س��وي نشر 
نيلوفر منتشرش��ده اس��ت.  جويس ك��روا اوتس، 
توني موريس��ون، آلي��س مونرو و نويس��ندگان و 
متفكران زن ديگر از چهره‌هايي هستند كه در اين 
كتاب از افكار و آثارشان آمده است.  اين يازده زن، 
جوايز معتبري همچ��ون نوبل، پوليت��زر، گنكور 
و بوكر را ب��ه دس��ت آورده‌اند و بسياري‌ش��ان در 
حوزه تخصصي خود پيش��رو و پايه‏گ��ذار بوده‏اند.  
آن��ان در اي��ن گفت‏و‏گوهاي خواندني از نوش��تن 
و نويس��ندگي، مش��كلات انتش��ار كتاب، تاثر از 
نويسندگان ديگر و از نويس��ندگان محبوب خود 

مي‌گويند. 

ضرورت و تصادف

    »بازي در س��پيده‌دم« رمان كوتاهي اس��ت از 
آرتور شنيتس��لر، اديب و نويسنده صاحب سبك 
اتريشي كه به تازگي منتشر ش��ده است.  بازي در 
س��پيده‌دم و رويا عنوان دو نوول از اين نويس��نده‌ 
اس��ت كه با ترجمه مترجم مطرح ادبيات آلمان، 
علي‌اصغر حداد توس��ط انتش��ارات نيلوف��ر روانه 
بازار كتاب شده اس��ت.  نام آرتور شنيتسلر، اديب 
صاحب سبك اتريشي، به واسطه ترجمه تعدادي 
از نمايش��نامه‌ها و داس��تان‌هاي كوتاه��ش براي 
مخاطبان ايراني آشناس��ت.  حداد در مقدمه اين 
كتاب درباره بازي در »سپيده‌دم« مي‌نويسد:»در 
بازي در »س��پيده‌دم« شنيتس��لر يك‌بار ديگر به 
موضوع م��ورد علاقه خود، ب��رد و باخت، ضرورت 
و تصادف، آرزو و واقعيت مي‌پ��ردازد.« ‌ به عقيده 
اين مترج��م، نوول رويا مش��هورترين و چه‌بس��ا 
پخته‌ترين اثري‌اس��ت ك��ه شنيتس��لر در آن به 
روانكاوي ش��خصيت اثر خود مي‌پ��ردازد. از روي 
اين ن��وول فيلم مش��هور چش��مان بازِ بس��ته‌ اثر 
اس��تنلي كوبريك س��اخته ش��ده اس��ت.  آرتور 
شنيتس��لر نويس��نده‌اي هم‌دوره زيگموند فرويد 
اس��ت و در كلي��ه آث��ار او ش��كلي از تحليل‌هايي 

روانكاوانه ديده مي‌شود. 

داستان‌هايي درباره عشق

   »حكايت عشق و عاشقي‌ ما« مجموعه داستان 
تازه اصغر الهي را به تازگي نش��ر چش��مه منتشر 
كرده است.  اين مجموعه داس��تان با نام »حكايت 
عشق و عاش��قي ما« دربرگيرنده ۹ داستان است. 
اين داس��تان‌ها برخلاف س��اير آث��ارش، فضايي 
روان‌ش��ناختي ن��دارد و داس��تان‌ها ب��ه تعبي��ر 
نويس��نده، فضايي عادي دارن��د.  آخرين اثري كه 
پيش از اين از الهي منتشر شد، رمان »سالمرگي« 
بود ك��ه در هفتمي��ن دوره جايزه ادبي هوش��نگ 
گلشيري به عنوان رمان برگزيده انتخاب شد. پس 
از آن اثري از الهي منتش��ر نش��ده بود و به گفته او، 
اجازه تجديد چاپ »سالمرگي« هم داده نشد.  اين 
نويسنده همچنين مش��غول بازنويسي رمان‌هاي 
»قيام��ت« و »زن اول« اس��ت كه س��ال‌ها پيش 
آنها را نوشته اس��ت. همچنين كتاب »دانش‌نامه 
روان‌پزشكي و روان‌شناس��ي« را به همراه شكرالله 
عبدالله‌زاده و مجتب��ي انس��ان‌منش تأليف كرده 
و براي دريافت مجوز نش��ر ارس��ال كرده است. به 
گزارش ايس��نا، مجموعه داس��تان كوتاه »در راه« 
و رمان »دختركي با چشم‌هاي س��بز مشوش« از 
ديگر آثار اين نويسنده است كه از مدت‌ها پيش در 
انتظار دريافت مجوزند.  اصغر الهي همچنين رمان 
»به نام فص��ول« و مجموعه داس��تان »ما اين‌ايم« 
را تالي��ف كرده؛ اما هنوز به چاپ نس��پرده اس��ت. 
»م��ا اين‌ايم« مجموعه ۱۰ داس��تان كوتاه اس��ت 
كه تم��ي اجتماعي دارن��د و داس��تان‌ها به روايت 
حوادثي مشغول‌اند كه براي مردم يك روستا اتفاق 
مي‌افتند.  اصغر الهي كه متول��د تيرماه ۱۳۲۳ در 
مشهد اس��ت، آثاري چون مجموعه داستان‌هاي 
»ب��ازي«، »قص��ه ش��يرين م�ال«، »قصه‌ه��اي 
پاييزي«، »ديگر سياوشي نمانده« و رمان »مادرم 

بي‌بي‌جان« را منتشر كرده است. 

روايت يازده نويسنده زن‌

گفت‏و‏گو با يازده 
نويسنده زن
انتخاب و ترجمه: 
مهرشيد متولي
نشر: نيلوفر
چاپ اول: 1389

بازي در 
سپيده‌دم و رؤيا 
 آرتور شنيتسلر 
مترجم: 
علي‌اصغر حداد 
انتشارات: نيلوفر 
چاپ اول : 1389

حكايت عشق و 
عاشقي ما
مجموعه داستان 
اصغر الهي
نشر: چشمه
چاپ اول : 1389

تفوق اروپايي‌ها را ام��ري طبيعي و م��ردم خاورميانه را قادر به 
حكومت بر خود نمي‌دانس��تند، با جنبش‌ه��اي آزاديخواهانه 
و به پش��توانه چنين ادبياتي مي‌رود تا آين��ده جديدي را براي 
منطقه رقم زند و صادر‌كننده ادبيات و آزادي باشد.  خاورميانه 
به مركز بحران‌هاي جهان تبديل ش��ده اس��ت، و با اين روحيه 
اگر همچنان پي��ش رود، ‌در آين��ده مركز رمان و ش��عر جهان 
خواهد شد. با روحي از آن دس��ت كه توفيق الحكيم در رمان » 
بازگشت روح « به آن اشاره كرده بود، روحي كه گرچه نه ديوار 
برلين را فرو ريخته و نه ديوار آهنين ش��وروي را متلاشي كرده 
اس��ت، ‌اما ديوار س��كوت را شكس��ته تا همه چيز را در پارادايم 
افقي تازه‌اي حركت دهد و خود را بي‌نياز از ساختارهاي سنتي 
و سلس��له مراتب عمودي تعري��ف كند.  در اين افق ماتريس��ي 
حتي اگر ملك عبدالله پيش��نهاد 150 ميليارد دلاري را بدهد 
تا فيس بوك را بخرد، چيزي از افقيت كاس��ته نخواهد شد. اين 
افق شكسته ش��ده و اين ديوار فروريخته اس��ت. اين جنبش نه 
فقط پايان امپراتوري‌هاي حكومتي كه پايان هر نوع امپراتوري 
است. حركتي كه پيش��اپيش ديوارهاي امپراتوري شعر سنتي 
عرب را فروريخته بود ش��عري كه ظاهرا پابرجا‌تر و ريشه‌دارتر 
از آن در س��نت عربي نب��وده اس��ت، يعني اي��ن امپراتوري در 
همه شاكله‌هاي خود ترك برداش��ته و شكسته است و مي‌توان 
گفت ادبيات و هنر خاورميانه قادر ش��ده تا تعبي��ر جديدي از 
مدرنيته بدهد، كه ب��ا انتقال  مركز بحران‌ها ب��ه آن بايد منتظر 
بود تا ادبياتي آوانگارد و رهايي بخش را در منطقه شكوفا كنند 
]همان‌گون��ه كه با رش��د جنبش‌هاي آزادي‌بخ��ش آمريكاي 
لاتين در دهه 80، ادبيات و هنر آن ش��كوفا ش��ده ب��ود[. »رد 
پروانه« محمود درويش اثري اس��ت كه از سال 1998 ميلادي 
رد خ��ود را بر خاورميانه گذاش��ته و ش��اكله عم��ودي آن را در 

ش��عر شكس��ته و آن را با نثر افقي تعويض كرده است و به نوعي 
نشانه خروج از شيوه نوشتار مرسوم و رس��مي را رقم زده است. 
جرياني كه ب��ا جبران خليل جب��ران و بدر شاكرالس��ياب آغاز 
ش��ده بود و به نزار قبان��ي، آدونيس و محمود درويش رس��يده 
بود و در ي��ك منظومه ديالكتيكي توانس��ته بود، ب��ا فراروي از 
نژاد و مليت و پدرسالاري، زبانسالاري، مردسالاري، بنيان‌هاي 
صلب س��نت را به نفع جريان مدرنيته‌اي ع��رب تغيير دهد. تا 
طرحي از ادبيات را به عنوان معرف و نش��انگان ملت‌ها ترسيم 
كن��د و اهمي��ت »ف��رم« و شالوده‌ش��كني از آن را در ادبيات و 
هنر نش��ان دهد. تغييرات فُرميك��ي كه هر چن��د در ادبيات و 
هنر به ش��كلي بطئي و آهس��ته حركت مي‌كنند، اما در نهايت 
تاثير خ��ود را مي‌گذارند.  پس اين گون��ه ادبيات عرب همچون 
سياست و اجتماع با همه شكاف‌هاي آن، بعد از زلزله‌هاي عربي 
با چالش‌هاي جديدي رو به رو مي‌ش��ود. ادبيات��ي كه رويكرد 
به آن‌كه همواره چون تابويي از س��وي رهب��ران حكومت‌هاي 
عربي به عنوان نوعي مصادره تروريسم و نكبت برآورد مي‌شد، 
امروزه با فضاي دموكراتيك منبع��ث از حركت توده‌ها، دوباره 
مي‌تواند بر صدر بنشيند و ذات شاعرانه انس��ان‌ها را بيدار كند 
تا هس��تي خود را به‌مثابه امتداد هستي انس��اني تازه‌اي تجربه 
كنند.  هستي‌اي كه محمود درويش آن را در شعر خود از وطن 
و جغرافياي كوچكي به نام فلس��طين آغازيده ب��ود و اكنون به 
عنوان نمادي منادي جهان پساشرق شناسانه و پسااستعماري 
معرفي مي‌شود، تا شاعر، مادر، معشوق و زمين در يك منظومه 
واحد، بدون گسستي شكل جهاني را بگيرد كه انسان شرقي در 
بازگش��ت روح خود آن را گرامي مي‌دارد.  آري محمود، ش��اعر 
حماسه‌ها پس از يك دوره به س��وي شعري » ليريك « و غنايي 
حركت مي‌كند و غنا را به‌مثابه دروازه‌هاي فني ش��عرش روي 

جهان مي‌گشايد، تا در رويكردي تازه بذر عشق 
را به ج��اي كينه در دل‌ها بنش��اند. تا حركتش 
به نوعي بزرگداش��ت زندگي و به نوعي زندگي 
را به خيابان آوردن باشد، به نش��انه عبور از آن 
فخامت زباني و روايت‌ه��اي كبيري، كه امروزه 
بيشتر تجريدي و جدا از مسايل روزمره زندگي 
تلقي مي‌ش��وند. آري ‌اغلب ش��عرها، دغدغه‌ها 
و دلمش��غولي‌هاي روزانه انس��اني اس��ت آشنا 
با خويش و آش��نا با ديگران، روزنه‌هايي زيبا با 
چالاكي و ظرافت پرواز پروانه‌اي تا شاعر در اين 
سير و سلوك به س��بكي پايان‌ناپذير به رهايي 
برسد. انگار او هم به خيابان آمده تا بتواند كمي 
به روياه��اي كوچك و روزمره خود بينديش��د، 
تا بتواند آخري��ن چيزها را ببين��د، همه چيز را 
كه نامش زندگي اس��ت، حتي اگر نتواند مرگ 

را حذف كند! 
»در خيابان هميشگي راه مي‌رود، در ساعت 
هميشگي. به موهبت آس��مان – چشيدن آرام 
طعم هوا – بس��نده مي‌كند. افس��وس مي‌خورد 
وقتي كاس��تي رو به رش��د زيتون زار را مي‌بيند. 
ساختمان‌ها چون آرزوهايمان مرتفع شده‌اند و 
از كميت فضا مي‌كاهند، اما دختركان، بيش��تر 
مي‌ش��وند و بزرگ‌تر و بالغ‌ت��ر، بي‌‌آنكه از زمان كمي��ن كرده در 
انتهاي خياب��ان رو به دش��ت بترس��ند.« رد پروان��ه – محمود 
درويش – ترجمه مريم حيدري – نش��ر چش��مه – چاپ اول – 
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»رد پروانه«؛ رد كوتاه و سريعي از ترجمه عربي باپيكر ادبيات 
فارسي اس��ت؛ از كس��ي كه يار آش��ناي » زبان عربي« است و به 
عربي و فارسي ش��عر مي‌گويد، و آن س��وي آب و در دنياي عرب 
بيش از ايران نامي آشناس��ت – مريم حي��دري.  در آخر به پاس 
اين نس��ل جديدي كه به مي��دان ادبيات آمده و دوزبانه اس��ت و 
به طور طبيع��ي نقش مهم��ي را در آينده ادبي��ات منطقه بازي 
خواهد كرد، بايسته اس��ت اش��اره كنم به: حمزه كوتي، شاعر و 
مترجم كه كتاب »الجداريه« )‌ديوارنوش��ته‌ها( را ترجمه كرده 
كه در همين روزها توسط نش��ر افراز در حال انتش��ار است. اين 
مترجم پركار و جوان امس��ال چه��ار كتاب را به همت اين نش��ر 
منتشر كرده اس��ت: »پاييز آرايش��گر فصل‌ها« از جمال جمعه، 
شاعر عراقي و »كودكي مرگ« » باغ‌هاي هملت « و » باغ ايراني« 
از شاعر س��وري »نوري الجراح«. همين‌طور بايد به گفت‌وگوي 
عبده وازن با محمود درويش اش��اره كنم كه امس��ال به ترجمه 
» محمد حزبايي‌زاده« با عنوان »هر روز زاده مي‌ش��وم« توس��ط 
نشر فرهنگ جاويد منتشر شده اس��ت.  و ايضا بايد به كساني كه 
در حيطه ترجمه به ويژه ترجمه ش��عر فارس��ي به عربي - بيرون 
از صحنه آكادميا و نهادهاي رس��مي و ترجمه‌هاي تشريفاتي - 
زحمت كش��يده‌اند و ادبيات ما را به دنياي عرب معرفي كرده‌اند 
نيز اشاره كنم: »احمد حيدري«، »مهدي فرطوسي«، »حسين 
عباسي« و »حس��ين ‌طرفي« و... كه آثار مهمي را از گستره شعر، 
قصه و رمان فارس��ي به عربي ترجمه كرده‌ان��د و در آينده درباره 

آنها زياد خواهيم شنيد. 


