
-در خبرهايي كه راجع به نمايشگاه تان منتشر 
شد، نام نمايشگاه »سري كارديوگراف« ذكر 

شد. چرا اين نام را انتخاب كرديد؟
اين نام در حقيقت عنوان مقاله اي بود كه تحت 
عنوان »منطق كارديوگرام« در بروشور نمايشگاه 
چاپ ش��د و نام نمايشگاه من نبود. نمايشگاه من 
اصلًا عنواني نداشت. فكر مي كنم نامگذاري چيزي 
را حل نمي كند. فقط براي راحت كردن ذهن نامي 

مي گذارند. 
-آخرين نمايشگاه تان سال 1386 در گالري 
نار برپا شد، علت اين وقفه سه ساله چه بود؟

علت آن نقاش��ي نكردن نب��ود بلكه من اصولاً 
نمي توانس��تم براي خود توضيح��ي پيدا كنم كه 
در هنرهاي تجسمي چه اتفاقي در حال رخ دادن 
اس��ت. وقتي فضا برايم روشن شد، نمايشگاهم را 
گذاشتم و كارم را ادامه دادم؛ بي آنكه تغييري در 
كارم بدهم. در واقع طي اين سه سال رويدادهاي 
مختلف��ي در كش��ورمان اتفاق افت��اد. در زندگي 
شخصي خودم هم اتفاقات زيادي رخ داد. از آنجا 
كه سيستم نقاشي يك سيستم بسيار باز است، هر 
چه در آن رخ مي دهد مي تواند در كار انعكاس يابد.
-بل�ه، موافقم كه بخش�ي از وقايع اين س�ه 
س�ال در نقاشي هاي اخيرتان ديده مي شود، 
ام�ا آيا كاربرد اين وقاي�ع در كارتان آگاهانه 

بوده است؟
م��ن فك��ر مي كنم م��ا وقت��ي كاري را انجام 
مي دهيم نبايد در مورد آن فكر كنيم. فكر كردن 
مربوط به قبل از انجام كار اس��ت و بعد از اتمام 
آن. اما در اثناي كار، تنها بايد نسبتي شهودي با 
اثر برقرار كرد و اين نسبت بايد حفظ شود، چون 
امر محترمي اس��ت. معمولاً كار توام با فكر كاري 
بي معناس��ت. پيش خود مي گويم اگر كشتي گير 
بخواهد ب��ا فكر كش��تي بگيرد، حتم��اً مي بازد. 
اگر دقت كنيد، س��خنرانان خوب هيچ گاه حين 
سخنراني به جمله هاي خود فكر نمي كنند. تنها 
احساس ش��ان را از موضوع��ي كه در ذهن دارند، 
بيان مي كنند. آنهايي كه موقع س��خنراني يا هر 
كار ديگ��ري فكر مي كنند، در واقع س��كته هايي 
را در گفتار و عمل ش��ان به وج��ود مي آورند كه 
غيرطبيعي اس��ت. درست مثل نفس كشيدن كه 

با فكر كردن انجام نمي شود.
-يكي از تم هاي اصلي مورد علاقه ش�ما در 
نمايش�گاه هايتان از س�ال 85 به اين طرف، 
زندگي كودك و فضاي بازي اوست. اين تم را 
چه در نمايشگاه سال 85 در گالري هما، چه 
در نمايش�گاه سال 86 در گالري نار و چه در 
نمايشگاه اخيرتان مي بينيم. چرا اين مفهوم 
طي اين چهار پنج س�ال اينقدر برايتان مهم 

بوده است؟
يادم مي آيد چند سال پيش نزديك عيد، يكي 
از دوس��تان سررسيدي به من داد. اين عادت در 
همس��رم هم كه نقاش اس��ت وجود داش��ت كه 
داخل دفترچه هايش نقاشي كند. سررسيد را كه 
از دوستم گرفتم، تصميم گرفتم چيزهايي را كه 
ب��ه ذهنم مي آيد داخل آن بنويس��م و ثبت كنم. 
هر ايده اي كه به ذهنم مي رس��يد، به يك آيكون 
يا نشانه تبديل مي شد. فكر مي كنم براي ساليان 
سال اين دفترچه ها منبع اصلي نمايشگاه هاي من 
بودند. آنها را ورق مي زدم و مي ديدم فلان موضوع 
براي برپايي يك نمايشگاه خوب است. براي مثال 
مجموعه هاي »بازي هاي شطرنج«، »نوازندگان« و 
بخشي از طراحي هاي جدي ام، ماحصل دقت در 
همين دفترچه ها بود. در مورد رويكرد به عناصر 
كودكانه، اول بار اين رويكرد در همين دفترچه ها 
اتفاق افتاد و بعد به نمايشگاهي منتقل شد. فكر 
مي كنم همه اشيا و عناصر كودكانه اي كه در كارم 

مي آوردم، يك بازيچه است.
-چه جور بازيچه اي؟

همه م��ا وقتي به دنيا مي آييم، وارد يك بازي 
مي شويم. جهان ما، جهان بازي هاست. از بازي هاي 
سياسي، اجتماعي و اقتصادي گرفته تا بازي هاي 
هنري. وقتي جهان موضوعش بازي باشد، اشيايي 
هم كه درون آن هس��تند، همه بازيچه اند. ش��ما 
يا وارد اين بازي مي ش��ويد يا نمي ش��ويد. ش��ايد 
مش��خص ترين افرادي ك��ه اين مس��اله را درك 
مي كنند، كودكان هستند. كودكان همه چيز را با 
موضوع بازي تصور مي كنند. وقتي كمي بزرگ تر 
مي شوند، مي فهمند كه بر فرض تلويزيون يا راديو 

يا روزنامه يك وسيله جدي است.
-تولد دخترتان ديبا چقدر در شكل گيري اين 

ذهنيت دخيل بوده است؟
تاثي��ر بس��ياري داش��ت. يادم مي آي��د بعد از 
نمايش��گاهي كه با محوريت اين عناصر كودكانه 
در خانه هنرمندان برپا كردم، دخترم متولد ش��د. 
نه اينكه تولد او من را به اين س��مت كشاند بلكه 
به دنيا آمدن ديبا اين ايده را برجسته تر كرد. من 
قبل از آن حدود 27 س��ال كار نقاشي كرده بودم 
و نمايش��گاه هاي زيادي با موضوعات ش��اهنامه، 
آس��مان، منظره و... گذاش��ته بودم. يك جاهايي 

هم نقبي به گذش��ته مي زدم و به طور كلي تحت 
تاثير نقاشي ايراني بودم. اين تولد با اين نگاه تازه 
همراه ش��د. همين كه دخترم بزرگ شد، اين فكر 
هم بزرگ شد و حالا كه اين نمايشگاه را گذاشته ام 
و دخترم چهارساله شده، احساس مي كنم آن فكر 

هم چهارساله شده است.
-به يك معنا جهان كودكي در آثار مربوط به 
قبل از تولد دخترتان چندان برجسته نبود... 
بله، برجسته نبود. البته هميشه من به بازي ها 
فكر كرده بودم. به اين فكر كرده بودم كه مهم ترين 
چيز در اين جهان، بازي اس��ت. در بازي، سِ��ري 
هس��ت كه ذهن را با بدن انطب��اق مي دهد. قابل 

توسعه و بزرگ شدن است. 
-ش�ما در زندگي هنري تان دوره هاي زيادي 
را پش�ت سر گذاشته ايد. آيا قبول داريد كه 
بين نگاه هن�ري دوره هاي اوليه با اين اواخر 

خيلي تفاوت هست؟
بله، و طبيعي اس��ت... م��ن در يك دوره مثل 
همه كس��اني كه كار نقاش��ي و طراحي مي كنند، 
فقط دغدغه كش��يدن داش��تم. تمام تلاشم اين 
ب��ود كه آن چيزي را ك��ه فكر مي كنم يا مي بينم  
ب��ه يك تصوير تبديل كرده و بعد حس آن را هم 
منتقل كنم. وقتي وارد دانشگاه شدم، اين مرحله 

در كارم تمام شد.
-چطور؟ مگر دانشگاه چه دستاوردي برايتان 

داشت؟
در دانش��گاه ارتباط بين انديشه و اثر هنري 
برايم مهم ش��د؛ اينكه چط��ور يك هنرمند فكر 
كند، از كجا شروع كند، چطور بايد سوال كند و 
خلاصه اينكه منبع اطلاعات او بايد كجا باش��د؟ 
در دوران دانشگاه با اينكه فعاليتم زياد بود و زياد 
نمايش��گاه مي گذاشتم، اما دستاورد چشمگيري 
در نقاش��ي نداش��تم. وقتي فارغ التحصيل شدم، 
اولين نمايش��گاه حرفه اي ام شامل 106 نقاشي 
پشت شيش��ه با موضوع ش��اهنامه را در گالري 

سيحون گذاشتم.
-اين 106 نقاشي چگونه شكل گرفت؟

در نقاشي هاي شاهنامه موضوع اصلي اسطوره ها 
بود؛ اس��طوره هاي ايراني و كاركرد آن در نقاشي. 
من تمام تصاوير موجود در ش��اهنامه را كه قابل 
نقاشي كردن بود در قالب اين مجموعه كار كردم. 
هم س��نت نقاشي پشت شيش��ه را در نظر گرفته 
ب��ودم، هم رنگ آميزي هايم به طرز چش��مگيري 

عوض شده بود.
-در دانشگاه موضوع اصلي كارتان چه بود؟

در دانشگاه هويت موضوع اصلي كارم بود. آن 
زم��ان در محافل مختل��ف زياد روي اين موضوع 
بحث مي ش��د. بع��د از كار روي ش��اهنامه روي 
المان هاي مذهبي كار كردم و بعد س��راغ آسمان 
رفت��م. آن زمان قص��د ازدواج داش��تم و ناگهان 
يك دفعه آس��مان را دي��دم؛ در حالي كه قبل از 
آن ب��ه آس��مان توجهي نكرده ب��ودم. يك دفعه 
ديدم نقش��ه اي در آس��مان وج��ود دارد. بعد پي 
بردم كه همه چيز در آس��مان هس��ت، در زمين 
هيچ چيز نيس��ت. ماحَصَل اين نگاه، مجموعه اي 
از صورت ه��اي فلكي و برج ها بود. س��عي كردم 
اس��م اين برج ها و صُوَرِ فلكي را به چيزي كه ما 
مي بينيم نزديك كنم. يادم هست بعد از آن يك 
دفعه به زمين آمدم و با گياهان آشنا شدم. زماني 
كه گياهان را نقاشي مي كردم، پي به وجود آدم ها 
ب��ردم. دين را تازه آن موقع فهميدم. تعاريفي كه 
دين از انس��ان مي كند، بر اس��اس گياهان است. 
تعريفي كه از انس��ان مي كند اين است كه با نور 
س��ير مي شود و اين با تعريفي كه از گياهان ارائه 
مي دهد شباهت دارد. بعد از آن سراغ موضوعات 
ديگري چون رقص، بازي ش��طرنج و دوس��ويه ها 
رفتم. در دوسويه ها، موضوع كارم ارتباط خير و شر 
بود... ] در اينجاي گفت وگو، دختر حقيقت شناس 
وارد اتاق مي ش��ود. از او اس��مش را مي پرس��م. 
حقيقت ش��ناس: اس��مت را به عمو بگو. اسمش 
را نمي گويد/ مي پرس��م: اسم دخترتان چيست؟ 
مي گوي��د: ديبا. / ديبا ب��ه ضبط خبرنگاري روي 

ميز كنجكاو مي شود.[
-عضويت شما در گروه 30 چقدر در زندگي 

هنري تان تاثير گذاشت؟
بسيار.

-مي توانيد راجع به پيدايش و افول اين گروه 
توضيح دهيد؟

خيلي چيزها شروعي دارند، ولي هيچ گاه تمام 
نمي ش��وند و تعبير افول ب��راي آنها چندان دقيق 
نيست. تصور من از زندگي اين است كه كارهاي ما 
شروع مي شود و ادامه پيدا مي كند. انگار تا بي كران 
ادامه مي يابد. شايد گروه 30 از معدود گروه هايي 
بود كه فقط به نقاشي و  Art فكر كرد. فكر مي كنم 
طيف زيادي از هم نسلان من، دغدغه شان هنر بود، 
حتي اقتصاد هم نبود. مي خواستند با جهان ارتباط 
برقرار كنند. ما در گروه 30، مجموعه اي از نقاشان 
بوديم كه يك دفعه در مناس��بات اجتماعي حذف 

شديم. ما را حذف كردند.
]گفت وگ��و قط��ع مي ش��ود. ديبا با اص��رار از 
حقيقت ش��ناس مي خواهد كه ب��ا او به اتاق ديگر 

برود...[
-گروه 30 اصلًا چگونه شكل گرفت؟

ببينيد، گروه هاي هن��ري قبل از انقلاب يك 
هس��ته اوليه داش��ت كه  از سوي مديريت كلان 
هنري حمايت مي شد. مديريت كلان يك تعداد 
هنرمند لازم داش��ت كه در مجام��ع بين المللي 
حضور داش��ته باش��ند. بعد از انقلاب اين گروه ها 
چندان حمايت نش��دند. گروه  30 بعد از انقلاب  
در اعتراض به بي ينال نقاشي تهران شكل گرفت 
و اولين نمايشگاه خود را در نياوران برپا كرد. نام 
گ��روه در آغاز 30 نبود. ما نمايش��گاهي گروهي 
برپا كرديم كه پوس��تر آن را هم مسعود نجابتي 
طراحي كرد. چ��ون تعداد اعضا 30 نفر بود، اين 
اس��م از همان زمان روي گروه ماند. اس��تقبال از 
آن نمايش��گاه ه��م خيلي خوب ب��ود. چون گويا 
در اولوي��ت وزارت ارش��اد بود ك��ه از گروه هاي 
هن��ري حمايت كند. ي��ادم مي آيد اين گروه بعد 
از ش��روع فعاليت انجمن هنرمندان نقاش شكل 
گرفت. در واقع انجمن تاس��يس شد و اين گروه 
ب��ه لحاظ فعاليت هاي اجرايي ب��ا انجمن مرتبط 
ش��د. ش��باهت هايي بين فعاليت هاي اين گروه و 
فعاليت ه��اي انجمن وجود داش��ت. من و خيلي 
از دوس��تان در اين گ��روه در كنار فعاليت و كار، 
س��اعت ها با هم بح��ث و گفت وگ��و مي كرديم. 
گفت وگوهايم��ان، ش��فاف و بدون تع��ارف بود؛ 
چي��زي كه حتي در انجمن ه��م صورت نگرفته 
ب��ود. در واق��ع ما آمديم با همديگر مش��كلات و 
مس��ائل مان را آسيب شناسي كرديم. يادم مي آيد 
قبل از آن، همه افرادي كه نقاشي مي كردند اين 

تصور را داش��تند كه دارند كارهاي مهمي انجام 
مي دهند، فكر نمي كردند كه همس��ايه بغلي شان 
هم دارد همان كار را انجام مي دهد. در اين گروه 
معلوم شد كه خيلي كارها شبيه به هم است. در 
حقيق��ت ما پي به خصوصي��ات خودمان برديم. 
بعد از ش��كل گيري اين گروه بود كه افراد عضو، 
ش��اخه ها و جريان هايي را ش��كل دادند. به نظرم 
تمام اين دستاوردها، ماحصل همان گفت وگوها، 
اظهارنظره��ا و تحم��ل كردن يكديگ��ر و انجام 
كارهاي مش��ترك بود. به تيمي تبديل شديم كه 
يك رئيس نداش��تيم. همه در آن مسوول بوديم 
و مي خواس��تيم رشد كنيم و در ضمن به رشد و 

پيشرفت ديگران هم كمك مي كرديم.
-دليل حذف اين گروه چه بود؟

ه��ر ي��ك از م��ا  قب��ل از ش��كل گيري گروه، 
فعاليت هايي انفرادي را پش��ت سر گذاشته و بعد 
از آن وارد گروه ش��ده بوديم. اي��ن گروه، ما را به 
دس��تاوردهايي رس��اند كه اجراي آنها به خلوت 
نياز داش��ت. اين يك پروسه است. هيچ پديده اي 
در دل خود رشد نمي كند. آدم ها دبستان را تمام 
مي كنند و بعد وارد دبيرستان مي شوند. دبيرستان 
را نمي ت��وان تا ابد كش داد چون يك ابتدا دارد و 
يك انتها. يك مقطع است. گروه ها هم همين طور 
هس��تند. گروه ها مي آيند، ش��كل مي گيرند، يك 
چيزي را سامان مي دهند و بعد هم از بين مي روند. 
اين ويژگي گروه هاست. گروه 30 در دوران معاصر، 

اولين گروهي بود كه خيلي خوب به اين قضيه پي 
برد. بعد از گروه 30، گروه هاي زيادي شكل گرفتند 
و فعاليت كردند و به نظرم اين مساله مهمي است.
-ش�ما كمتر اهل حاش�يه بوده ايد و بيشتر 
اهل س�كوت  هس�تيد. چطور اين روحيه را 
با كاري گروه�ي در انجمن هنرمندان نقاش 
آداپت�ه كرديد و بعد رياس�ت اين انجمن را 

برعهده گرفتيد؟
انتخاب يك فرد در يك سيستم، مي تواند متر 
و معيار و چارچوب معيني نداش��ته باش��د. وقتي 
جمع��ي يك فرد را انتخاب مي كند، چيزي در آن 
فرد مي بيند كه با خواسته هاي جمع تطابق دارد. 
اگر يك جمع در پي كلنجار رفتن و جنجال باشد، 
كسي را انتخاب مي كند كه اهل دعواست. اگر هم 
آن جمع به دنبال آرامش باش��د، كسي را انتخاب 

مي كند كه آرام باشد.
-يعن�ي جامعه تجس�مي براي رس�يدن به 

آرامش شما را انتخاب كرد؟
عقي��ده ش��خصي من اين اس��ت ك��ه جامعه 
تجسمي ما به يك بررس��ي عميق نياز دارد. نياز 
به يك بازبيني دارد تا روي اين امر بحث شود كه 
اصلًا اين انجمن براي چه تاس��يس شد و ضرورت 
آن در چيست؟ من به نوعي سعي كرده ام به اين 
دغدغه ها پاسخ دهم. ما الان يك خانه داريم كه تا 
زمان حيات انجمن، متعلق به انجمن خواهد بود. 
در تمام اين مدت كه رياست هيات مديره انجمن 
بر عهده ام بوده، تلاش كرده ام ساختار انجمن به هم 
نخورد و حفظ شود و وارد درگيري ها و مناسبات 

سياسي نشده ام.
-در دوره شما ديگر شاهد موضع گيري هاي تند 
و انتقادي انجمن در قبال سياستگذاري هاي 
هنري نبوديم. نوعي مصالحه و س�ازش و در 
برخي م�وارد بي تفاوتي در رويكرد ش�ما به 
چشم مي خورد. آيا فكر مي كنيد اين به نفع 

جامعه هنري است؟
ببيني��د، م��ن در همان دوره مورد نظر ش��ما 
كه خانم مظفري رياس��ت هيات مديره را برعهده 
داش��ت، عضو هيات مديره بودم. تمام آن بيانيه ها 
و موضع گيري هاي انتق��ادي با نظر تمام اعضاي 
هيات مديره صورت مي گرفت. بنابراين در انجمن، 
موضع گيري ها تابعي از نظر جمع است نه يك فرد. 
در اين دوره حس جمع اين بوده كه در مناسبات 
فعلي جامعه، هر گونه اعتراض و موضع گيري انگ 
سياس��ي مي خورد. طي حي��ات انجمن، ما هيچ 
كمكي از هيچ كج��ا نگرفتيم، وارد هيچ بازي اي 
نش��ديم. مرتباً براي برپايي بي ينال و همكاري با 
جشنواره هاي مختلف به ما پيشنهاد مي شد، ولي 
ما پاسخي نداديم. البته ما از رهگذر همين رويه 
مستقل به موفقيت هايي هم رسيديم؛ تا جايي كه 
در دوره قبل توانس��تيم بزرگ ترين فروش هنري 
سال را با رقم نيم ميليارد تومان ثبت كنيم. من 
در دوره مديري��ت خ��ود ب��ر هيات مديره در پي 
حف��ظ انجمن و محكم ك��ردن پايه هاي وجودي 
آن و مهم تر از همه، تداوم فعاليت انجمن بوده ام. 
اين اساس��ي ترين كار ما در اين دوره بوده است. 
صادر كردن بيانيه كار دش��واري نيس��ت؛ ولي ما 
در اين دوره احس��اس كرديم بايد كاري اساسي 
انجام دهيم. بنابراين در پاسخ به سوال شما بايد 
بگويم اين رويكرد به نفع نقاش��ي كش��ور بوده و 
م��ن بر ادام��ه آن اصرار دارم. تك��رار مي كنم، به 
هيچ عنوان وارد بازي هاي مختلف نش��ديم و به 

سختي روزگار گذرانديم.
-چال�ش عم�ده انجمن ب�ا مرك�ز هنرهاي 
تجسمي در دوره مديريت خانم مظفري، حفظ 
اس�تقلال انجمن و برپايي مستقل دوسالانه 

نقاشي بود...
خب الان اين اس��تقلال حفظ ش��ده. ما حتي 

بدون كمك وزارت ارشاد، صاحب خانه شده ايم.
-در مورد برپايي دوسالانه ها چه مي گوييد؟ 

به نظر مي رس�د شركت در دوسالانه نقاشي 
ديگر براي انجمن اهميتي ندارد.

اين طور نيس��ت. واقعيت اين است كه وزارت 
ارشاد تمايل زيادي دارد تا تصدي گري دوسالانه ها 
را خود راس��اً بر عهده بگي��رد و اصرار آنها باعث 
ش��ده انجمن در برپايي اي��ن رويدادهاي هنري 
نقشي نداشته باش��د. بحث ما در مورد دوسالانه 
نقاش��ي كيفيت آن بوده و حت��ي چهار ماه روي 
فراخوان اين دوس��الانه كار كردي��م تا فراخواني 
دائم��ي صورت بگيرد كه كيفيت آن بالا برود. ما 
مي گوييم مركز هنرهاي تجسمي مي تواند مجري 
دوسالانه يا حامي آن باشد؛ نه آنكه تمام ساز و كار 
آن را بر عهده بگيرد ولي نظر مس��وولان مربوطه 

چيز ديگري است.
-به عنوان رئيس هيات مديره انجمن نقاشان، 
ش�رايط نوظهور نقاش�ي در اي�ران را چطور 

ارزيابي مي كنيد؟
 فك��ر مي كن��م بزرگ ترين چال��ش اجتماعي 
مملكت ما، عدم اعتماد به تخصص است. هنوز اين 
باور به وجود نيامده كه متخصصان امكان اصلاح 
امور را دارند. فروش هاي زيادي صورت مي گيرد، 
ولي موضوع اين فروش ها اقتصاد اس��ت. موضوع 
آن هنوز تاثير هنرهاي تجس��مي يا نقاش��ي روي 
س��اختار فرهنگي جامعه نيست. من به مدت سه 
سال نمايشگاهي برپا نكردم؛ چون اين ترديد برايم 
وجود داشت كه مفهوم اقتصاد در هنرهاي تجسمي 
چيست؟ وقتي فهميدم منظور از آن صنعت نقاشي 

است، بهتر به جمع بندي اوضاع رسيدم.
-فكر مي كنيد باز ش�دن دره�اي يك بازار 
بين الملل�ي به روي هنري كه ده ها س�ال در 

ركود بوده، چيز بدي است؟
نه، چيز بدي نيس��ت. اين مساله به رونق بازار 
بين الملل��ي كمك مي كند، ب��ه فروش آثار كمك 

مي كند، ولي به نقاشي كمك نمي كند.
-ولي در ماركت هنر جهان، س�نگين وزن ها 
و فاتح�ان آن همگي ج�زء هنرمندان بزرگ 
هس�تند؛ از پيكاس�و و جاكومت�ي گرفته تا 
ب�راك و موندري�ان و هنرمن�دان زن�ده اي 
همچون ديمن هرس�ت وگرهارد ريشتر. چه 
ض�رري دارد كه هنرمندي خوب بفروش�د و 

اثر باكيفيت ارائه دهد؟
اش��تباه نكنيد، آن ب��ازار به آن آث��ار كيفيت 

نمي دهد؛ آن بازار از آن كيفيت بهره مي برد.
-درست است كه بهره مي برد، ولي به هر حال 

كيفيت هم براي آن بازار مهم است...
نه، بهره اش مهم تر اس��ت. اين هنرمنداني كه 
شما نام برديد، تمام آثار هنري اين بازار را تامين 
نمي كنند. در موارد زيادي، آثار بدون كيفيت هم 
در اين بازار عرضه مي ش��ود. هميشه هنر پيشرو 
وارد بازار نمي شود. نكته ديگر اينكه يك وقت كار 
شما در فلان حراج فروخته مي شود، يك وقت شما 
براي فلان حراج، كار توليد مي كنيد. اين دو مقوله 

با هم فرق دارند.
-و اين روي كيفيت آثار اثر مي گذارد؟

م��ن فكر مي كنم هنرمنداني كه اصطلاحاً رند 
نيس��تند، ضرر مي كنند. آنها نسبت خودشان را با 

آن اثر از دست مي دهند.
-چقدر از عمر رياس�ت تان ب�ر هيات مديره 

انجمن باقي مانده؟
حدود شش هفت ماه.

-آي�ا فك�ر مي كنيد برنامه هاي�ي كه در نظر 
داشتيد به خوبي عملي شده؟

غير از م��واردي كه ذكر ك��ردم، دو كار ديگر 
مان��ده كه اميدوارم طي اين مدت انجام دهم. اول 
اينكه تمايل دارم انجمن بتواند نمايشگاهي سالانه 
برپا كند، ديگر آنكه انجمن به نقدينگي مناس��بي 
برسد. خانه هم كه خريديم و از اين نظر خوشحالم.

-ولي خودتان هنوز خانه نخريده ايد...
مهم نيست!

من فكر مي كنم ما وقتي كاري را انجام 
مي دهيم نبايد در مورد آن فكر كنيم. 
فكر كردن مربوط به قبل از انجام كار 

است و بعد از اتمام آن. اما در اثناي كار، 
تنها بايد نسبتي شهودي با اثر برقرار 

كرد و اين نسبت بايد حفظ شود، چون 
امر محترمي است. معمولاً كار توام با فكر 

كاري بي معناست. پيش خود مي گويم 
اگر كشتي گير بخواهد با فكر كشتي 
بگيرد، حتماً مي بازد. اگر دقت كنيد، 

سخنرانان خوب هيچ گاه حين سخنراني 
به جمله هاي خود فكر نمي كنند. تنها 

احساس شان را از موضوعي كه در ذهن 
دارند، بيان مي كنند. 

روي بوم سال پنجم  شماره 1138  يكشنبه 28 آذر 1389

 نمايشگاه عكس  اپراهاي عروسكي غريب پور 
همزمان با اجراي اپراي عروسكي »عاشورا« و مقارن با ايام محرم نمايشگاه عكسي از 
عكس هاي منتخب چهار اپراي عروسكي توليد شده توسط گروه »آران« به سرپرستي 
بهروز غريب پور در س��الن انتظار تالار »فردوس��ي« برپا شد. در اين نمايشگاه آثاري از 
عكاساني همچون رضا معطريان، آيدين غريب پور، محمد فرنود و... به نمايش درآمده 
اس��ت. گروه اجرايي نمايش اپراي عروسكي »عاشورا« كه در روزهاي تاسوعا و عاشورا 
نيز به روي صحنه رفت، س��پتامبر 2011 )تابستان 1390( براي شركت در جشنواره 
»شارويل فريه« به كشور فرانسه سفر مي كند. نمايش اپراي عروسكي »عاشورا« همه روزه 

به جز شنبه ها از ساعت 19 در تالار فردوسي روي صحنه مي رود. 

  نمايشگاه عكس »نسيم سحر« در گالري شكوه 
نمايشگاه عكس محمد خوشرو با عنوان »نسيم سحر« اين روزها در گالري شكوه 
برپاس��ت. محمد خوشرو در اين مجموعه عكس هايي از نجف اشرف، كربلاي معلي و 
حرمين شريفين كاظمين را با عنوان »نسيم سحر« ارائه كرده است. اين نمايشگاه تا 
15 دي  ماه همه روزه از ساعت 15 تا 17 به نشاني بلوار اندرزگو، خيابان سليمي شمالي، 

كوچه امير نوري، شماره 19 ميزبان علاقه مندان است. 

 نمايشگاه آثار چهره نگاري در گالري لاله 
گالري لاله چهره نگاري هاي دو هنرمند جوان فاطمه پاش��ا و احسان ارجمند را به 
نمايش گذاشته است.  »اينها تمام حافظه من نيست« عنوان مجموعه اي از نقاشي هاي 
فاطمه پاشا و احسان ارجمند است كه پرتره را دستمايه كار خود قرار داده اند. در اين 
نمايشگاه حدود 100 اثر در ابعاد 25 در 30 از آقاي ارجمند و 15 اثر در ابعاد 50 در 
70 از خانم پاشا با تكنيك اكريليك ارائه مي شود. آيين گشايش نمايشگاه »اينها تمام 
حافظه من نيس��ت« امروز از س��اعت 16 تا 20 در نگارخانه لاله واقع در خيابان دكتر 
فاطمي، ضلع شمالي بوستان لاله، جنب هتل لاله برگزار مي شود و بازديد از اين نمايشگاه 

تا هفتم دي ماه از ساعت 9 تا 13 و 15 تا 19 امكان پذير است.

 نمايشگاه گروهي »جوانان پيشرو« در گالري پرديس ملت 
گالري پرديس س��ينمايي »ملت« اين روزها ميزبان نمايش��گاه گروهي »جوانان 
پيشرو« است. در نمايشگاه گروهي نقاشي  هنرمندان جواني همچون سارا آريان پور، 
كريم اس��كندري، پونه اشيدري، رس��ول اكبرلو، مهدي بابايي، سوده باقري، مرضيه 
باقري، غزاله بحيرايي، مرتضي پورحس��يني، افش��ين پيرهاشمي، مهرناز تنباكوساز، 
بهن��از جلالي، ش��بنم جوادي، الناز جواني، حس��ين چراغچي، وحي��د چماني، نيكو 
حاجي ترخاني، زهرا حس��يني، ش��يرين خشاي، راش��ين خيريه، دنيا رستمي، ليلي 
رشيدي، عليرضا رفوگران، افشين زردين، نوشين زرناني، پگاه زنگنه، امير سقراطي، 
سبا سليماني، ونوشه شكري، نادي شمس، عرفانه صمصام شريعت، محمد طباطبايي، 
مجيد عباسي، الهام علي بابايي، رضا عنصري، مريم فرهنگ جهرمي، حميدرضا قياسي، 
نگين گنجوي، س��با مبيني، فرشته محس��ني، عليرضا محمدي، زهرا مرصوص، لاله 
مقيمي، دانا نهداران، بيتا وكيلي، ليلا ويسمه و الهام يزدانيان آثار خود را ارائه كرده اند. 
اين نمايشگاه گروهي تا سوم دي ماه به نشاني خيابان وليعصر، ابتداي اتوبان نيايش، 

پرديس سينما گالري ملت برپاست. 

 نقاشي هاي »هادي هزاوه اي« در گالري »ماه  مهر« 
مجموعه جديدي از نقاشي هاي »هادي هزاوه اي« از 28 آذرماه در نگارخانه »ماه 
 مهر« به نمايش درمي آيد.  اين هنرمند ايراني مقيم خارج از كشور در اين نمايشگاه 
جديدترين آثار خود را بعد از يك سال به نمايش مي گذارد. نقاشي هاي »هزاوه اي« 
اغلب داراي فضا و مايه اي آبس��تره اكسپرسيونيس��تي اس��ت. او گاه از خطوطي كه 
يادآور خطوط مينياتورهاي متاخر است و گاه از كاليوگرافي در نقاشي هايش استفاده 
مي كند. هزاوه اي كه مدرك دكتراي آموزش هنر از دانش��گاه كلمبياي نيويورك و 
مدرك فوق دكترا در زمينه موزه شناس��ي و موزه داري از دانشگاه نيويورك دريافت 
كرده اس��ت، پيش از اين دوره فوق ليس��انس خود را در رش��ته نقاشي و ديزاين در 
دانشگاه نيويورك گذرانده بود. او تاكنون در نمايشگاه هاي بسياري در ايران و خارج 
از ايران ش��ركت داش��ته كه از جمله آن مي توان به نمايشگاه سيتي آرت نيويورك، 
شابرون گالري ايرلند، كليپسو- استون هارپر، نيوجرسي، موزه هنرهاي معاصر ايران 
و... اش��اره كرد. آخرين نمايش��گاه آثار هنري هزاوه اي نيز در گالري هاي پاسارگارد، 
گالري هما و ماه مهر برگزار شده بود. تدريس در دانشگاه و تنظيم و تاليف و ترجمه 
مقالات و كتاب هاي متعدد درباره هنر، هنر معاصر، آموزش هنر و موزه داري نيز از 
ديگر دس��تاوردهاي اين هنرمند ايراني اس��ت. نمايش مجموعه آثار هزاوه اي تا 13 
دي ماه در گالري ماه مهر برپاست. همچنين مجموعه آثار »بيتا وكيلي« از 17 دي  ماه 

تا 10 بهمن ماه در اين گالري برپا خواهد شد.

 نمايش نقاشي ها و نقاشي خط هاي سالار احمديان در گالري »مينا« 
بخشي از نقاشي خط هاي مذهبي و نيز آثار نقاشي رئال و انتزاعي سالار احمديان 
در گالري »مينا« به نمايش گذاش��ته شده است. اين نمايشگاه از جمعه 19 آذرماه 
افتتاح ش��ده كه شامل نقاش��ي خط هاي مذهبي، نقاشي هاي رئال و نيز نقاشي هاي 
انتزاعي س��الار احمديان اس��ت كه به خرده تراش ها معروف هس��تند و از مجموعه 
ش��خصي س��عيده آبشناس��ان )مجموعه گوهران( به نمايش درآمده اس��ت. در اين 
نمايش��گاه كه تا پنجش��نبه دوم دي ماه ادامه خواهد داش��ت، 31 اثر از اين هنرمند 
مقيم كانادا به نمايش گذاش��ته خواهد ش��د. آثار س��الار احمديان چند سالي است 
در حراجي ها و نگارخانه هاي دنيا با اقبال جهاني مواجه ش��ده اس��ت و ش��ماري از 
آثارش در گنجينه هاي موزه هاي شاخصي نظير شيكاگو، سيدني و مونترال نگهداري 
مي شود. احمديان متولد دزفول است و پيش از مهاجرت از ايران، خوشنويسي را تا 
سطح فوق ممتاز نزد استاد »اميرخاني« و نستعليق و شكسته را نزد استاد »كابلي« 
فرا گرفت. آثار نقاش��ي او اكسپرسيونيسم انتزاعي است كه موتيف هاي غيرمتعارف 
نس��تعليق و كاش��ي كاري هاي ايراني به فرم هاي غربي و روز او محتوا و جهان بيني 
شرقي مي دهد. اين نقاش ايراني مقيم كانادا تا به حال بيش از يكصد نمايشگاه در 
شهرهاي جهان از جمله پاريس، سيدني، پكن، آمستردام، شيكاگو، سانفرانسيسكو، 
ملبورن، تورنتو، مونترال، كلن، واشنگتن، ژنو، ونكوور، لندن، فرانكفورت، سن ديه گو، 
هيستون، دالاس و مادريد داشته است. گالري »مينا« در خيابان پاسداران، خيابان 

گلستان دوم، پلاك 120 واقع شده. 

 نمايشگاه عكس ساسان ابري و عليرضا پروين در گالري »راه  ابريشم« 
نمايش��گاه عكس ساس��ان ابري و عليرضا پروين در گالري »راه  ابريش��م« افتتاح 
شده است. ساسان ابري در اين نمايشگاه مجموعه »گمشده« را با 10 عكس سياه و 
سفيد ديجيتال در ابعاد 105×70 سانتيمتر و عليرضا پروين 10 عكس سياه و سفيد 
نگاتيو در ابعاد 60×45 و 30×45 به نمايش گذاشته است. ساسان ابري متولد 63 و 
دانشجوي انصرافي تئاتر است و طي شش سال گذشته بيشتر مشغول عكاسي است. 
عكس هاي او تاكنون در هفت نمايش��گاه گروهي در گالري هاي »آران«، »گلستان«، 
»راه ابريش��م«، »ماه مهر« و همچنين يازدهمين دوس��الانه عكس تهران به نمايش 
درآمده است. عليرضا پروين نيز متولد 1360 و فارغ التحصيل دوره تخصصي گرافيك 
موسس��ه »نظام الملك« اس��ت. او در حال حاضر به عنوان عكاس سينمايي، خبري و 
مستند اجتماعي مشغول به فعاليت است و پيش از اين يك نمايشگاه انفرادي برگزار 
كرد و در سه نمايشگاه گروهي شركت داشته است. اين نمايشگاه تا 30 آذر روزهاي 
شنبه تا چهارشنبه از 11 تا 19 و پنجشنبه ها از 17 تا 19 به نشاني خيابان لواساني 

)فرمانيه(، شماره 103 ميزبان علاقه مندان است. 

 نمايشگاه عكس »به رنگ زندگي« در فرهنگسراي ارسباران 
نمايش��گاه عكس »علي نيك خصال« با عنوان »به رنگ زندگي« از اول دي ماه در 
فرهنگس��راي ارس��باران برپا مي شود. در اين نمايشگاه 36 اثر با ابعاد 70 ×50 به روي 
ديوار مي روند و موضوع عمده آنها طبيعت، روس��تاها و بناهاي تاريخي اس��ت. آثار او 
بيانگر ديدگاهي اس��ت كه به زندگي دارد. ضمن آنكه تلاش كرده اس��ت از رنگ هاي 
متفاوتي استفاده كند و جريان زندگي را از ديدگاه خود به تصوير بكشد. علي نيك خصال 
متولد 1361 در تهران است. وي عكاسي حرفه اي را از سال 80 زير نظر استاد فرهود 
س��جري كرمي آغاز كرد. نيك خصال اولين نمايشگاه عكس خود را در سال 84 برگزار 
كرد و تاكنون در س��ه نمايش��گاه گروهي و دو نمايشگاه انفرادي شركت داشته است. 
علاقه مندان مي توانند از اول تا يازدهم دي ماه 89 همه روزه از ساعت 9 الي 19 از اين 

نمايشگاه واقع در خيابان جلفا، خيابان ارسباران بازديد كنند.

‌گفت‌وگو‌با‌جمشيد‌حقيقت‌شناس
‌به‌بهانه‌نمايشگاه‌اخيرش‌در‌گالري‌هما

مهم نيست...
پرويز براتي

11 تجسمي

گفت وگ�و ب�ا جمش�يد حقيقت ش�ناس ب�ه بهان�ه رياس�ت او بر 
هيات مديره انجمن هنرمن�دان نقاش و فعاليت هاي انجمن انجام 
نش�د؛ هر چند س�وال ها در آخر ب�ه مبحث انجمن هم كش�يده 
ش�د. بهانه ما، نمايش�گاه اخير حقيقت شناس در گالري هما بود. 
او متول�د 1341 در تهران و فارغ التحصيل نقاش�ي از دانش�كده 
هنره�اي زيباي دانش�گاه تهران اس�ت. برگزاري 10 نمايش�گاه 
انف�رادي و ش�ركت در 45 نمايش�گاه گروهي در اي�ران و خارج 

از كش�ور، دريافت جاي�زه اثر برگزيده بخ�ش گفت وگو از اولين 
نمايش�گاه بين المللي طراحي معاصر و جاي�زه افتخار يازدهمين 
بي ين�ال بنگلادش در كارنام�ه هنري اين نقاش ديده مي ش�ود. 
گفت وگويمان با اين هنرمند، يك ميهمان ويژه هم داشت: دختر 
چهارس�اله نقاش كه فضا را عوض كرد و ب�ه ما فهماند تا چه حد 
دنياهاي كودكانه مي توانند دنياي جدي ما را به چالش بكش�ند و 

حتي از اعتبار بيندازند. 
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