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گريگوري ماركوپولوس

از خون، لذت و مرگ
براي كس��اني كه با فيلم ها و نوع س��ينماي عجيب و شگفت انگيز گريگوري 
ماركوپول��وس آش��نايي دارند، ديدن يكي از فيلم هاي پيچيده او گلاويز ش��دن 
با دانش��ي اس��ت كه هر لحظه در حال دور ش��دن از محدوده فكري و انديش��ه 
آنهاس��ت. فيلم هاي ماركوپولوس به ندرت ديده شده و اغلب فراموش شده اند و 
در ابتدا آنها را با آثار جويس، پروست يا حتي آيزنشتاين مقايسه كرده اند. استن 
براكيج در يك سخنراني، تجربه ديدن مجدد فيلم هاي گريگوري ماركوپولوس را 
اين گونه ش��رح مي دهد كه سقوط ديوار برلين هم  زماني كه مي توانيد فيلم هاي 

ماركوپولوس را دوباره نظاره كنيد، ديگر متحيركننده نيس��ت.
ماركوپولوس را مي توان مس��وول اصلي ديده نشدن آثارش و فراموش شدن 
نامش دانست. در 1967 او امريكا را به همراهي دوست فيلمسازش »رابرت بيور« 
به مقصد اروپا ترك كرد و كمي پس از آن، مانع توزيع و پخش فيلم هايش شد. 
او دليل اين حركتش را در رش��د گرايش به سينماي تجاري در بين فيلمسازان 

مستقل دانست.
 او حت��ي بعده��ا از نوش��تن تئوريس��ين ها و منتقدان درب��اره آثارش و نقد 
فيلم هايش كه حجم زيادي هم داشت ممانعت به عمل آورد كه نمونه مثال زدني 
آن جلوگيري او از چاپ فصلي تفس��يري درباره او از كتاب »فيلم هاي بصري« 
نوشته پي  آدامز سيتني در چاپ دوم اين كتاب بود و اين نوع رفتار او و بالطبع 
واكنش ديگران س��بب شد تا بخش بس��يار مهمي از تاريخ سينماي آوانگارد تا 

حدود زيادي ناديده گرفته ش��ود. 
گريگوري در سال 1928 در اهايو و در خانواده اي از مهاجرين يوناني متولد 
شد. اولين فيلم خود را زماني ساخت كه تنها 12 سال داشت. او در 18 سالگي 
س��اخت س��ه گانه خود را با نام هاي »از خون، لذت، و مرگ« آغاز كرد. يكي از 
ماهرترين فيلمس��ازان در اس��تفاده از رنگ در سينما، در همان اولين كارهايش 
مجموعه اي فوق العاده مي س��ازد. كنكاش��ي عميق و احساس��ي در باب طبيعت 
عشق و هنر. او به خوبي مي دانست كه استاندارد هاي مورد  پذيرش او در حيطه 
فيلمس��ازي و نوع  نگاه جنس��يتي او در آثارش، به راحتي مي تواند او را از ادامه 
كار ب��ازدارد اما س��ينماگران آوانگارد كاليفرنيايي يعن��ي مايا درن، كنت انگر و 

س��يدني پيترسون او را مورد حمايت و پشتيباني خود قرار دادند. اثر نيمه تمام 
و 30 دقيق��ه اي اش ب��ه نام »آنهايي كه مرده اند« را ب��ه ژان كوكتو تقديم كرد. 
در تلاش��ي همانند اورفئوس براي رستگاري، ماركوپولوس هم همچون قهرمان 
كوكتو، متحمل مرگي س��مبليك در مقابل آينه و از خلال تصويري س��ينمايي 
مي ش��ود. در س��ال 1950 و بعد از فيلمبرداري »سياهي را ببار، عشق من« كه 
بعداً دوباره تدوين ش��د و به »جوان روس��تايي«  تغيير نام داد، ماركوپولوس به 
اولين سفرش به اروپا رفت و در فرانسه با مارسل كارنه ملاقات كرد. با بازگشت 
به امريكا، او براي فيلم هايش توزيع كننده پيدا كرد كه او را ملزم به كوتاه كردن 

»جوان روس��تايي« كردند.
 اي��ن وادار ش��دن او ب��ه كوتاه ك��ردن آثارش يك��ي از دلس��رد كننده ترين 
اجبارات دوره فيلمس��ازي اش بود كه از يك طرف س��بب به وجود آمدن نوعي 
پيش بيني نش��ده و خلاقانه از فش��ردگي و تراكم تصاوي��ر در آثار او و از طرفي 
شايد سبب دور انداخته شدن بسياري از بهترين تصاوير گرفته شده توسط وي 
ش��د. در اواس��ط دهه 50 و بعد از س��اختن س��ه فيلم كوتاه و همچنين قبل از 
ترك مجدد امريكا، نمايشگاهي را از آثار نقاشي اش در اهايو برپا كرد. او سپس 
به يونان رفت و به مدت ش��ش سال روي س��اخت فيلمي بلند و 35 ميليمتري 

درباره تجربه مهاجري يوناني كار كرد.
اين فيلم كه »آرامش« نام داش��ت بر پاي��ه رماني از الياس ونزيس و بر پايه 
س��تيز يون��ان و تركي��ه در س��ال هاي 1920 و 1921 بود؛ با داس��تاني درباره 
خاطرات همسر فيزيكدان جواني كه پس از جنگ مجبور به ترك وطن مي شود. 
فيلمبرداري در س��ال 1958 به ش��يوه رنگي آغاز ش��د و در اين مسير شرايط 
س��ختي هم مانن��د محدوديت ماركوپولوس در گرفتن بعضي از س��كانس ها در 

تنها يك برداش��ت، در كار حاكم بود. 
نس��خه ابتدايي در رم تدوين ش��د و همچون مش��كلات هميشگي او پس از 

تدوين اوليه، جدالي دوساله بين او و تهيه كننده را پيش آورد كه باعث مايوس 
شدن و خستگي ماركوپولوس شد. او در اين ميان هم بيكار نبود و روي سناريوي 
چند تا از بهترين فيلم هايش كه در دهه 60 ساخت كار كرد. سرانجام در سال 
1960 نس��خه اي از »آرامش« به نمايش درآمد و همچنين نس��خه اي بلند تر از 
آن سه بار در امريكا قبل از آنكه به طور كامل مفقود شود نيز به نمايش درآمد. 
در اين زمان او كار روي شاهكار واقعي خود يعني »دو بار، يك مرد« )1963( 
را آغاز كرد؛ اثري ش��خصي درباره اس��طوره هاي يونان كه علاقه او به درام هاي 
روانكاوانه، خاطره ها، گذش��ته و اس��طوره ها، اس��تفاده از رنگ هاي سمبليك و 
مونتاژ تش��ديد كننده و فشرده را مي توان در اين فيلم به راحتي پيدا كرد. فيلم 
با دوربين 16 ميليمتري و با دو دس��تيار و دو بازيگر آماتور فيلمبرداري ش��د. با 
مورد توجه و ستايش قرار گرفتن اين فيلم، ماركوپولوس روي طرحي جاه طلبانه  
و باز هم بر اس��اس اس��طوره هاي يوناني و اين بار پرومته، بين س��ال هاي 64 تا 
67 كار ك��رد ك��ه تبديل به فيلمي سه س��اعته با نام »مصائب تروايي« ش��د كه 

پيچيده تر و پرمايه تر از فيلم هاي قبلي اش بود.
 باز هم به دليل مس��ائل مالي و زمان بندي آن، مجبور ش��د زمان فيلم را تا 
يك س��اعت و نيم كاهش دهد. در اين مقطع او روي نوش��تن مقاله و تحليل و 
بررس��ي فيل��م در مجله فرهنگ فيلم كه متعلق ب��ه جوناس مكاس بود متمركز 
شد. از فيلم هاي مهم ديگر او مي توان به گامليون )1968( و اولمپيان )1969( 

اش��اره كرد. گريگوري ماركوپولوس در س��ال 1992 از دنيا رفت.

در نقطه مياني س��ال 2010 تصميم گرفتيم 
نگاهي به روند س��ينما در دو ربع اول اين سال 
فجي��ع بيندازيم. ماش��ين فيلمس��ازي هاليوود 
مي تواند چه درس هايي از شش ماه اول 2010 

بگيرد؟
درس اول: اين به خاطر وضع هوا 
نيست، دليلش خود فيلم ها هستند، 

احمقانه است
كوته بينانه ترين جهت گيري ژورناليس��تي در 
س��ال 2010 مقالات بي شماري بود كه در اين 
تابستان نوشته شد. تلاش اين مقالات آزار دهنده 
اين بود كه س��ر در بياورند چرا درآمد گيشه به 
ويژه در ماه مه و در فيلم هايي مثل رابين هود، 
ش��اهزاده ايراني و جنس��يت و ش��هر 2، اينقدر 
پايين و نااميد كننده بوده اس��ت )حداقل قبل از 
فيلم  كودك كاراته باز(. نويس��نده هاي بد براي 
اينكه علت نرفتن مردم به س��ينما را پيدا كنند 
انگش��ت اشاره خود را به سمت ركود اقتصادي، 
خ��وب بودن اس��تثنايي وضع ه��وا در بعضي از 
معاملات بزرگ و حتي بازي هاي داغ جام حذفي 
هاكي و بس��كتبال بردند. تع��داد كمي از مردم 
گفته اند اين فيلم ه��ا جذاب بودند و اين خيلي 
بد اس��ت. بله، معمولاً مردم در طول تابس��تان 
مثل گوس��فند هس��تند و براي ديدن فيلم پول 
مي دهند در حالي كه بايد عاقل تر باش��ند، ولي 
وقتي صاحبان صنايع مثل ماه مه و بيش��تر ماه 
ژوئن همچنان تلاش زيادي نمي كنند، مردم هم 
كارهاي بهتري براي انجام دادن پيدا مي كنند. 
بله، گاهي اوقات ماه هاي مه و ژوئن مثل زمين 
بي حاصل هستند اما سال گذشته ما شاهد چهار 
فيل��م بوديم كه در ش��ش هفته آخر اين فصل، 
امتياز 70 يا بيشتر را در وب سايت متاكريتيك 
كسب كردند- خماري، بالا، مرا به جهنم بكش، 
و سفر به ستاره و قفسه درد كه همين بغل بود. 
در س��ال قبل تر طي چني��ن دوره اي فيلم هايي 
مانند پان��داي كنگ فوكار و آدم آهني س��اخته 
ش��د، قبل از آن هم فيلم هايي مثل باردار و 28 
هفته بعد توليد شد. امسال فيلم هاي مارمادوك 
و قاتلان ساخته شدند. مردم در ابتداي تابستان 
كه فصلي نان و آب دار اس��ت، رفتن به س��ينما 
را ب��ه خاطر خوش��گل ب��ودن فض��اي باز ترك 
نكردن��د بلكه به اين دليل س��ينما نمي روند كه 
چيزي براي ديدن وجود ندارد. به نظر مي رسد 
فيلم هايي دارند جلوي اين ضرر ها را مي گيرند، 
مثلًا داستان اسباب بازي 3 و حضور قريب الوقوع 
آغاز، اما امس��ال بدترين تابستان را داشته ايم و 
هاليوود دارد پيامدهاي طبيعي توليدات مزخرف 
خ��ود را حس مي كند در حالي كه مي توانس��ت 

كيف پول خود را پر كند.
درس دوم: دوران طلايي انيميش�ن بيشتر 

از يك س�ال اس�ت
بيش��تر فيلم ها متناسب با سال شگفت انگيز 
انيميش��ن يعني س��ال 2009 س��اخته شدند. 
فيلم هاي متفاوتي مثل بالا، كورالاين، شاهزاده 
و قورباغ��ه، راز كل��ز،  اب��ري ب��ا احتمال بارش 
كوفته قلقل��ي، م��اري و مك��س، و آقاي فاكس 
ش��گفت انگيز ثابت كردند كه انيميشن در عصر 
طلايي خود بوده اس��ت. البته اين فقط مختص 
به سال 2009 نبود و مي توانيم به سال 2008 
برگرديم و به فيلم هاي محشري مانند وال- اي 
و والس با بشير اشاره كنيم و اين روند بي ترديد 
در سال 2010 نيز ادامه يافته است. دو فيلمي 

 درس هايي كه از نيمه اول سال 2010 ياد گرفتيم

سال نفرت انگيز
 برايان تالريكو
ترجمه: سيده سميرا سيدعليخاني

كه امسال بيشترين تحسين را از سوي منتقدان 
به خود اختصاص داده است. چگونه اژدهاي خود 
را تربيت كنيم و داستان اسباب بازي 3. مجموعاً 
ش��ش نقد منفي از اين دو فيلم در وب س��ايت 
راتن تومي توز منتش��ر ش��ده و صحبتش هست 
كه اين فيلم ها براي كس��ب بهترين فيلم رقيب 
يكديگ��ر باش��ند. الان هم اي��ن دو فيلم رقيب 
يكديگر هستند. كاملًا قابل پيش بيني است كه 
فيلم س��يلوين كومت، ش��عبده باز، قبل از پايان 
سال آماده مي شود و احتمالاً يكي از بزرگ ترين 
شركت هاي سينمايي همه را با توليد فيلم هايي 
مث��ل كوفته قلقلي و قورباغ��ه متعجب مي كند، 
بنابراين واضح اس��ت كه هي��چ وقت مثل حالا 
زمان خوبي براي كودكي نبوده. كاش مي ش��د 

همه ما در عصر پيكس��ار بزرگ مي ش��ديم.
درس س�وم: س�تاره فيلم به اندازه 

داس�تان اهميت ندارد
اكنون مدتي اس��ت اين درس مصداق دارد 
اما به نظر مي رس��د هر س��ال ضرورتش بيشتر 
مي شود. نيروي قديمي ستاره هاي سينما مرده 
اس��ت )مگر اينكه بر حسب اتفاق نام شما جاني 
دپ باش��د(. در نيمه اول س��ال 2010 چند نام 
مش��هور كاملًا تاثير خود را از دس��ت داده بود. 
فيلم منطقه سبز س��اخته مت ديمون در طول 
كل دوره اكران خود )35 ميليون دلار( نسبت به 
اولين هفته آخرين فيلم از سري فيلم هاي بورن 
)69 ميليون دلار( كمتر فروخته است. وب سايت 
ساميت ياد گرفت كه رابرت پتينسون ستاره اي 
كارآمد نيس��ت )مرا به خاطر بسپار 19 ميليون 
دلار فروخت(. جي لو دوباره به كمدي عاشقانه 
روي آورد ت��ا گيش��ه 83 ميلي��ون دلاري فيلم 

پرتيراژ خود، يعني  مادرش��وهر هيولا، را تكرار 
كند. او از فيلم نقش��ه پشتيبان چيزي كمتر از 
نص��ف اين مبلغ را به دس��ت آورد )37 ميليون 
دلار(. مل گيبس��ون هم اين درس را آموخت- 
اينكه كار نكردن راه حل خوبي براي جذب گيشه 
نيست- مثلًا لبه تاريكي )43 ميليون دلار( بعد 
از فيلم مرد بدون چهره محصول س��ال 1993، 
نسبت به همه فيلم هاي پرتيراژ او كمتر فروخت. 
جنيفر آنيستون و كاترين هيگل نتوانستند براي 
فيلم هاي گيرنده مژدگاني و قاتلان گيشه موفقي 

به دس��ت آورند. حتي راس��ل كرو از رابين هود 
نااميد ش��د، گرچه اي��ن فيلم ثابت كرده كه در 
س��طح بين الملل��ي موفق بوده و اي��ن مي تواند 
افتضاحي را كه در امريكا به وجود آورده جبران 
كند. اگر به چيزي كه مردم مي خواهند در يك 
جمعه ش��ب ببينند توجه كنيم، نكته مهمي كه  
مي فهميم اين خواهد بود كه منابع اين مطالب 
دوست داش��تني )آليس در س��رزمين عجايب، 
جنگ خدايان، كودك كاراته باز( مس��لماً درجه 
بالاتري نسبت به توان ستاره هاي كنوني سينما 
دارند. به نظر مي رس��د قدرت ستاره هاي سينما 
فقط وقتي تاثيرگذار اس��ت كه دو جين از آنها 
را در اختيار داشته باشي، مثل فيلم روز ولنتاين 
كه هنوز جزء ده فيلمي است كه بيشترين درآمد 

سال را داشته اند.
درس چهارم: كارگردان هاي زن 

همچنان مي درخشند
كاترين بيگلو موفق شد از سدي كه در برابر 
حضور زنان در آكادمي وجود داش��ت عبور كند 
تا اولين زني باش��د كه جايزه بهترين كارگردان 
را ب��راي فيلم قفس��ه درد از آن خ��ود مي كند. 
هم��ان موقع بود ك��ه در رس��انه هاي جمعي و 
سرگرم كننده گزارش هايي منتشر مي شد مبني 
بر اينكه در هاي اين حرفه در برابر بيگلو گشوده 
ش��ده اند. راس��تش را بخواهيد اكث��ر ما به اين 
موضوع شك داشتيم. بعد از اينكه جين كمپيون 
با فيلم پيان��و توفان به راه انداخت، عين همان 
گزارش ها درباره او نوش��ته شد و ديديم چقدر 
طول مي كش��د كه دوباره يك كارگردان زن به 
ش��هرت دس��ت پيدا كند. ولي ارزشش را دارد 
خاطرنش��ان كنيم كارگ��ردان چند فيلم كه در 
نيمه اول سال2010 بيشترين تحسين را به خود 
اختصاص داده اند، زن بودند. اين فيلم ها عبارتند 

از: »استخوان زمستان« س��اخته دبرا گرانيك، 
»لطف��اً ببخش��يد« س��اخته نيكل هولوفس��نر، 
»رودخانه هاي جون: يك حرفه« س��اخته ريكي 
اس��ترن و آن س��اندبرگ. ليزا كولودنكو تا چند 
هفت��ه ديگر با فيلم بچه ها همه خوبند توفان به 
پا خواهد كرد، بنابراين به نظر مي رس��د اين بار 
تساوي زن و مرد در پشت دوربين، داستان تنها 

يك سال نيست.
درس پنجم: بابايي، دوباره قصه را برايم 

تعريف كن
از هم��ه مهم ت��ر اينكه هاليوود امس��ال ياد 
گرف��ت مردم بيش��تر س��راغ دي��دن فيلم هايي 
مي رون��د كه چيزي راجع بهش بدانند. در نيمه 
اول سال 2010 فقط يكي از 10 فيلم پرفروش 
بر اس��اس يك كتاب، افسانه يا دنباله يك فيلم 
نبوده است و حتي آن فيلم، يعني روز ولنتاين، 
آنقدر عموميت داشت كه براي تماشاگران كاملًا 
آش��نا بود. كس��اني كه بلي��ت فيلم هاي آليس 
در س��رزمين عجايب، جن��گ خدايان، كودك 
كاراته ب��از و رابين ه��ود را خريدن��د در واقع به 
س��مت تعداد زيادي از قصه هايي جذب ش��دند 
كه از قبل با آنها آش��نا بودند. مردم هميش��ه از 
ع��دم وجود نوآوري و حس ش��ان از اينكه همه 
داس��تان ها را قبلًا ديده اند شكايت دارند، و بعد 
به س��ينما مي رون��د و فيلم هايي را كه دنباله يا 
نس��خه جديد فيلم هاي قبلي هس��تند، تماش��ا 
كرده و گيش��ه آنها را تبدي��ل به طلا مي كنند. 
اگر شما تهيه كننده بوديد، آيا ريسك مي كرديد 
فيلمي بس��ازيد كه امتحان خود را پس نداده يا 
اينكه چيزي را به مخاطب مي داديد كه خودش 
مي خواه��د؟ چيزي كه بازار مي تواند واقعاً ازش 
بهره ببرد، از بين رفتن نوآوري اس��ت. بسياري 

از چيزها وابس��ته به آغاز اس��ت.

درس شش�م: امس�ال نفرت انگيز اس�ت
آي��ا لازم اس��ت چيزي را ك��ه اينقدر واضح 
اس��ت بگوييم؟ طي س��اليان دراز، و ش��ايد در 
تم��ام عمر خ��ود، اين بدترين نيمه اول س��الي 
اس��ت ك��ه پش��ت س��ر گذاش��ته و از آن رنج 
برده ايم. ش��ركت هاي هنري تنها چند ش��اهكار 
خلق كرده اند؛ ش��اهكار هايي مانند يك پيامبر، 
اس��تخر ماه��ي، مربع، و مادر. ام��ا بعد از اينكه 
مخاطبان فيلم هايي مثل جزيره ش��اتر و چگونه 
اژدهاي خود را تربيت كنيم را ديدند، به سختي 
مي توان در س��الن هاي نمايش چيزي پيدا كرد 
كه ارزش تماش��ا كردن را داش��ته باشد. از ماه 
مارس تا ساخته ش��دن داستان اسباب بازي 3، 
امري��كا با فيلم هاي بيخود و كليش��ه اي روبه رو 
بوده؛ فيلم هايي مثل نقش��ه پشتيبان، مرگ در 

مراسم تدفين، انتقام پشمالو.
 ان��گار در قب��ال ه��ر فيلم��ي كه ت��ا حدي 
س��رگرم كننده بود، بايد چندي��ن فيلم مزخرف 
س��ينمايي را تجربه مي كرديم. در قبال فيلمي 
مثل ش��ب موع��ود، باي��د آخرين ترانه، س��ال 
كبيس��ه، و زمان��ي در رم را تحم��ل مي كرديم. 
نقطه هاي روش��ن و خوب مثل محشر بسيار كم 
بودن��د. آيا واقعاً به غير از فيلم پليس��ي مارتين 
اسكورسيزي- كه بسيار هم كوچك شمرده شد- 
و آن دو شاهكار انيميشن، فيلم پرتيراژ ديگري 
ديديد كه تا پايان سال فراموشش نكنيد؟ نچ. و 
اين تاسف آور است. نمي شود گفت عدم كيفيت 
اين فيلم ها كه به مردم امريكا تحميل شد درسي 
است كه بايد ياد مي گرفتند، ولي اگر شرايط به 
همين ش��كل ادامه پيدا كن��د و بخواهند مانند 
بقيه س��ال همچنان همان مزخرفات قديمي را 
به خورد ما بدهند، بدون ش��ك درس س��ختي 

خواهند گرفت.

 »استخوان زمستان« ساخته دبرا گرانيك، 
»لطفاً ببخشيد« ساخته نيكل هولوفسنر، 
»رودخانه هاي جون: يك حرفه« ساخته 

ريكي استرن و آن ساندبرگ. ليزا كولودنكو 
تا چند هفته ديگر با فيلم بچه ها همه خوبند 

توفان به پا خواهد كرد، بنابراين به نظر 
مي رسد اين بار تساوي زن و مرد در پشت 

دوربين، داستان تنها يك سال نيست.

خاط�ر  ب�ه  ش�وماخر  جوئ�ل  ش�هرت 
فيلم هايي اس�ت كه با بودجه هاي  سنگين 
در هاليوود س�اخته  اس�ت. از اين س�ري 
فيلم ه�ا مي ت�وان ب�ه بتمن براي هميش�ه 
و مش�تري اش�اره كرد. او در س�ال 1997 
فيل�م بتمن و رابين را س�اخت كه موفقيت 
چنداني به دست نياورد. از آن زمان به بعد، 
فيلم هاي او از جمله شبح اپرا و شماره 23 
فروش خوبي نداشتند. با اين حال شوماخر 
در 70 سالگي هنوز هم به فيلمسازي علاقه 
دارد. او ب�ا فيل�م »دوازده« ك�ه از شش�م 
آگوس�ت روي پرده رفته اس�ت به ساختن 
فيل�م در مورد آدم هاي م�ورد علاقه خود 
بازگش�ته اس�ت.  يعني جوانان ناس�ازگار 
شوماخر فيلم هاي دهه 80 خود را از جمله 
آتش الموي مقدس و پس�ران گمش�ده نيز 
در اي�ن ژانر كار ك�رده بود. فيل�م دوازده 
بر اس�اس رماني از نيك مك دونل نوش�ته 
ش�ده و داس�تان آن در م�دارس منهت�ن 
اتف�اق مي افتد. چيس كرافورد كه در فيلم 
دختر غيبت بازي ك�رده بود، در اين فيلم  
به عنوان يك قاچاقچي مواد به ايفاي نقش 
مي پ�ردازد. خوانن�ده رپ مع�روف فيفتي 
س�نت )50cent(، نيز نق�ش ديلر را بازي 
مي كند. فيفتي سنت مي گويد: »وقتي اين 
رمان را خواندم به نظرم  در آن انگيزه هاي  
پنهان�ي وجود داش�ت.« با اين ح�ال او از 
بعض�ي  صحنه ه�اي  فيل�م بس�يار تعجب 

ك�رده بود. او مي گويد: تا به حال چيزي به 
اين وحشتناكي را تجربه نكرده ام.

---
نيوي�ورك،  در  را  دوازده  فيل�م  ش�ما   -
ش�هري كه خودتان در آن بزرگ ش�ديد، 
فيلمبرداري كرديد. آيا خودتان هم چنين 

زندگي را تجربه كرده ايد؟
من در لانگ آيلند بزرگ شدم و عادت داشتم 
ب��ا دوچرخه به منهتن بروم. وقتي نوجوان بودم 
وارد كار در زمينه مد ش��دم )ب��ه عنوان طراح 
لب��اس( و همان موقع ش��روع ب��ه مصرف مواد 
كردم. محل زندگي من در زمان بچگي پش��ت 
يك س��الن سينما بود و به همين دليل هميشه 
دوست داش��تم فيلم بسازم. بنابراين وقتي مواد 

را ترك كردم به فيلمسازي مشغول شدم. 
- به چه روشي؟

خيلي ساده فقط ديگر مصرف نكردم. در آن 
زمان چيزي به اس��م بازپروري وجود نداش��ت و 
من هم جوان مستقلي بودم. از وقتي پدرم فوت 
ش��ده بود من هميش��ه روي پاي خودم ايستاده 
بودم. وقتي خودم را در چنين دردسري انداختم، 
راه برگش��تي نبود جز اينكه به تنهايي خودم را 
نجات دهم. در كمتر از دو سال من به عنوان يك 
انسان سالم در هاليوود مشغول فيلمسازي بودم. 
- آي�ا داس�تان اي�ن جوانان س�ركش كه 
والدين شان كنترلي روي آنها ندارند، براي 

شما جذابيت خاصي داشت؟
در حقيقت اين فيلم درباره تربيت بد فرزندان 
است. من در نوجواني انسان سركشي بودم و در 
عين حال علاقه زيادي به معاشرت با مردم زيبا 

داشتم. كتاب نيك براي من بسيار خاطره انگيز 
ب��ود و البته متاس��فانه بازگوكننده مش��كلات 
امروزي. ب��ه نظر من نوجوانان زيادي هس��تند 
ك��ه به دليل علاقه به ش��هرت دچار مش��كلات 
مي ش��وند. چي��زي كه در كتاب نظ��ر من را به 
ش��دت جذب كرد اين ب��ود كه با وجود موضوع 
و شخصيت هاي درام، بعضي كاراكتر ها در عين 
غم انگيزي، خنده دار هم هستند.  در فيلم آتش 
الموي مقدس، دمي مور س��عي دارد خودش را 
منجم��د كند تا بميرد. اگ��ر دوباره به اين فيلم 

نگاه كنيد مي تواند خنده دار هم باش��د.
- پخش كننده شما، هانور هانس، به تازگي 
وارد كار توزيع در س�ينما ش�ده و تجارب 
قبلي او در زمينه دي وي دي و كتاب است. 

آيا كار كردن با او را دوس�ت داش�تيد؟
اين فيلم تازه دومين فيلم مستقل من است 
و بايد توزيع كننده داش��ته باش��م. در فيلم هاي 
مس��تقل مث��لًا اگر بودجه ش��ما پن��ج ميليون 
دلار باش��د، نمي تواني��د حتي يك پني بيش��تر 
از آن خ��رج كني��د مگر اينكه ش��خص ديگري 

آن را بپردازد. 
- اج�ازه بدهيد درباره فيل�م بتمن و رابين 
صحبت كنيم. شما در ساخت فيلم بتمن براي 
هميش�ه موفق بوديد اما با ساختن قسمت 

دوم اين فيلم كار خود را خراب كرديد.
من تا قبل از بتمن و رابين خيلي موفق بودم 
و به نظر خودم فيلم هاي ارزش��مندي س��اختم. 
بنابراي��ن علاق��ه چنداني به س��اخت اين فيلم 
نداش��تم. ولي پول زيادي به من پيشنهاد شد و 
م��ن براي عدم موفقيت اين فيلم كس��ي به جز 

خودم را س��رزنش نمي كنم. 
- آي�ا ب�ه آن به عنوان يك فيل�م طنز نگاه 

مي كنيد؟
كمپاني برادران وارنر اصرار داشت اين فيلم 
مناس��ب كودكان باش��د. اين فيلم از بس��ياري 
جهات خنده دار اس��ت، ولي من بيشتر جوك ها 

را به س��مت خودم مي دانم تا فيلم.
- آيا س�عي داش�تيد فيلم دوازدهم كمي 

جنبه طنز پيدا كند؟

مطمئن هستم كه از دوازده انتقادهاي فراواني 
خواهد ش��د. يك بار مايك نيكولاس به من گفت 
وقتي در فيلم از طنزهاي ظريف اس��تفاده كني، 
بعضي محتواي فيلم را اش��تباه متوجه مي شوند. 
يعني فكر مي كنند هدف ش��ما نش��ان دادن يك 
رفتار نامناس��ب اس��ت و متوجه طنز ظريف آن 
نمي ش��وند. البته به نظرم تماش��اگرها باهوش تر 
شده اند. در ضمن فيلم دوازده فيلم سنگيني است 

و قرار نيست همه آن را متوجه شوند. 

گفت وگو با جوئل شوماخر درباره فيلم دوازده

روايتگر جوانان مستقل 
 ملنا ريزيك 
ترجمه: آيدا نقيلو

مطمئن هستم كه از دوازده انتقادهاي فراواني خواهد شد. يك 
بار مايك نيكولاس به من گفت وقتي در فيلم از طنزهاي ظريف 

استفاده كني، بعضي محتواي فيلم را اشتباه متوجه مي شوند. 
يعني فكر مي كنند هدف شما نشان دادن يك رفتار نامناسب 

است و متوجه طنز ظريف آن نمي شوند. البته به نظرم تماشاگرها 
باهوش تر شده اند


