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دوستان خوب

تماس گرفتيم و او ظرف سه روز خودش را به ما 
رس��اند و نحوه س��اخت آن را به ما گفت. ما هيچ 
كدام نمي دانس��تيم اين مستند چه مي خواهد از 

آب دربيايد. 
-آي�ا از هم�ان اول هدف ت�ان س�اخت يك 

مستند مهيج بود؟
من با چشم خودم مي ديدم كه اين موجودات 
بي گناه همه كش��ته مي شوند و واقعاً جاي تاسف 
داش��ته و دارد. مقصر آن هم ما انس��ان ها هستيم 
كه با ندانم كاري هايمان باعث مرگ اين موجودات 

مي شويم.
-خيلي مختصر كش�تار دلفين ها را نش�ان 

داديد. 
دو دقيقه نش��ان دادن كش��تار اي��ن دلفين ها 
خلاصه چهل س��اعت تصويربرداري است. ديگر با 
ديدن همين تصاوير مختصر از اين فاجعه خودتان 
قض��اوت كنيد كه چه بلايي بر س��ر اين حيوانات 

بي گناه آمده است. 
-چط�ور براي س�اخت »پناهگاه س�احلي« 

توانستيد گروه ساخت را آماده كنيد؟
ريچارد خليج تايج را به من نش��ان داد و گفت 
براي رس��يدن به اين خليج نياز به ناوگان دريايي 
داريم. من از مندي گرويك ش��نگ كه در نواحي 
به عنوان غواص حرف اول را مي زند، كمك گرفتم. 
او مي تواند ش��ش دقيقه و نيم نفس اش را زير آب 
حبس كند و يك نفس در عمق 80 متري غواصي 
كند. ما با ياري او و همكارش به نام كي يرك كراك 
توانس��تيم دوربين ها را در اعماق دريا جاس��ازي 
كنيم و ريزه كاري هاي مربوط به زير دريا را چارلز 
هملتون انجام داد؛ كس��ي ك��ه در فيلم »دزدان 
دريايي كارائيب« مربي آن دسته از هنرپيشه هايي 
ب��ود كه نقش دزدان دريايي را بر عهده داش��تند. 
البته با اينكه ما از يكس��ري از دوربين هاي بسيار 

-چطور به وجود چنين فاجعه اي پي برديد و 
از كجا فهميديد چه بلايي بر سر دلفين هاي 

»تايج« آمده است؟ 
م��ن در دهه 90 عكس��ي از يك مرداب خون 
كه نشان دهنده كشتار دلفين ها بود، ديدم. وقتي 
در س��ال 2002 به آن منطقه س��فر كردم، ديدم 
اين فاجعه همچنان در حال اتفاق افتادن اس��ت 
و عجيب ت��ر اينكه هيچ كس در اين باره اعتراضي 
نمي كرد. من پنج يا شش بار در طول سال به آن 
منطقه سفر كردم ولي واقعاً نمي دانستم كه براي 
جلوگيري از اين فاجعه چه كار بايد كرد. چند تن 
از دوستان ژاپني من پيشنهاد كردند تنها راهش 
كمك گرفتن از نيروهاي خارجي  است و اين دقيقاً 
همان كاري بود كه من براي نجات دلفين ها انجام 
دادم. ابتدا مي خواستم اسم اين فيلم را »گاياستو« 
بگذارم چون اولين بار اين اسم را از زبان دوستان 
ژاپني ام ش��نيدم. »گاياستو« در زبان ژاپني همان 
معني »نيروي خارجي« را مي دهد. اين خليج به 
خاطر كش��تار دلفين ها به مردابي از خون تبديل 
ش��ده بود. باعث شده بود مردم ژاپن سال به سال 

پا به اين منطقه نگذارند. 
-آي�ا قبلًا م�ردم ژاپن از اي�ن موضوع خبر 

نداشتند؟
ن��ه، براي اينكه دولت ژاپن در اين باره چيزي 
به مردم نگفته بود و هدف ما اين بود كه با ساخت 
اين فيلم مردم را نس��بت به اين مساله آگاه كنيم 
و در نتيج��ه در جش��نواره فيلم توكي��و آن را به 
اكران درآورديم. ولي متاس��فانه اين فيلم در ژاپن 
با سانس��ور پخش شد و همين جا واقعاً بايد از بن 
استيلر قدرداني كنيم چون با وجود ممنوعيت اين 
كار او با مدير فستيوال تماس گرفت و از اينكه اين 
مستند با سانسور پخش شده بود حسابي شكايت 

و اعتراض كرد. 
-نحوه ساخت اين فيلم چگونه بود؟

من ابتدا اين فيلم را به صورت دي وي دي تحت 
عنوان »به تاي خوش آمديد« س��اختم كه بسيار 
مورد استقبال رس��انه ها قرار گرفت. بعد كمپاني 
ب��ا من تم��اس گرفت و پيش��نهاد داد يك مقدار 
موضوع اين فيلم را بسط بدهم. براي همين دوباره 
به خليج تايج س��فر كرديم. ما واقعاً نمي دانستيم 
چطور مي توانيم فيلمي بسازيم كه جنبه مستند 
داشته باشد. تا اينكه ما با »لوك بسون« در پاريس 

 گفت وگو با لويي سيوهوس كارگردان مستند 
»پناهگاه ساحلي« 

نمايش فاجعه

پيش��رفته براي عكس��برداري از مناظ��ر زير دريا 
اس��تفاده كرده بوديم ولي تصاوير به دست آمده 

كيفيت خوبي نداشت.
-چقدر س�اخت اي�ن فيلم در خلي�ج تايج 

خطرناك بود؟
خود فيلم نمي تواند ميزان ترس را نشان بدهد. 
آنجا پ��ر از نيروهاي امنيتي بود. هرجا مي رفتيم، 
پليس ها دنبال مان بودند. به دنبال آدم هايي بوديم 
كه با آنها از ش��ر پليس هاي ژاپن خلاص ش��ويم، 
چ��ون هر لحظه ممكن بود ما را دس��تگير كنند. 
ورود به آن منطقه ممنوع بود و ما هم براي ساخت 
مستند آنجا رفته بوديم. تازه اگر هم از شر پليس ها 
خلاص مي شديم، بايد مراقب سيم هاي خاردار و 

سگ هاي نگهباني مي بوديم كه آنجا بودند. 
-آيا درس�ت اس�ت كه اس�تيون اسپيلبرگ 

نصيحت هايي را در اين زمينه به شما كرده بود؟
م��ن ب��ا جي��م كلارك تهيه كننده س��ابق در 
تعطيلات بوديم. در آنجا اس��تيون اس��پيلبرگ را 
ديدم. او از من س��وال كرد ك��ه براي آينده ام چه 

فك��ري در س��ر دارم؟ و من گفتم دوس��ت دارم 
فيلمس��از ش��وم و او به من گفت هي��چ وقت در 

فيلم هايم از قايق و حيوانات استفاده نكنم. 
منبع: امپايرآنلاين

قهرمانان واقعي همكاري مش��ترك فيلمس��از و آهنگس��از در اين دوران تيم 
برتن و دني الِفمَن هس��تند. در ماجراي ب��زرگ پي وي )تيم برتن– 1985( نور و 
رنگ هاي گيج كننده و سبك بصري منحصر به  فرد فيلمساز با موسيقي اي همراه 
مي شد كه گويي تركيبي از چند آهنگساز مختلف است: بخشي ژرژ دلرو، بخشي 
نينو روتا، بخش��ي برنارد هرمان، كه همگي در بافتي اصيل با موس��يقي آهنگساز 
جواني به نام دني الفمن )-1953 ( جمع شده بود. تيم برتن بعدها گفت آشنايي 
او و آهنگس��ازش به سال هايي پيش از آغاز فيلمس��ازي اش برمي گردد؛ زماني كه 
الفمن با گروه موسيقي اش »ايُگو بينگو« در كلاب ها به اجراي برنامه مشغول بود. 
برتن مي گويد »گروه الفمن خيلي نمايش��ي و بامزه بودند. موسيقي ش��ان از نوعي 
معناي مخفي روايي برخوردار بود؛ چيزي كه دقيقاً موسيقي فيلم نبود، ولي خيلي 
س��ينمايي بود. بنابراين وقتي ش��انس اش را پيدا كردم كه اولين فيلمم را بس��ازم 
هيچ ش��كي نداشتم كه آهنگسازش الفمن خواهد بود. او در گروهش بسيار موفق 
بود، ولي وقتي هر دويمان وارد سينما شديم در حقيقت با هم شروع به تجربه اي 
جديد كرده بوديم. اينكه كسي مثل خودت را پيدا كني حس خيلي غريبي دارد. 
راحت تر بگويم، ما مي دانس��تيم داريم چه مي كنيم، ولي نمي دانس��تيم داريم چه 
مي كني��م. تجربه اي جديد بود و ما هم احمقان��ه و خودخواهانه فكر مي كرديم از 
عهده اش برمي آييم. بامزه بود كه دَني را تو كلاب ببيني و بعد با او براي اولين بار 
با يك اركس��تر بزرگ كار كني.« پي وي تاثير آني و بلافاصله اي بر نوع موس��يقي 

فيلم هاي كمدي گذاشت؛ تاثيري كه حتي تا امروز هم حس مي شود. 
برتن و الفمن با كمدي اسكروبال بيتل جوس )1988( بازگشتند ولي اين بتمن 
)1989( بود كه بزرگ ترين موفقيت اين دو محسوب شد. براي اين فيلم علاوه بر 
موس��يقي الفمن ش��ركت برادران وارنر از پرينس دعوت به همكاري كرد كه خود 
يكي از پرفروش ترين خوانندگان شركت موسيقي وارنر بود. پيش از اكران عمومي 
فيلم آلبومي تحت عنوان عجيب »OST« منتش��ر ش��د كه در واقع تعداد زيادي 
از آهنگ هايي را كه در فيلم وجود نداشتند به صدر چارت آورد )مثل ترانه  رقص 
خفاش(. اين سناريو عملًا به ضرر الفمن تمام شد، زيرا شركت براي اينكه فروش 
آلبوم پرينس پايين نيايد، آلبوم موس��يقي الفمن را تا يك ماه پس از اكران فيلم 
در حبس نگه داش��ت؛ اتفاقي كه س��ال بعد با ديك تريس��ي )وارن بيتي، 1990( 

تكرار شد و تا به حال بارها براي آهنگسازان فيلم رخ داده است.
خجالت بارترين مورد در خصوص اين شاهكار گوتيك الفمن، گذشته از پايين 
آمدن فروش اين بود كه در اس��كار هم ناديده گرفته ش��د. برتن و الفمن با درس 
گرفت��ن از بازي ه��اي پنهان اس��توديو بر آن ش��دند تا پروژه  بع��دي خود  ادوارد 
دست قيچي )1990( را خارج از اين بازي ها تهيه كنند. براي اين فيلم الفمن از يك 
كر بي كلام اس��تفاده مي كند كه 
به  خوبي با فضاي روياگون فيلم 
همسان است. در بازگشت بتمن 
)تي��م برتن، 1992( كارگردان و 
آهنگس��از براي پرهيز از افتادن 
به دام��ي كه در بتمن گرفتارش 
شده بودند نه تنها در جهت ذائقه  
عمومي كه خواهان ترانه هاي پاپ 
تجاري در فيل��م بودند، حركت 
نكردن��د، بلكه هم در لحن و هم 
در موسيقي سليقه  نسل جوان را 
به  كل نديد گرفتند. چندي بعد 
با استاپ موشن موزيكال كابوس 
شب پيش از كريسمس )سليك، 
1993( )كه برتن مغز متفكرش 
بود( با ترانه هاي استادانه  الفمن 
كه كاركرد روايي بسيار مهمي در فيلم داشتند، الگوهاي ژانر را تغيير دادند. شيوه  
عجيب و غريب آهنگسازي الفمن براي اين فيلم، از آن پس، در بسياري از آنونس ها 
و فيلم هاي كودكان تقليد شد. اين دو سپس همكاري خود را با فيلم مريخ حمله 
مي كند! )1996( به  سبك علمي - تخيلي هاي دهه  50 و سه سال بعد، با اسليپي 

هالو )1999( به  سبك ترسناك هاي كلاسيك هَمر در دهه  50 ادامه دادند.
از فرازهاي موسيقي تكنولوژيك بسيار گفتيم. بد نيست نشيب اين موسيقي را 
هم برشماريم. نقطه ضعف اساسي در اين زمينه ميكس صدا در عصر ديجيتال است 
كه دني الفمن درباره اش گفته  جالبي دارد: »درست انجام دادنِ كار سخت نيست. 
سختي كار انجام آن با شيوه هاي امروز است كه در آن فيلم ها از حيث صدا به آش 
درهم  جوش��ي مي ماند. مشكل وقتي بيشتر مي شود كه در يك لحظه  مشخص از 
فيلم براي بازيگران و عوامل محيطي از موسيقي و جلوه هاي صوتي با هم استفاده 
مي ش��ود و كارگردان هم نمي داند چگونه بين اين دو صداي كاملًا متفاوت تمييز 
قائل شود. در نتيجه، همواره تماشاچي كمي از هر كدام را مي شنود. امروزه 85 تا 
90 درصد فيلم هاي هاليوودي از چنين ش��لوغ بازي اي رنج مي برند. هرچه بودجه  
فيلم بيشتر مي شود، صدا فاجعه بارتر خواهد بود.« مورد اخير را به  خصوص مي توان 
در آرماگدون مشاهده كرد كه در تمامي معرفي ها و نقد و بررسي ها به حجم بالاي 

نويزهاي گوشخراش آن اشاره شده است.

فيلم هاي اكشن سال هاي اخير بي شباهت به نقاشي هاي اكشن نيستند. ارتباط 
قديم ش��ان با روايت س��نتي و توجه به بازنمايي واقع گرايانه دنيا و رفتار انسان ها 
به يكباره ناپديد ش��د. تماش��اي جان سخت و اس��لحه مرگبار و ساير ساخته هاي 
جان وو متخصص هنگ كنگي فيلم هاي اكش��ن، تماش��اگر را به دنيايي دوبعدي 
مي برد كه س��طح بوم بيش از هر چيزي توج��ه همه را به خودش جلب مي كند 
تا با تنش��ي بك��ر رنگ هايي را كه مي خواهد به صفحه ب��وم بكوبد و پخش كند. 
اين دس��ته از فيلمس��ازان مثل اجداد نقاش شان متخصصان بي بديلي هستند كه 
مي دانند چگونه توجه را جلب كنند و چش��مان را در اختيار بگيرند و با تركيب 
غريبي كه از تعقيب و گريزها، انفجارها و كش��تارهاي دسته جمعي مي سازند، بر 

صندلي ميخكوب تان مي كنند. 
خاصيت فيلم رنين اين اس��ت كه هم حيله گرانه و هم در عين حال با سادگي 
موقعيت فعلي فيلم هاي اكشن را بيان و اقرار مي كند. نام اين فيلم به ژاپني معني 
سامورايي ها را مي دهد كه روزگاري رئيس شان را از دست داده اند و امروز تبديل 
به س��ربازان مزدبگيري ش��ده اند كه نه ديگر تعهد اخلاقي دارند و نه احساس��ي. 
فيلمنامه اين اثر نوش��ته جي دي زايك و ريچارد وايچ )نام مس��تعار ديويد مَمِت( 
اين واژه را براي توصيف كارمندان سابق سي آي اي و كا گ ب )رابرت دونيرو، ژان 
رنو، استلان اسكارسگارد، ناتاشا مَكلهان( استفاده مي كند كه امروزه مجبورند براي 
تروريست ها و ساير قلدران جهاني كارزار كنند و ديگر ايدئولوژي اي كه عملكردشان 
را توجيه كند در كار نيست؛ چهار مامور مرموز و كاربلد كه در جست وجوي كيف 

آلومينيومي عجيبي هستند و بابت آن پول زيادي هم مي گيرند.
چيزي جز اينكه حقوق ش��ان را از تروريست هاي ايرلند مي گيرند در موردشان 
نمي فهميم. در مورد دشمنان شان همين قدر هم نمي دانيم. از همه جذاب تر اينكه نه 
ما و نه خود آنها هيچ كدام نمي فهميم در آن كيف آلومينيومي چه مخفي كرده اند 
و اين محتواي كيف مورد علاقه تروريست ها را تا حد ايده آل دست نيافتني افلاطون 
ب��الا مي ب��رد. جزييات اين فيلم مثل هر فيلم اكش��ن ديگري براي توجيه خواص 
باورناپذير آن به س��مع و نظر بيننده مي رس��د ولي اين بار از رده خارج نمي شويم 
و دليل آن هم كنترپوان دلپذيري بين س��بك بيان نويس��نده و كارگردان اس��ت؛ 
ممت دلزده، آگاهانه و تقديرباور و جان فرانكنهايمر بي باك و ديدني، اما چگونه؟

نهايتاً اينكه جالب است بدانيد پيام اين فيلم هم طي همين جريان گفته مي شود؛ 
كه در فيلم اكش��ن مهم نيس��ت چه مي گوييد بلكه مهم اين است كه حرف تان را 

چقدر كوبنده و اثرگذار مي زنيد.

قديم

 ترجمه: نسيم نيكفرد
»پناهگاه ساحلي« يكي از تكان دهنده ترين صحنه ها در مورد كشتار را به نمايش گذاشته است. 
اين فيلم يكي از مهيج ترين فيلم هاي س�ال ش�ناخته شده و توانست نگاه همه مردم جهان را 
به س�واحل ژاپن معطوف كند. در اين فيلم نشان داده مي شود كه چطور در جنوب لوئيزويل و 
شمال اليزابت تاون با يك برنامه كاملًا حساب شده از كشتار ساليانه بيش از 26 هزار دلفين در 
خليج تايج در ژاپن جلوگيري مي شود. كارگردان اين فيلم لويي سيوهوس از طرفداران جنبش 
حفاظت از محيط زيست است. او به كمك ريچارد اوبري كه تعليم دهنده دلفين هاست، ساخت 
اين مستند را كه اولين ساخته اش به شمار مي آيد، به سرانجام رسانده است. اوبري كسي است 
كه به طور خس�تگي ناپذير يك رشته عمليات تحقيقاتي را درباره جانوران و موجوداتي كه در 
اعماق درياها زيست مي كنند آغاز كرده و از سال 1955 براي يكي از شبكه هاي تلويزيوني كه 
موضوع برنامه آن درباره شگفتي هاي موجود در اعماق درياهاست، مستند تهيه مي كند و حالا 

براي اولين بار مستندي درباره كشتار بي دليل دلفين ها تهيه كرده است. 

من با جيم كلارك تهيه كننده سابق در تعطيلات بوديم. در آنجا استيون اسپيلبرگ را ديدم. او از 
من سوال كرد كه براي آينده ام چه فكري در سر دارم؟ و من گفتم دوست دارم فيلمساز شوم و 

او به من گفت هيچ وقت در فيلم هايم از قايق و حيوانات استفاده نكنم. 

پروفايل

بيش از 50 سال پيش خانواده اي اسپانيايي در 
مراكش فرزندي به دنيا آوردند كه در 17 س��الگي 
به فرانسه رفت و سه سال بعد نامش را به ژان رنو 
تغيير داد. بعدها آكتور شد و در فيلم بيست و دو 
گلوله نقش چارلي مَتِئي را بازي كرد. چارلي متئي  
در گذشته سردس��ته گروه جنايتكاران بوده ولي 
اين كار را به خاطر خانواده اش كنار گذاشته است. 
ولي يك رقيب قديمي ناگهان سر مي رسد و مايل 
است اين مرد اكنون خوب را از بين ببرد و بيست 
و دو گلوله در تنش بكارد و نام فيلم هم ريشه در 
همين خواس��ته دارد. متئي زنده مي ماند و تلاش 
مي كند انتقام بگيرد. ريچارد بري تهيه كننده اين 
فيلم از وقتي »ناميرا« نوش��ته فرانتز اليويه گيزبرِ 
را مي خواند كه داس��تان جنايتكاري به نام جكي 
يامبر است و در دهه 60 زندگي مي كرده، هميشه 
در پي موقعيتي بود كه بتواند با دوست قديمي اش 
ژان رنو فيلمي بر آن اساس بسازد. او در اين مورد 
مي گويد: »كاراكتر متئي به خاطر گذش��ته اش از 
خط��ر بيرون مي جهد و به هر حال امكان ورزيدن 
خش��ونت ترس آور را هميشه با خود دارد. ولي در 
عين حال انسانيت ستايش برانگيز، سخاوت و روح 
عميقي هم در او هست. ژان به اعتقاد من تمام آن 
خ��واص را در خود دارد.« به خاطر اين خاصيت ها 

ب��ود كه وقتي در كنار ناتالي پورتمن 12س��اله به 
ب��ازي پرداخت مخاطبانش در سراس��ر جهان باز 
ه��م به او توجه مي كردن��د والا بدون اين خواص 
ب��ه قول خودش »كل كار تئاتري س��طح پايين و 
خوش عاقبت بيش نبود«. كس��ي نيست كه نداند 
اين فيلم داستان شكل گيري يك ارتباط دوستانه 
پر از لجبازي و عجيب بين يك جنايتكار حرفه اي 
و يك دختربچه اس��ت. همين اس��كلت داستاني 
سرمش��ق بسياري فيلمس��ازان فرانسوي از جمله 
وينس��نت كسِ��ل و روي آوردن به كار هاليوودي 

براي ديگراني چون متيو كازويچ بود. 
س��وي ديگر سكه اين كار اين بود كه ژان رنو 
به يك هفت تيركش كم حرف تازه، يك سيلوستر 
استالونه فرانس��وي تبديل مي شد. براي حل اين 
مس��اله در بازسازي پلنگ صورتي در سال 2006 
و دنباله آن در سال 2009 وي نقش مقابل استيو 
مارتي��ن را بر عهده گرفت. در فيلم بيس��ت و دو 
گلوله به ريشه هايش بازگشت و در فيلم گردآوري 
هم كه در مورد اخراج يهودي هاي پاريس در سال 
1942 بود نقش يك پزشك را ايفا كرد و به اين 
ترتيب هر روز به س��راغ دسته بندي تازه اي از كار 
سينمايي مي رفت و هر دوره اي سبك كار تازه اي 
را تجرب��ه مي كرد و نقش��ي نو از خ��ود به يادگار 
مي گذاش��ت. ناتال��ي پورتم��ن در اي ميلي كه به 
نش��ريه تايمز مي زند، مي گويد: »در مورد بعضي 
هنرمن��دان مي ت��وان پيش بيني ك��رد كه هم در 
كمدي و هم در درام مي درخشند. چون مي توانند 
ذراتي از كمدي وارد كارهاي سياه سينمايي كنند 
و ه��م مي توانند برخلاف اين عمل كنند. او بدون 
اينك��ه خيلي حرف بزند در درون��ش اين ميزان 

تنوع را واقعاً دارد.«
ژان رنو در فيلم بيس��ت و دو گلوله نقش يك 
عض��و مافيا را دارد و در صحنه اي از اين فيلم در 
يك انبار خالي بالاي سر مردي مي ايستد كه آدم 
يكي از رقباي اوست و برهنه و دست بسته افتاده و 
ترس بسياري در چهره اش مي بينيم. قول مي دهد 
كه به آن مرد آس��يبي نرسد و در نهايت آرامش 
از او اطلاعات��ي مي خواهد - و البته به قولش هم 
عم��ل مي كن��د. در اين صحن��ه او همان ژان رنو 

شناخته ش��ده اس��ت: آرام، تهديدآميز و فقط در 
ظاه��ر كمي ماي��ل به كارهايي كه ش��ايد از نظر 
اخلاقي چندان پس��نديده نباش��د و با همين كار 
شخصيت مثبتي از خود به نمايش مي گذارد. كمتر 
بازيگري است كه نقش هاي سرد و كم حس را به 
نمايش بگذارد و به قدر او در نمايش اين نقش ها 

مفرح و دوست داشتني ظاهر شود.
از بي��رون كه نگاه كنيم س��ينماي فرانس��ه پر 
از انديش��مندان از مدافتاده اي اس��ت كه لحظه اي 
دس��ت از حرف زدن نمي كش��ند ولي ژان رنو يك 
عنصر ضدكليشه است. او نگاهي است نوستالژيك 
به عقب، به بازيگران نخراش��يده پوپوليست بعد از 
جنگ جهاني دوم كه براي سرگرم كردن تماشاچي 
از نش��ان دادن ماهيچه هاي درهم تنيده شان ابايي 
نداشتند. ژان رنو يكي از شكوفه هاي دير ميوه داده 
اين نسل بود كه وقتي سال 1988 براي اولين بار در 
فيلم آبي بزرگ به كارگرداني لوك بسون درخشيد 
40 س��ال سن داشت و به سرعت نقش هاي بسيار 
مهمي در هاليوود گرفت؛ خلبان در فيلم عمليات 
غيرممكن، و مامور پليس در فيلم معماي داوينچي. 
ولي داستان او خلاصه نمي شود به اينكه مردي از 
اروپا به س��وداي موفقيت راهي امريكا شده باشد. 
حضور او در سينماي جهاني باعث شد سينماگران 
فرانس��وي درام هاي درون نگر را كنار بگذارند و در 
فيلم هاي هيجان انگيز ساده شان كمي هم مايه هاي 
تفريح بگذارند. منظور اينكه فقط هاليوود نبود كه 

حظي از سينماي فرانسه برد بلكه سينماي فرانسه 
هم به وسيله او بويي از هاليوود به خود گرفت.

توليدات س��ينماي س��نتي فرانس��ه غالباً سه 
دسته بندي كلي داشت: نمايش هاي بسيار پرشكوه 
كه منتقدان را به تحسين وامي داشت، فيلم هاي 
هن��ري كه فروش چنداني نمي كرد و كمدي هاي 
ابلهانه اي كه فقط به نظر خود فرانسوي ها جالب 
اس��ت. رنو كه امروز 62 سال دارد به هر كدام از 
اين حوزه ها در گذش��ته س��ري زده ولي بيش��تر 
كارش معطوف به تراش��يدن دسته چهارمي بوده 
اس��ت و بيست و دو گلوله يكي از اين فيلم هايي 
اس��ت كه خب��ر از چنين تلاش��ي مي دهد. ژان 
رن��و در مصاحب��ه اي در دهك��ده لبُِدپرووانس با 
همان تي ش��رت سياه و ته ريش معروفي كه قطعاً 
ديده ايد، مي گويد: »قلب سينماي فرانسه فيلم هاي 
هنري اس��ت كه تماش��اچي در طول نمايش آن 
جن��ب نمي خورد. ولي اين در حال تغيير اس��ت 
و ديگ��ر از صحنه هاي اينچنيني خبري نيس��ت 
كه بش��نويم: ببين حال دروني من چگونه اس��ت 
ي��ا ببين قلبم چه تن��د مي زند بلكه فضاي مدرن 
سينماي امروز فرانسه بيشتر اين قصد را دارد كه 
بگويد س��رگرم تان مي كن��م و همزمان ايده هايي 
هم مي دهم كه كمي مش��غول تان كند و برايتان 
تكان  دهن��ده باش��د.« كارهايي كه رنو با بس��ون 
كارگ��ردان غيرقابل پيش بيني و موفق فرانس��ه 
كرده اس��ت خود تا اندازه اي اي��ن تغيير را تاييد 

مي كند و نش��ان مي دهد. بيشتر فيلم هايي كه با 
هم س��اخته اند -آبي بزرگ، زن��ي به نام نيكيتا و 
حرفه اي )نام ديگر اين فيلم ليان بود(- بي ترديد 
فيلم هاي عالي هس��تند. اي��ن فيلم ها اصراري بر 
پيروي فن��ي از توليدات هالي��وودي ندارند ولي 
نش��انه هايي از كاره��اي موفق آن س��وي آب در 
اينها قابل تشخيص است: صحنه هاي مبارزه آزاد 
و پرجنب و جوش، س��رعت خيلي بالا، موسيقي 
كند و تاثيرگذار و... موفقيت تركيب كاري بسون 
و رنو براي ديگران هم اثرگذار و آموزنده بود. بعد 
از موفقي��ت 20 ميليوني فيلم حرفه اي بس��ياري 
از فيلمس��ازان جوان فرانس��ه رو به تقليد از اين 
جريان فيلمس��ازي آوردند و كوشيدند با تكيه بر 
استعداد سينمايي شان مثل بسون اكشن هايي توام 

با مفاهيم سطح بالا توليد كنند.
البته رنو معتقد اس��ت س��ينماي كش��ورش 
موفقي��ت او و بس��ون را اق��لًا در س��طح عمومي 
ب��ه قدر كاف��ي جدي نگرفته اس��ت. او مي گويد: 
»نمي توانن��د بپذيرن��د من و ل��وك راه تازه اي را 
خلق كرديم. دليلش هم اين است كه اين راه، راه 
خطرناكي اس��ت و نمي توانند آن را كنترل كنند. 
در واقع س��ينماي فرانسه وابسته به يارانه هاست 
و از اين كم��ك مالي بهره بالايي مي برد و دولت 
ه��م چندان علاقه اي به فيلم هاي اكش��ن ندارد. 
توليدكنندگان دوس��ت ندارن��د مخاطب خودش 
تصميم بگيرد كه فيلم از نظر مالي موفق است يا 
نه. به همين خاطر بازيگران و كارگردانان ترجيح 
مي دهند فيلم هايي بس��ازند كه ش��ايد خودشان 
هم آن فيلم ها را نفهمند ولي توليدش��ان ساده تر 
باشد.« فيلم هاي رنو از بهترين كارهاي كشورش 
بالات��ر نبود ولي راه نو و بازار تازه و متنوعي براي 
سينماي فرانسه ايجاد كرد. او معتقد است صنعت 
س��ينماي فرانسه از حركت به سمت سرگرمي و 
خوشگذراني هنري سود بسياري برده است ولي 
حاضر نيس��ت خبري از اين جريان بدهد چرا كه 
با اعلام حالت اكش��ن سينمايي، آبروي اين همه 
سال كار انديشه ورانه و اشتهار به ورزيدن مضامين 
فكري در هنر را يك ش��به  از دس��ت خواهد داد. 
چش��مان تيز و خش��ن اش را از سر بي حوصلگي 
فرانس��وي  »تزوي��ر  مي گوي��د:  و   مي گردان��د 
مي گويي��م  ك��ه   )hypocrisie française(

همين است.«
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