
روزنامه سياسي، اقتصادي، فرهنگي، اجتماعي، ورزشي صبح ايران 
 صاحب امتياز و مدير مسوول: مهدي رحمانيان 

نشاني: ميدان آرژانتين، خيابان زاگرس، پلاك 9، ساختمان شرق، طبقه همكف
تلفن: 2-88654391   نمابر: 88880719   تلفن آگهي‌ها: 88658575

توزيع: شركت‌پيام‌رسان پيروز   تلفن:5- 66182130 
چاپ: نشر روزتاب   تلفن: 44545076

فيلم زندگي آقاي خاص در فستيوال ميلان
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 خبرآنلاين: قرار است فيلم مستند زندگي مورينيو در فستيوال سينمايي - ورزشي 
»Sport Movies & Tv« در ش��هر ميلان به نماي��ش درآيد. عنوان اين فيلم 
مستند »ژوزه مورينيو بهترين مربي جهان« است و توسط »Tv Sic« ساخته شده. 
در اين فيلم شخصيت‌هاي بزرگ ورزشي نظير مارادونا، كريستيانو رونالدو، پرس، 
زانتي، لمپارد، ماتراتزي، استانكوويچ، يك روزنامه‌نگار پرتغالي كه بيش از 20 سال 
است مورينيو را مي‌شناسد و بسياري ديگر در مورد »آقاي خاص« صحبت كرده‌اند. 

تغيير

دكه

براس��اس بررس��ي‌هاي وزارت بهداش��ت 62/5درصد از 
دانش‌آموزان يك‌ بار در روز، زود عصبي مي‌شوند، 60درصد 
احساس اضطراب دارند و 50درصد نيز به بدخوابي دچارند. 
ب��ه علاوه مصرف س��يگار در بين نس��بت قاب��ل توجهي از 
دانش‌آموزان تاييد ش��ده، ضمن آنكه رشد مصرف سيگار در 
دختران بيش��تر از پسران اس��ت ولي رشد مصرف قليان در 
پسران بيشتر از دختران. يافته‌هاي بالا كه بخش كوچكي از 
نتايج مطالعه درباره وضعيت كودكان شش تا 18ساله است، 
بار ديگر روند نامطلوب كنوني كه سلامت كودكان را به شدت 
تهديد مي‌كند، نش��ان مي‌دهد. حضور بيش از س��ه‌ميليون 
كودك س��نين مدرس��ه در خارج از مدرسه، خود به تنهايي 
وضعيت ناگواري را كه كودكان با آن مواجهند نشان مي‌دهد. 
انبوه كودكاني كه از صبح زود تا نيمه‌هاي شب بر سر هر گذر 
و چهارراهي براي كس��ب درآمد كبريت، شكلات، دستمال 
كاغذي و دود اس��فند به عابران و رانندگان عرضه مي‌كنند 
خود به تنهايي كافي است تا ناظران اجتماعي را نگران كند. 
همين سه‌ميليون و اندي كودك خارج از مدرسه كه هفت، 
هشت س��ال ديگر وارد سنين جواني و بزرگسالي مي‌شوند، 
در رديف گروه‌هاي پرخطري هس��تند كه احتمال زياد دارد 
به گروه‌هاي بزهكار بپيوندند. در آن زمان آيا وجدان عمومي 
بايد اين بزهكاران جوان را مجازات كند يا كساني كه چنين 

زندگي پرخطر و دشواري را به آنها تحميل كرده‌اند؟ 
تصور اينكه س��ه‌ميليون كودك خارج از مدرسه در 10 
تا 15 س��ال آينده خانواده‌اي تشكيل دهند و به اين ترتيب 

هريك سرنوش��ت لااقل دو نفر را به سرنوش��ت خود پيوند 
زنن��د، چندان دور از واقعيت نيس��ت، به اين ترتيب حداقل 
شش‌ميليون نفر ديگر در معرض مخاطرات ديگر بزهكاران 
ق��رار مي‌گيرند. همين ارزيابي را در مورد جمع كثير س��پاه 
بيكاران، فقرا، قربانيان خش��ونت، زندانيان و خانواده‌هايشان، 
معت��ادان و اف��راد مطلقه مي‌توان انجام داد و بر اين اس��اس 
چشم‌انداز آينده را در صورت ادامه وضعيت موجود نشان داد. 
آيا همين شواهد كافي نيست تا ضرورت تغييرات اساسي را 
براي ادامه حيات و بقاي ملي به اثبات رس��اند. گاه استدلال 
مي‌شود كه هنوز شاخص‌هاي بسياري از مشكلات اجتماعي 
مثل خودكشي و طلاق در ايران در مقايسه با ميانگين جهاني 
يا ديگر كش��ورها پايين‌تر است بنابراين وضعيت چندان هم 
نگران‌كننده نيست. لازم به توضيح است كه 1- برخلاف اين 
ادعا، شيوع برخي از مشكلات اجتماعي در ايران از ميانگين 
جهاني بالاتر اس��ت )مثل ش��يوع مصرف مواد افيوني( ،2- 
اگرچه شاخص برخي مشكلات و جرايم در ايران زير ميانگين 
جهان��ي قرار دارد اما در عين حال ميزان همين ش��اخص‌ها 
در ايران، بس��يار بالاتر از ميانگين آن در كش��ورهاي منطقه 
است )مثل قتل و خودكش��ي( ،3- مهم‌تر آنكه سال‌هاست 
روند شاخص‌هاي مشكلات اجتماعي در ايران روند فزاينده 
و نگران‌كننده‌اي است و در صورت ادامه وضعيت موجود دير 
نيست آن زمان كه در بسياري موارد ما نيز از ميانگين جهاني 
جرايم و مشكلات اجتماعي عبور كنيم، براي توقف اين روند 
تنها راه، تسليم شدن به تغيير است. تغيير سنتي الهي است 
كه هيچ جامعه‌اي نمي‌تواند از آن بگريزد يا استثنا شود. تنها 
با پذيرش تغيير در سياست‌ها، برنامه‌ها و رويكردها مي‌توان 
بقاي جامعه‌اي س��الم و توسعه‌يافته را با كمترين هزينه در 

آينده ضمانت كرد. 

 جديدترين ش��ماره فصلنامه »زن��ده‌رود« به تازگي در 
336 صفحه منتشر شده اس��ت. روي جلد زنده‌رود عكسي 

از استالين جا خوش كرده و ذيل عكس تيتر كلي 
»رئاليسم سوسياليستي« آمده است.  »رئاليسم 
سوسياليس��تي چيس��ت؟« مقاله ابتدايي بخش 
ويژه زنده‌رود است كه به قلم محمد‌تقي قزلسفلي 
نوشته شده اس��ت. »دو قطعنامه و يك كنگره« 
كه تصويري از اوضاع ادبي ش��وروي در دهه‌هاي 
20 و 30 است به ترجمه و تاليف بهرام فرهنگ، 

»مسووليت نويسندگان ش��وروي« به قلم ژدانف، »داستان 
بايگان« نوشته تراويس هلند به ترجمه احمد اخوت، داستان 

»انكار« به قلم فرهاد كشوري، »سرآغاز رئاليسم سوسياليستي 
در ايران«، »رئاليس��م در عمل«، »رئاليسم سوسياليستي به 
مثابه عالي‌ترين شكل هنر و ادبيات« و همين‌طور 
مقاله »صادق هدايت« شخصيت او، افكار او، جاي 
او در حيات ادبي و اجتماعي معاصر به قلم احسان 
طبري از ديگر مطالب بخش ويژه زنده‌رود است. 
زنده‌رود همچنين صفحات شعر و داستاني هم در 
انتهاي پرونده ويژه خود دارد كه اشعار عزيز ترسه، 
مجيد نفيس��ي و داس��تان رحمان چوپاني از آن 
جمله‌اند. شماره 52 فصلنامه زنده‌رود به قيمت 3500 تومان 

در دسترس علاقه‌مندان قرار گرفته است. 

فكري كنيد، فرصت پلكي درنگ نيست

زنده‌رود با »رئاليسم سوسياليستي« آمد

من كه سردر نمي‌آورم

چندتا صفر دارد؟ 

تا هوا آفتابي ش��د، احمدآقا با صفحه شطرنج ��
و مهره‌هاي��ش، آق��اي اكبري با قب��ض گاز و برق 
خانه‌اش، حسن‌آقا با روزنامه ورزشي‌اش، عباس‌آقا 
با بطري آب معدن��ي‌اش، آقاي ابراهيمي با پاكت 
آجيل ش��يرينش، آقاي حسيني با واكرش و... راه 
افتادند طرف پارك كوچك وس��ط ميدان. وقتي 
همديگ��ر را ديدن��د، بعضي‌ها روبوس��ي كردند، 
بعضي‌ه��ا با هم دس��ت دادند و يك��ي دو نفر هم 
به ه��م چپ‌چپ نگاه كردن��د. آن وقت احمد آقا 
صفحه‌هاي شطرنجش را گذاشت روي ميز سنگي 
و مهره‌ها را چيد و منتظر ش��د تا حريفش برسد. 
آقاي اكبري قبض‌هايش را به يكي‌يكي آنها نشان 
داد و از گران��ي ب��رق و گاز ش��كايت كرد و وقتي 
از همدلي همه مطمئن ش��د، تصميم گرفت برود 
منطقه و اعت��راض كند. عباس آقا كه تندتند آب 
مي‌خ��ورد دوباره براي هم��ه توضيح داد كه علت 
تمام بيماري‌هاي جسمي و رواني يبوست است و 
بايد هي آب خورد. آقاي حسيني كه دست‌هايش 
را روي واكرش گذاشته بود و سرش را به دست‌ها 
تكيه داده بود، با حس��رت به آقاي ابراهيمي نگاه 
مي‌كرد كه تندتند آجيل شيرين مي‌خورد و به او 
تعارف نمي‌كرد، چون مي‌دانست او دندان درست 
و حسابي ندارد. يكي ديگر كه تازه آمده بود براي 
كبوتر‌ها دانه مي‌ريخت و گربه‌ها را پيشت مي‌كرد 
كه مزاحم نشوند و حس��ن‌آقا براي چهارمين بار 

مجله‌اش را مي‌خواند. 
در اين ميان دو نفر سخت منتظر بودند. يكي 
احمدآق��ا كه حاض��ر نبود با هيچ‌ك��س جز آقاي 
برادران ش��طرنج ب��ازي كند و يك��ي ديگر آقاي 
س��بحاني كه منتظر دو، سه جواني بود كه روزها 
توي آلاچيق وسط پارك سيگارهاي مشكوك دود 
مي‌كردند. آقاي س��بحاني تازگي‌ها به اين نتيجه 
رسيده بود كه درخت اعتياد را بايد از ريشه درآورد 

و منتظر بود ببيند چه كار مي‌تواند بكند. 
مدتي گذش��ت و ن��ه خبري از جوانان ش��د، 
ن��ه از آقاي ب��رادران. جوانان قدي��م، بحث درباره 
گراني را تم��ام كرده بودند، خاطرات دوران كاري 
را م��رور كرده بودند و داش��تند از مزه‌هاي خوب 
ميوه‌هاي قديم و بي‌مزگي ميوه‌هاي جديد صحبت 
مي‌كردند، كه يكدفعه سروكله آقاي برادران با يك 
دفترچه و هفت، هشت تا مداد پيدا شد. احمدآقا 
كه نص��ف مهره‌ها را جمع كرده بود، خوش��حال 
دوباره شروع كرد به چيدن و آقاي ابراهيمي گفت: 

»بابا كجايي اينكه دلش آب شد.« 
اما آقاي ابراهيمي محل او نگذاش��ت. دفترچه 
را گذاش��ت روي ميز و ب��ه احمد آقا گفت: »دو تا 
كاغذ از وسطش بكن و به تعداد افراد تقسيم كن.« 
بعد هم خودش تندتند مداد‌ها را پخش كرد بين 
حاضران. حسن آقا گفت: »مي‌خواهيم اسم‌فاميل 
ب��ازي كني��م؟« و خنديد. آقاي س��بحاني گفت: 
»نه بابا، ش��اه وزير اس��ت، با سبيل آتشي.« آقاي 
ابراهيمي خنديد و گفت: »مسابقه است، مسابقه 
ه��وش. همگي كاغذ و مداد داريد؟« همه گفتند: 
»بله« آقاي ابراهيمي گفت: »هركس بنويسد سه 
هزار ميليارد چند تا صفر دارد برايش يك دمپايي 
راحتي مي‌خرم.« آن وقت همه به هم نگاه كردند 
و گي��ج و وي��ج زل زدند به كاغذ‌هايش��ان. مدتي 
گذش��ت و هيچ‌كس چيزي ننوشت. بعد احمدآقا 
آرام صفحه ش��طرنج و مهره‌هايش را جمع كرد و 

بدون خداحافظي رفت. 

ناهيد طباطبايي

 »پيام اين فيلم چيست« 
آيا پرسش موجهي است؟ 

پرونده‌ 40صفحه‌اي درباره فيلم »يه حبه قند« ��
ش��امل ش��ش نقد در جديدترين شماره ماهنامه 
فيلم. خواندن نقدهاي ش��ش منتق��د و در ميان 
آنها نقد سردبير ماهنامه، هوشنگ گلمكاني، همه 
تحس��ين‌آميز و همه در توصيف و تش��ريح لذتي 
اس��ت كه نويسندگان از تماش��اي فيلم برده‌اند و 
تقريبا به كلي خالي از اين پرس��ش كه فيلم چه 
مي‌گوي��د و نگاهش به مس��ايل جامع��ه امروز ما 
چيس��ت، يا در يك كلام: »پيام فيلم چيست؟«، 
يكي از پرس��ش‌هايي كه مدت‌هاست ذهنم را به 
خود مش��غول كرده بار ديگر با وضوح بيش��تري 
مطرح كرد: اصلا در نقد فيلم اين پرسش موجهي 
اس��ت كه »پي��ام فيلم چيس��ت«؟ زماني بود كه 
نقدهاي س��ينمايي ما به اصطلاح مضمون‌محور 
بودند، يعني بيش��تر از اين منظر نقد مي‌ش��دند 
كه چه مي‌گويند و نظر منتق��د درباره پيام فيلم 
چيس��ت؟ كه البته اگر نقد فيلمي به اين پرسش 
محدود ش��ود نقد فيلم نيست، بلكه بحثي است 
درباره ح��رف فيلم )يا آنچه منتقد گمان مي‌كند 
ح��رف فيلم اس��ت( و امروز به جايي رس��يده‌ايم 
كه انگار اصلا مهم نيس��ت حرف فيلمساز يا فيلم 
چيست؟ انگار نه انگار كه حتي فيلمساز اگر خود 
نداند، در س��بك و س��اختار رواي��ي فيلمش، در 
شخصيت‌پردازي‌ها و ميزانسن‌هايش دارد پيامي 
را ب��ه ما منتقل مي‌كند. حتي اگر آگاهانه اين كار 
را نمي‌كند، جهان‌بين��ي‌اش ناخودآگاهانه در اين 
س��اختارها بازتاب پيدا مي‌كند و انگار نه انگار كه 
مفهوم نقد اين است كه بتوانيم از اثر فاصله بگيريم 
و با نگاهي سرد )كه البته منافاتي با لذت بردن‌مان 
از توانايي‌هاي فني و هنري فيلمساز به‌خصوص در 

نخستين تماشاي فيلم ندارد( به آن بنگريم. 
نقده��اي ماهنامه فيلم نمون��ه گوياي نگاهي 
اس��ت كه دارم درباره‌اش مي‌كنم. اين نقدها پرَُند 
از توصيف لذت��ي كه منتقدان از تماش��اي فيلم 
برده‌اند. به گمان من، اين‌گونه توصيف‌ها بخش��ي 
از نقد فيلم‌ هستند و منتقد حق دارد به اين روش 
خواننده‌اش را به دي��دن فيلم و پذيرفتن نظرش 
ترغيب كند. اين نقدها همين‌طور حاوي تش��ريح 
مفصل شگردهاي كارگرداني ميركريمي از جمله 
ميزانس��ن‌هاي چند لاي��ه و ظرافت‌هاي فيلم در 
شخصيت‌پردازي هستند. اين هم البته بخشي از 
نقد فيلم است و نقد فيلم ما از اين نظر نسبت به 
چند دهه پيش، پيشرفت شاياني كرده است. آنچه 
در اين نقدها غايب اس��ت تشريح حرف فيلمساز، 
آش��كار كردن پيام فيلم كه گاه با ظرافت پش��ت 
زيبايي‌هاي تكنيك��ي و لحظه‌هاي عاطفي پنهان 
ش��ده اس��ت و نقد اين پيام است. اين، آن چيزي 
است كه ظاهرا به آنجا رسيده‌ايم كه گمان مي‌بريم 
ديگر اهميتي ندارد يا چندان اهميتي ندارد. حتي 
منتقدي مانند جواد طوس��ي كه مشهور است به 
اينك��ه در نقدهايش به حرف و موضع فيلمس��از 
اهمي��ت زيادي مي‌دهد، تنها در چند س��طر اول 
نوش��ته‌اش اشاره‌اي كرده است به اينكه با مواضع 
ميركريمي مش��كل دارد و بعد رفته اس��ت سراغ 
هنره��اي فيلم در رواي��ت و اجرا. كس��ي نيازي 
نديده اس��ت اين پرس��ش را مطرح كند كه فيلم 
با همه زيبايي‌هايش درباره مس��اله مهاجرت چه 
مي‌گويد و چگونه تمايل به رفتن را س��وءتفاهمي 
بيش نمي‌داند كه س��رانجام با باز ش��دن چش��م 
قهرمان اصلي، رفع مي‌ش��ود كه در پس ترس��يم 
ب��ل اپوكي )دوران زيبايي( كه گلمكاني مي‌گويد، 
دارد بر دلايل زيادي ك��ه براي رفتن وجود دارند 
س��رپوش مي‌گذارد و به شكل بسيار ظريفي آنها 
را كه تصميم به رفتن مي‌گيرند، محكوم مي‌كند. 
من نمي‌خواهم بگويم ميركريمي فيلم را ساخته 
اس��ت تا اين كارها را بكند و اين حرف‌ها را بزند، 
اما آنچه در فيلم هس��ت اين را به من مي‌گويد و 
من نمي‌توانم بدان��م اين پيام تا چه اندازه از نيت 
آگاهانه او مي‌آيد و تا چه اندازه از جهان‌بيني پس 
ذهنش كه ش��ايد خود نيز به آن آگاهي نداش��ته 
باش��د. من در جايي ديگر )مجله 24( درباره اين 
فيلم نوشته‌ام و نمي‌خواهم اينجا فيلم را نقد كنم، 
اينجا مي‌خواهم بگويم كه به گمان من نقد فيلم 
بايد به اين پرسش‌ها بپردازد وگرنه تبديل مي‌شود 
به نقد فني يا تن سپردن غيرانتقادي و انفعالي به 

شگردهاي روايي و سبكي فيلم‌ها. 
اش��كال ديگري هم در اين پرونده هس��ت كه 
به طور خاص به هوش��نگ گلمكاني برمي‌گردد و 
آن چينش اين همه نقد مثبت در كنار هم است. 
جابه‌جاي اين نقدها اش��اره‌هايي هس��ت به نظر 
مخالفاني كه اين يا آن ايراد را به فيلم گرفته‌اند. جا 
داشت يكي، دو تا از آن نقدهاي انتقادي نيز چاپ 
مي‌شد تا تعادلي برقرار شود و مجموعه پرونده به 
شكل منصفانه‌تري، ديدگاه‌هاي گوناگون را درباره 
پديده فرهنگي يه حبه قند و سينماي ميركريمي 

منعكس كند. 

نقد فرهنگ

روبرت صافاريان

كارتون‌خواب
هادي حيدري

cartoononline.persianblog.ir

اندر درد دل با وزير اقتصاد

اي برادر!‌ اي وزير اقتصاد! 
اي وزيرِ كاسبي‌هاي كساد! 

اي كه با تاكتيك‌هاي تازه‌ات
بورس را كردي دچار انجماد! 

اي كه هي صادر نمودي نفت را
جاي آن وارد نمودي مارمالاد! 
اي كه از لطف سياست‌هاي تو

شد خوراك هر شب من نان و باد! 
اي كه گفتي از حديث اختلاس

نيست روحت باخبر چندان زياد! 
حال كه مجلس به تو داده‌ست حال

و گرفتي باز رأي اعتماد؛ 
حال كه از دست تو كرديم تب

در حدود شصت و نه سانتي‌گراد؛ 
لطف كن پاسخ بده اين پرسشم، 

تا نميرم در جواني نامراد: 
سوزشي افتاده اندر پيكرم

در بساطت هست روغن يا پماد؟ 

كاروانسرا

سارا فرهمند

سعيد مدني

بوي جوي موليان

روي تخت يك بيمارستان، تنهاست در پاريس و به 
روزهايي فكر مي‌كند كه چشم همه ما بود در روزهاي 

درد و در روزهاي شادي. 
يادم هس��ت روزي كه اينديرا گاندي ترور ش��د او 
چطور و به چه ش��يوه‌اي خودش را به هند رس��اند و 
ف��رداي آن روز با عكس‌هاي اختصاصي او يك گزارش 

تصويري زنده داشتيم از 
اين روي��داد؛ و در يادها 
مان��ده به‌جا عكس‌هايي 
ك��ه از فيدل كاس��ترو 
گرفت و از ياسر عرفات؛ 
داني��ل اورت��گا و معمر 
قذافي؛ از غيرمتعهدها و 
از المپيك و جام‌جهاني 
و رويداده��اي هن��ري، 
س��فارت  تس��خير  از 

آمريكا در تهران با يك س��ال تمركز بر اين رويدادهاي 
جهاني از آغاز تا پايان، از ماتم فلس��طيني‌ها در بيروت 
و از شيعيان جنوب لبنان؛ از زمستان كردهاي شمال 
عراق و كشتار ش��يعيان جنوب عراق و... . عكس‌هاي 
تكان‌‌دهن��ده‌اش از جنگ تحميلي عراق عليه ايران، از 
بمباران وحشيانه هواپيماهاي عراقي عليه مردم بي‌دفاع 
بستان و آزادسازي خرمشهر يا عكسي از خود او كه زير 
اين بمباران چگونه بي‌هراس از مرگ؛ تعهد تاريخي‌اش 
را به انجام مي‌رساند يا درخشان‌ترين عكسش، آن‌رژه 
پرصلابت كه در جاي‌جاي ايران؛ حمايت‌گرانه در قاب 
چشم‌ها نشس��ت... . و باز يادم هست كه چطور چاپ 
شدن عكس‌هايش از نخستين ساعات زلزله‌هاي رودبار 
و منجيل و بم در رسانه‌هاي بين‌المللي بيش از 60 كشور 
جهان و تاثير بسزايش باعث شد تا موجي از كمك‌هاي 
مردمي به سوي شهرهاي زلزله‌زده روانه شود. او خوب 
مي‌دانست چگونه تا عمق جان در سوژه‌ها نفوذ كند و 
مي‌دانس��ت چطور مي‌تواند انسان‌ها را از طريق عكس 
در هر گوش��ه و كنار دنيا ب��ه تامل وادارد و كمك‌هاي 
بين‌المللي را با چاپ شدن عكس‌ها در رسانه‌هاي جهان 

به سوي كانون‌هاي زلزله‌زده سرازير سازد. 
محمد فرنود، فتوژورناليس��ت پرتكاپوي تمام‌عيار 
به اينها بسنده نكرد، تجربه‌هاي گران‌قيمت برخاسته 
از تلاش‌ه��اي س��ازنده‌اش را در قالب اصول عكاس��ي 
خب��ري و اجتماعي؛ بي‌دريغ به كلاس‌هاي دانش��گاه 
ب��رد تا نس��ل جوان مس��تعد اي��ران بي‌الگ��و نماند؛ 
آموخته‌هاي‌حرفه‌اي‌اش را به كتاب‌ها و نمايش��گاه‌ها 
در داخل و خارج س��پرد و پاي ايجاد نهادهاي صنفي 
نشس��ت؛ و سرسختانه كوش��يد تا به عكاسي خبري 
مطبوعاتي ايران در مقياس‌ه��اي جهاني هويت دهد 
و باره��ا حاص��ل كارهايش را در قال��ب ويژه‌نامه‌هايي 
ستودني‌در س��ه دهه اخير به كيهان داد؛ به اطلاعات، 

به شرق؛ به همشهري و... .  
كم حرف مي‌زد؛ بيشتر عمل مي‌كرد و عكس‌هايش 
فرياد اين رويه‌ها بود. مردي كه قدرت عكس و عكاسي 
را مي‌ش��ناخت، اما به قواع��د اداري و بوروكراتيك در 
روزنامه‌ها تن نمي‌داد و مي‌گفت يونس زمان از دست 
م��ي‌رود و مي‌رف��ت و تا كاري را به اتمام نمي‌رس��اند 
بازنمي‌گش��ت؛ جوايز متعدد و مدرك درجه يك هنر 
دادند؛ اما باز هم ننشست و چشم به دوربين چسباند. 

همس��ر هماره همراهش مريم را ديروز ديدم كه با 
دكتري در حال مش��ورت ب��ود. او مريم ديروزها نبود؛ 
گرد غم و خطوط گذر يك غم جانكاه بر پيش��اني‌اش؛ 
نگاه��م را تيره كرد؛ نرم و روان ب��ه واگويه پرداخت و 
خوب مي‌دانست چطور بايد مرا - بي‌آنكه بدانم و شوكه 
شوم- به تدريج در برابر تصاويري قرار دهد كه اين بار 

شكارش خود شكارچي بود. 
عكس فرنود را كه ديدم مريم هم با من گريس��ت: 

يك چشم او را دوخته بودند. 
حالا ديگ��ر بايد باور كنم كه ه��ر عكس روزنه‌اي 
رازآلود اس��ت رو ب��ه رازي ديگر ك��ه در چرخش هر 
روايتي؛ راه رازگش��ايي را هم مس��دودتر مي‌كند. دلم 
نمي‌خواس��ت باور كنم كه اين عكس محمد باشد و 

راوي س��كوت او در آن اتاقك بيمارستان؛ با چشمي 
دوخته ش��ده؛ آن هم چشم راست، چشم دوربين، در 
محاصره پنجره‌هاي مسدود آن اتاقك، تا نور نبيند؛ تا 

مبادا به خاطر حساس شدن، خشك شود. 
محمد پنج سال با ميراثي كه از يك منطقه آلوده 
به چشمش نشس��ته بود؛ مواجه بود؛ ش��ايد رد پاي 
يك زلزله و ش��ايد هم... . چه فرقي مي‌كند؛ محصول 
صحنه‌هايي كه بايد بي‌محابا به آنها نزديك مي‌شد تا 
براي تاريخ ثبت‌شان كند. او بارها به دكتر رفت؛ حتي 
يك‌بار عمل شد كه متاسفانه به علت عدم پاك‌سازي 
آلوده؛  سلول‌هاي  كامل 

همه پلك درگير شد. 
چه‌يغمايي است اين؟ 
دوختن چشم و ربودن 
نور از برابر مردمك مرد 
تمام‌عياري كه چشمان 
ش  گر جو جس��ت‌و
آموخت��ه دوربيني بوده 

است. 
چش��م ديگرش هم 
بس��ته بود، اما چهره‌اش اصلا خب��ر از خواب نمي‌داد؛ 
ان��گار از همه چيز فاصله گرفته بود تا بهتر ببيند. در 
كجاي جهان و بر آونگ عقربه‌هاي كدام زمانه؛ چنين 
تنهاي تنها به دس��ت باد سپرده شده است. شايد هم 
داش��ت جاي خالي خودش را در ميدان‌التحرير مصر 

مي‌ديد و خيابان‌هاي طرابلس. 
برس��ون - پدر فتوژورناليس��م- مي‌گوي��د در هر 
گزارشگري فتوژورناليستي؛ عكاس مثل يك بيگانه به 
صحنه مي‌نگرد؛ اما اين بار او با چشمان بسته فقط و 
فقط به خودش مي‌نگريست و اين من بودم كه بيگانه 
بودم. نمي‌دانستم رفيقم يك سال است درگير توموري 
خطرناك اس��ت كه چشم او را نشانه رفته‌ و او را روانه 
بيمارستان كرده است. من بر اين گمانه بودم كه شايد 
اي��ن بار هم مثل آن صده��ا بار ديگر، بي‌خبر رفته به 
ليبي يا به بحرين و تونس و برمي‌گردد مثل هميشه 
با هزاران فريم بي‌بديل تا باز بنشينيم تا پاسي از شب 
و انتخ��اب كنيم از بين آنها تا ويژه‌نامه‌اي ش��ود براي 

اين و آن. 
- محمد! شب بم يادت هست؟ 

او س��ال پيش يك عمل سنگين و حساس هفت 
س��اعته را تحمل كرده و زير نظ��ر مراقبت‌هاي ويژه 
هفتگي پزشكان بوده و براي آنكه ميكروب به استخوان 
جمجمه تس��ري نيابد و منجر به تخليه كاسه چشم 
نشود؛ دانه‌دانه سلول‌ها را از چشمش جدا كرده بودند و 
يك به يك به آزمايش سپرده بودند و هفته گذشته نيز 

دوباره آزمايش و... مراقبت‌ها. 
براي اين‌كار مجبور ش��ده‌بودند سه چهارم پلك را 
بردارند و متاسفانه ماجرا هنوز به پايان نرسيده است؛ 
فرنود در اين روزهاي سخت منتظر جراحي دوم است 
و دارد به پشت سر نگاه مي‌كند؛ به زلزله‌ها و سيل‌ها و 
جنگ‌ها و به مخاطراتي كه او را از پا درنياورد، او دارد 
پيامدهاي تلخ‌ يك زندگي حرفه‌اي را با خود به همه 

جا مي‌كشاند؛ مگر از سايه گريزي هست؟ 
او دارد مرور مي‌كند رويدادهايي را كه ما حتي تاب 

ديدنشان را در عكس‌ها هم نداشتيم. 
ما هنوز مثل بيگانه‌ها ايستاده‌ايم؛ البته با چشماني 
باز؛ از من رفيق 30 س��اله او ت��ا آنهايي كه او را فقط 
از طريق عكس‌هايش مي‌شناسند. البته مثل هميشه 
اس��تثناهايي هم هس��تند كه بي‌هياه��و راه خود را 
مي‌رون��د. من بايد ب��ه عنوان يك دوس��ت و همكار؛ 
سپاسگزار رييس فرهنگستان هنر، علي معلم ارجمند 
باشم و سپاسگزار مديركل مطبوعات خارجي ارشاد كه 

كارهايي كرده‌اند و دنباله ماجرا خواهند گرفت. 
مي‌گويند عكاسي ش��يوه‌اي از حس‌كردن است؛ 
ش��يوه‌اي از درك كردن و دوس��ت داشتن و ما بي‌هر 
س��ه اينها ايستاده‌ايم. عكاس��ي هنر ديدن است؛ و ما 
هنوز نمي‌بينيم؟ و سرمان بند است به تيتر و سوتيتر و 
فلاش و گوگل و اي‌ميل و فلان... . عكاسي ثبت حس 
است. بياييم با ‌احساس در برابر اين حادثه تلخ بايستيم. 
* س�ردبير همش�هري ‌آنلاي�ن، عض�و هيات‌علم�ي 
دانش�كده مطالعات جهان و رييس موسسه مطالعات 

آمريكاي شمالي و اروپاي دانشگاه تهران.

يونس شكرخواه*

ميم مثل مردمك؛ مثل محمد


