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تماشاخانهنکاتی در باب...

روی صحنه تئاتر چه خبر
كشتار خاموش

تالار اجرا: تالار سايه 18:00
نويسنده و كارگردان: نصرالله قادري

بازيگران: محبوبه بيات، كرامت رودس��از، رضا 
مختاري، مهرخ افضلي، حميدرضا فلاحي، حسين 
شمس، آذر سماواتي، وحيد جباري، مهدي گليج 

و سجاد زارع
طراح صحنه: فرشاد منظوفي‌نيا
طراح لباس: بهيه خوشنويسان

طراح چهره‌پردازي: افسانه قلي‌زاده
مدت اجرا: 120 دقيقه 

خلاص��ه نمايش: كش��تار خام��وش روايتگر 
داس��تان زن��ي به نام ژانت اس��ت كه ب��ه دنبال 
مونيكا دختر گمشده‌اش به نيروهاي تشكيلات 
تروريس��تي مراجعه مي‌كند غافل از اينكه دختر 

و همسرش... 

كمي بالاتر 
تالار حافظ
نويسنده: محمد چرمشير
كارگردان: آروند دشت‌آراي

بازيگران: خس��رو احمدي، بيژن افش��ار، هانيه 
توس��لي، رويا تيموريان، س��ينا رازاني، اميرحسين 
رس��تمي، حبيب رضايي، طن��از طباطبايي، جواد 

نمكي و رضا يزداني
دراماتوژ: فرهاد مهندس‌پور 
تهيه‌كننده: آرمان جعفري 

آهنگساز: كريستف رضاعي 

 از اين س�ال‌ها، ‌10ه�زار خنده طل�ب دارم،
‌10 هزار روز خوش 

تالار مولوي 
نويسنده و كارگردان: سياوش بهادري‌راد 

بازيگران: الهه افش��اري، بهرام بهبهاني، سپيده 
چنگيزيان، سونيا حداد، سامان كرمي، پيام لاريان

داستان نمايش درباره مادري است كه دو دختر 
دارد و در واقع خاطرات و اتفاقاتي كه در 30 س��ال 

گذشته براي اين مادر رخ داده...
طراح صحنه: روح‌الله اسدي

طراح دكور: سياوش بهادري‌راد
 طراح لباس: مهرنوش شريعتي

 آهنگساز: ميلاد راه‌پيما

ريچارد سوم 
تالار استاد سمندريان، تماشاخانه ايرانشهر
 نويسنده: محمد چرمشير
 براساس نمايش ويليام شكسپير
كارگردان: آتيلا پسياني

بازيگ�ران: صاب��ر ابر، محم��ود بهروزيان، آتيلا 
پس��ياني، خسرو پسياني، ستاره پس��ياني، روح‌الله 
حق‌گوي‌لس��ان، نگار عابدي، مهدي صدر، حسن 

طاهري، مهدي موسي‌خاني و فاطمه نقوي 
خلاصه: داستان جنگ قدرت ميان شاه ريچارد 
س��وم و شخصي به نام باكينگهام را روايت مي‌كند 

كه... 
گروه كارگرداني: اميرحس��ين دواني، س��روناز 

نانكلي 
عكاس: حميد جبلي 

موسيقي: آنكيدو دارش

آفتاب از ميلان طلوع مي‌كند
تالار اجرايي: تالار قشقايي
نويسنده و كارگردان: آرش عباسي 

بازيگ�ران: محمد 
غفاري،  رزيتا  مطيع، 
گيتي قاس��مي، رويا 
دعوتي، بهنام شرفي، 
سالار نجفيان، مهيار 
آرش  و  حاتم��ي‌آذر 

عباسي. 

صدور مجوز تهيه‌كنندگي تئاتر

گس��تره تئاتر خصوصي را مي‌ت��وان بر مبناي ��
نس��بت توليد و بهره‌مندي از حمايت‌هاي دولتي 
و غيردولتي به س��ه دسته تقس��يم كرد: 1- تئاتر 
خصوصي/ تجاري 2- تئاتر خصوصي/ سفارش��ي 
3-تئات��ر خصوص��ي حرف��ه‌اي/ تجرب��ي. در اين 
دسته‌بندي، تئاتر تجاري جرياني است كه خودش 
هزينه‌هاي��ش را تامين مي‌كن��د. تئاتر خصوصي 
سفارشي كه اصلا دغدغه مالي ندارد، چون فرآيند 
توليدش بر مبن��اي پيش‌فروش ك��ردن خدمات 
هنري است. در اين ميان، تئاتر خصوصي با رويكرد 
تجرب��ي از هيچ پناهگاهي برخوردار نيس��ت. اين 
ابه��ام ذاتي كه ويژگي هر تجرب��ه كردن و حركت 
ساختارشكنانه اس��ت نيازمند حمايت‌هايي وراي 
اراده تهيه‌كننده‌هاي خصوصي است. حتي اگر آن 
اجرا بعد از تولي��د و روي صحنه رفتن صدها برابر 
س��ودآوري نسبت به هزينه‌هايش داشته باشد، اما 
مس��اله اينجاس��ت كه چنين امري از ابتداي كار 
مشخص نيست. پس تئاتر تجربي خصوصي نيازمند 
حمايت اس��ت. حالا پيش��نهاد م��ن به‌عنوان يك 

كارگردان در اين حوزه چيست؟ 
1- مثل تمام��ي دفاتر خصوصي س��ينمايي، 
ناشران مجلات و روزنامه‌ها، دفترهاي نشر موسيقي 
و... ب��ه گروه‌ه��اي فعال خصوص��ي در حوزه تئاتر 
هم »مجوز تهيه‌كنندگي و تاس��يس دفتر تئاتر« 
بدهند. ه��ر گروهي بعد از گرفت��ن مجوز تمامي 
مس��ووليت‌هاي اجراهايش را تقبل مي‌كند و روند 
مميزي پيش از اجرا متوقف مي‌ش��ود. چطور يك 
روزنامه بعد از كسب مجوزهاي لازم مي‌تواند آزادانه 
منتشر شود، تئاتر هم از چنين امكاني بهره‌مند شود. 
يعني دادن اعتبار و مجوز براي توليد و »ارايه تئاتر به 
شكل منظم« بدون آنكه در پيچ و خم نظارت‌هاي 
سليقه‌اي در فرآيند توليد وقفه‌اي ايجاد شود. بعد 
از اجراي نمايش اگر كس��ي جرمي مرتكب ش��د 
مجازاتش هم وجود دارد. ولي قصاص قبل از اثبات 

جرم نبايد بشود. 
2- دولت در مرحله بعد مي‌تواند به اين »دفاتر 
توليد تئاتر« كه توانسته‌اند مجوزهاي لازم را كسب 
كنند »مكان«‌هاي مناس��ب را معرف��ي كند و در 
اختيارشان بگذارد. منظورم تمامي مكان‌هايي است 
كه به صورت بالقوه مي‌تواند در آنها اجراي تئاتري 
صورت بگيرد. از سالن‌هاي مجموعه تئاترشهر گرفته 
تا فرهنگس��راها، سالن‌هاي موجود در دانشگاه‌ها و 
مراكز فرهنگي؛ مكان‌هايي كه در گوشه‌گوشه شهر 
به صورت متروك رها شده و حتي زمين‌هايي كه با 
كاربري فرهنگي در شهر وجود دارد. اين مكان‌ها در 
اختيار گروه‌هاي شناخته‌شده و شناسنامه‌دار تئاتر 

خصوصي قرار بگيرد. 
3-تعري��ف كمك‌ها و حمايت‌هاي س��الانه به 
دفاتر توليد تئاتر و مكان‌هايي كه در اختيار گروه‌ها 
قرار دارد. پس از دس��ته‌بندي و درجه‌بندي كردن 
گروه‌ها معين شود چه ميزان يارانه به هريك تعلق 
مي‌گي��رد و اين حمايت‌هاي مال��ي از چه منابعي 
تامين مي‌شود. دولت در برابر چنين اقداماتي چه به 
دست مي‌آورد؟ روشن بودن هميشگي چراغ تئاتر 
با بالاترين كيفيت؛ امري كه مي‌توان براس��اس آن 
ش��اهد رشد كمي و كيفي توليدات تئاتر بود و اگر 
گروه تئاتري نتوانس��ت در اين فرآيند موفق باشد 
بايد كنار بكش��د و ش��انس و فرصت را به گروهي 

تازه بدهد.
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  پس شب اول سختي را داشتيد؟ 
معادي: واقعا حسم اين بود كه سكته مي‌كنم. 
باور كنيد حتي ب��ه اين فكر كرده بودم كه نكند 
وسط نمايش كنار بكشم و بگويم من نمي‌توانم، ولي وقتي به اجرا 

رسيدم، مشكلم به‌مراتب كمتر از آني بود كه فكر مي‌كردم.
ÁÁ اجراهاي تمريني كمكتان كرده بود؟

معادي: بله. همان اجرا‌ها. حتي من خواهش كردم اگر مي‌شود 
براي آشنا‌ها و دوستان نزديك اجرا كنم. براي من يك‌سري آدم‌ها 

فرق مي‌كنند. مثلا سعيد عقيقي براي من مهم هستند. 
عقيقي: من رديف اِول نشس��ته بودم. حس مي‌كردم كه فشار 
زيادي روي بازيگران و كارگردان هس��ت. انگار نگراني از تپق زدن، 
اش��تباه كردن، فشارهايي كه انگار از خارج صحنه به بازيگران وارد 
شده و مي‌شود، تمام اينها روي اجرا اثر مي‌گذارد. اما اتفاقا كار پيمان 
معادي كه به دليل س��ابقه‌اش در سينما بيش از همه زير ذره‌بين 

هست، در اين اجرا خوب بود. 
پيمان معادي: اين اجراهاي متعدد آگاهانه مرا آماده كرده بود. 

اين حس را روز اول هر كاري همه دارند. در سينما هم دارند. 
ÁÁ .اما در سينما امكان جبران اشتباه هست

مع��ادي: من بار‌ها ديده‌ام آدم‌هاي بزرگ هم اين حس را دارند. 
يعني مي‌خواهي پيش‌شان بروي بگويي دارم سكته مي‌كنم كمكم 
كن! تا نزديك‌ش��ان هم مي‌روي، ولي نمي‌گويي، چون مي‌بيني او 
بيش��تر از تو در حال سكته‌كردن است. اين خيلي حس قشنگي 
است. در مجموع اوايل خيلي اين ترديدها را داشتم، ولي هر روز كه 
از اجرا مي‌گذرد، مطمئن‌تر مي‌شوم كه بهتر شده‌ام و جاي خوبي 
قرار گرفته‌ام. الان وقتي مي‌رويم پش��ت صحنه دوست دارم زود‌تر 
بازي بقيه تمام شود و من برگردم. اوايل دوست داشتم خيلي طول 
بكشد و من ديرتر روي صحنه بروم. اين حال و حس خوبي است. 

يعقوبي: دو شب اول كه اجرا تمام شد، به آيدا گفتم ديگر پيمان 
مبتلا ش��د. فكر مي‌كنم اگر كسي تئا‌تر بازي كند و با تماشاگرش 
ارتباط بگيرد، يعني هم بازيگر لذت برده باشد، هم تماشاگرش، اين 
بازيگر مبتلا مي‌ش��ود، مبتلا در معناي خوب كلام و ديگر تئا‌تر را‌ 

رها نمي‌كند. 
ÁÁ من فكر مي‌كردم اضطراب اين كار آنقدر زياد است كه ديگر

آقاي معادي به روي صحنه نمي‌روند؟ 
عقيقي: اتفاقا برعكس. درباره نكته‌اي كه پيمان گفت، بايد بگويم 
ك��ه بازي در تاتر را واقعا از جاي خوبي ش��روع كردي بازيگري در 
تئاتر‌هاي يعقوبي زياد به تصور و تجس��مي كه همه از تئا‌تر دارند 
نزديك نيست. من بعضي وقت‌ها مي‌گويم اولين گروه بازيگران تئا‌تر 
كه از آذربايجان و ارمنس��تان آمدند تا سال‌ها ديالوگ‌ها را با لهجه 
مي‌گفتند. اين به‌عنوان ميراث به بازيگران ديگر كه متعلق به آنجا 
نبودند رس��يد و آنها بين كلمات را فاصله مي‌گذاشتند. اين از نظر 
تاريخي درست است، الان هنوز اين مشكل ادامه دارد. انگار كه آنها 
هم از آذربايجان و ارمنستان آمده‌اند! هرچند وقتي مي‌خواهند اين را 
بيان كنند كلي دلايل هرمنوتيك و فلسفي برايش مي‌آورند. در مورد 
نمايش‌هاي محمد يعقوبي هم كاملا برعكس است، يعني آن چيزي 
كه در س��ينما همه دنبالش هستند كه اين ريتم واقعي از زندگي 
بيايد و آن روزمرگي به وجود بيايد از آن جدا نيست. نكته اساسي‌اش 
هم اين است كه اگر از آن نقش‌ها به شما پيشنهاد مي‌شد و قبول 
مي‌كردي نه‌تنها مبتلا نمي‌شدي، بلكه مي‌گريستي احتمالش هم 

بود كه آن جور نقش‌ها را بپذيري. 
معادي: بار‌ها پيش��نهاد ش��د، اما قبول نمي‌كردم. مثل قبل از 
»درباره الي...« اس��ت، پيشنهاد مي‌ش��ود اما اينكه خودت دغدغه 
رفتن داش��ته باشي يك بحث ديگر است. من كه نمي‌خواستم به 
هر دري بزن��م تا داخل تئا‌تر بروم. من تئاترهاي محمد يعقوبي را 
دوست داشتم. اصغر فرهادي وقتي به من گفت بيا بازي كن كه هنوز 
»درباره الي...« را نس��اخته بود. من »نديد« رفتم چون »شهرزيبا« 
و »چهارشنبه‌س��وري«‌اش را دوس��ت داش��تم. جنس كار‌هايش، 

دغدغه‌اش را دوست داشتم. 
عقيقي: اينها به ش��كل طبيعي به هم پاس داده مي‌ش��ود. آن 
چيزي كه به ص��ورت رئال در بازي س��ينمايي‌ات درآوردي، براي 
كس��ي كه اين جنس بازي را دوس��ت دارد جالب است و نزديك 
هم هست به آنچه يعقوبي از بازي روي صحنه انتظار دارد. مثلا در 
يك گفت‌وگويي كه درباره زمستان ۶۶ داشتيم، همين بود كه چه 
قدر ادبيات و تئا‌تر بعد از سينما و قبل از سينما با هم فرق مي‌كند، 
چه قدر سينما به نوشتن رمان و... كمك مي‌كند. تئاتري كه سعي 
مي‌كرد با دكورش تماشاگر را جذب كند. منظورم اين است كه در 
خوب موقعيتي قرار گرفتي و بخش واقعي بودنش كمك مي‌كند. 
يعني اين بحث رئال بودن باعث مي‌شود راه‌حل‌هايي پيدا شود كه 
تماشاگر به آن آشنا است. چون يك دردسري كه نمايش ايراني دارد 
ارجاعات باس��تاني است، از يك طرف نمايش گريه‌دار است كه به 
تعزيه مي‌رسد و نمايش خنده‌دار به روحوضي. يك‌خرده نگراني كه 
در اين نمايش وجود دارد در نيمه اول نمايش است. همان بداهه‌هاي 

اول نمايش است. يك جاهايي انگار مدام قرار است خنده بگيريد. 
معادي: منظورتان كه بداهه در لحظه نيست؟ 

عقيقي: لزوما اين بداهه نيس��ت. بداه��ه‌اي كه به متن اضافه 
مي‌شود، يك س��اعت قبل از اجرا، دو روز قبل از اجرا توي تمرين. 
يك جاهايي به دنبال نوع ميزانس��ن، حالا شكل خنده گرفتن هم 
خودش را نشان مي‌دهد. كلماتي كه تماشاگر در اجرا به آن توجه 
نش��ان مي‌دهد. اين نگراني وجود دارد كه مدام زياد و زياد‌تر شود. 
و اينج��ا يك مقدار كنترل اين اتفاق به كارگردان برمي‌گردد. يادم 
هس��ت نمايش »خ��روس« محمد رحمانيان را مي‌دي��دم با بازي 
»احمد آقالو« يك حركتي داشت كه براي تماشاگر جالب بود. در 
اجراي روزهاي اول يك‌بار اين كار را انجام مي‌داد و در روزهاي آخر 
من شمردم هشت بار اين كار را مي‌كرد. اين يك وسوسه است. حالا 
كه تماشاگر مي‌خواهد خوب اين كار را انجام دهيم. در خشكسالي 
و دروغ بيش��ترين مقدار راه دادن به تماشاگر بوده است. اين روي 
مكث‌ها و تاكيد‌ها به چشم مي‌خورد. به نفع بازيگر‌ها تمام مي‌شود 
و به ضرر متن. در خشكسالي و دروغ اين اتفاق خيلي واضح بود در 
زمستان ۶۶ در متن نبود. مثلا آنجايي كه باران مي‌گويد، من بايد 
يك زنگ بزنم، ميزان اغراقش خيلي بيشتر از آني است كه بايد باشد. 
من سوالم اين بود كه اين اغراق به واسطه بداهه بودن است كه اين 
قدر جاي جمله‌اش معلوم اس��ت؟ آقاي يعقوبي گفت كه من ازش 
اين‌طور خواس��تم. آنجا تا يك حدي به ضرر بازي باران تمام شده 
است. اينجا در خشكسالي و دروغ بداهه گفتن را كنترل كرده است. 
اين شخصيت جديد اين روند را كنترل مي‌كند، اما انتظار بيشتري 

هست كه اين اتفاق هم نيفتد. چقدر اين نگاه را قبول داريد؟ 
معادي: كدام نكته‌اش را؟ يك ساعت‌ و نيم سعيد حرف زد؟ 

عقيقي: ببين همين اس��ت ديگر! ح��رف نمي‌زني مي‌گويند 
سكوتت مرا اذيت مي‌كند، دو دقيقه حرف مي‌زنيد، مي‌گويند يك 

ساعت و نيم حرف زد! 
معادي: خيلي بحث جالبي مطرح ش��د. من يك‌بار در اين ‌باره 
با آقاي يعقوبي صحبت كردم. نمي‌خواهم جوابي بدهم. فقط يكي 
دو نكته مي‌خواهم در اين زمينه اضافه كنم. به هرحال بخش��ي از 
تاثيرگذاري دراماتيك نيمه دوم برمي‌گردد به فضاي شادي كه در 
ابتداي قصه است. نمونه سينمايي‌اش مي‌شود »درباره الي...« كه ۵۰ 
دقيقه سرخوشي‌اش را مي‌بينيم و آدم‌هايي كه با هم خوب بودند 
با غرق‌ش��دن يك نفر ديگر به هم مي‌ريزند. در بازي من دو بخش 
بود كه دير بازيگرداني ش��د. اول در برخورد با »علي سرابي« كمتر 
خ��وش و رفيق بودم كه اين را بار‌ها به من تذكر دادند. اينكه ما با 
هم دعوايي نداريم. اول نمايش كه داخل صحنه مي‌رويم سه نفري 
مي‌گوييم: »خوب و خوش و باحال« اول با انرژي خوبي شروع كنيم. 

اين را من دير تفهيم شدم. 
عقيقي: ولي در اجرايي كه من ديدم اين را كاملا متوجه بوديد. 
معادي: اما در روز اول استرس بر مفرح بودنم غلبه داشت. نكته 
ديگر اين ب��ود كه صدايم درنمي‌آمد. همين‌طور صحنه به صحنه 

صدايم را بالا بردم. اين بحث ميزان كردن صدا بود. 
يعقوبي: به پيمان گفتم راه ورود به خانواده تئا‌تر اين است كه 

صدايت را بالا ببري. 
معادي: تئاتري‌ها اولين نكته‌اي كه درباره سينمايي‌ها مي‌گويند، 

اين است: »ما كه صدايش را نشنيديم.«
باران: در نشس��ت »زمستان ۶۶« هم گفتند كه خانم كوثري 

همه‌اش سعي مي‌كرد صدايش برسد. 
معادي: در صحنه »قورباغه دهن‌گشاد« براي من يك نكته‌اي 

وجود داش��ت. مث��ل آن صحن��ه‌اي كه 
»شهاب حسيني« خودش را در »جدايي 
نادر ازسيمين...« مي‌زند و مردم بي‌جهت 
مي‌خندند و يك بحثي در اين‌باره مطرح 
ش��ده بود كه علت اين ن��وع واكنش‌هاي 

عجيب چيست. 
ÁÁ شايد عصبي است 

معادي: به هرحال مي‌شود فكر كرد كه 
واكنش تخليه عصبي است.

عقيق��ي: يك ناخ��ودآگاه جمعي هم 
هس��ت. ممكن است پنج نفر از آن آدم‌ها 
را در يك س��الن ديگر بگذاريم و واكنش 

متفاوتي نشان دهند. 
يعقوبي: بايد بپذيريم كه هر تماشاگري انتخاب خودش را دارد. 
معادي: محمد يعقوبي مي‌خواست در اين صحنه معروف تعداد 
كمي بخندند. اين چيزي بود كه از من در تمرين مي‌خواست و به 
آن آگاه نبودم، چون به‌طور منظم و پشت سر هم صحنه‌ها را تمرين 
نمي‌كرديم. بعد از صحنه »ربات« كه من مي‌گفتم نمي‌آيم ميهماني 
و بعد مجبور مي‌ش��دم بروم. ما بعد‌ها آن صحنه را بس��يار تمرين 
كرديم، ولي قبلش محمد يعقوبي به من مي‌گفت كه بايد در صحنه 
»قورباغه...« حالت از حضورت گرفته باشد. وضعيت ميترا براي تو 
بايد مثل آينه‌اي باشد كه وضعيت را ببيني و به آلا بگويي نگاه كن 
اين آخر ماجراست. اين‌ همان چيزي است كه من آن بالا مي‌گويم: 
»اي اهورا‌مزدا چ��را آدم‌ها همديگر را رنج مي‌دهند؟« بايد اين در 
درون من به وجود مي‌آمد. الان مي‌خواهم حس قلبي و شخصي‌ام 
را بگويم. در اين صحنه »قورباغه دهن‌گش��اد« با نگاه‌هايم به مردم 
مي‌گويم نخنديد. خيلي سعي مي‌كنم. حتي با ترشدن چشم‌هايم 
مي‌خواهم اين اتفاق نيفتد. مي‌خواهم كسي نخندد. در اين صحنه 

چون نشسته‌ام كسي را نمي‌بينم، نه آلا را، نه اميد را. 
عقيقي: اين معذب ب��ودن را با نگاه انتقال مي‌داديد، چون اين 
صحنه، صحنه‌اي است كه تمام ميزانسن‌ها و فرياد‌هايش از وسط 
صحنه و جايي كه ميترا نشس��ته اس��ت، به سمت راست صحنه 
متمايل مي‌ش��ود چون ميترا در اوج صِحنه مي‌ايس��تد و بي‌وقفه 
ديالوگ مي‌گويد و بقيه در حالتي معذب، بيشتر در سكوت، واكنش 
مي‌دهند. من به واكنش‌هاي شما در اين صحنه دقت كردم. تقريبا 
چيزي از سرخوشي صحنه‌هاي پيشين در شما نيست. داريد فشاري 
را كه ميترا بر جمع وارد مي‌كند در نگاه و بازي‌تان انتقال مي‌دهيد.

معادي: اگرشبي ببينم تماشاگر بيشتر مي‌خندد، بيشتر نگاه‌شان 
مي‌كنم كه غم را در چشمان من ببينند. اين صحنه، صحنه آيداست. 
وقتي كه بيرون مي‌آييم همه مي‌گويند آيدا فوق‌العاده است، چون در 
اين صحنه همه را به هم مي‌ريزد البته هميشه هم نگرانم وقتي كه 

مي‌گويم: »ميترا ما قانع شديم« كسي بخندد. 
عقيقي: اما فشار آنقدر زياد است كه كسي نمي‌خندد. 

يعقوب��ي: اما در س��ال 88 تماش��اگران با ش��نيدن اين جمله 
مي‌خنديدند. ماجرا اين است كه حتي تلخ‌ترين نمايشنامه‌هايم توام 
با طنز است. برخي تماشاگران انگار به خنديدن شرطي مي‌شوند و 
توقع دارند با هر جمله بازيگران بخندند. اين حركت از طنز به تلخي 
يكي از شگردهاي من در نوشتن است. اولين‌بار آگاهانه در نمايش 
»يك دقيقه سكوت« با اين شگرد نوشتم. تصميم گرفتم از شادي 
به تلخي برسم. كنترل اينكه به تماشاگر القا كني بخند، الان وقت 
خنده است و بعد القا كني حالا وقت سكوت و نخنديدن است، اين 
س��خت است اما شگرد كارسازي است. من عادتم است كه هر روز 
هم‌نفس با تماش��اگران كار را ببينم. در اين سالن ايران‌شهر القاي 

خنده و در زمان مناس��ب القاي سكوت و نخنديدن شدني‌تر بود. 
خيلي‌ها كه هر دو اجراي ما را ديده‌اند، از اين اجرا بيشتر راضي‌اند. 
خيلي‌ها مي‌گويند بازي آيدا در اين اجرا خيلي‌ چشمگيرتر است. در 
اجراي دو سال پيش هم خيلي‌ها بازيش را تحسين كردند ولي در 

اين اجرا بيشتر از پيش تحسين‌اش مي‌كنند. 
عقيقي: خيلي بهتر است. 

يعقوبي: قطعا اين به خاطر بازي خوب بازيگران ديگر هم هست. 
در تئاتر به گمانم بيش از سينما بازيگران براي بهتر ديده‌شدن به 

هم نيازمندند. 
عقيقي: در اين اجرا صحنه‌اي كه من خيلي دوست دارم صحنه 
آرش و ميتراس��ت يعني مرز بين خنديدن و رابطه‌برقراركردن در 
آن هس��ت. ديالوگ‌ها چندمنظوره اس��ت. مي‌تواند خنده‌دار باشد 
و از طرف��ي معذب ‌بودن پيمان كاملا واضح اس��ت. از آن تلفن تا 
بقيه لحظه‌ها. اين صحنه‌اي است كه من از اين نمايش براي خودم 

برمي‌دارم. 
يعقوبي: اتفاقا من هم به آيدا مي‌گفتم كه نسبت به اجراي ۸۸ 
من اين صحنه را بيشتر مي‌پسندم. احساس مي‌كنم بهتر در آمده 

است. 
عقيقي: اين روي مرز حركت ‌كردن است. ديدن تعادل هميشه 

لذت‌بخش است. 
باران: يك مقدار فكر مي‌كنم شما اجرا را زود ديديد. الان فكر 
مي‌كن��م داريم يك مقدار لحظه‌ها را ه��رس مي‌كنيم. در بعضي 
صحنه‌ه��ا هم ي��ك ج��ور روزمرگي‌هايي دارد كه ما هم دوس��ت 
نداريم تماش��اگر بخندد، اما اين اتفاق افتاده اس��ت، مثل خودكار 
زدن من. آنقدر روزمره اس��ت ك��ه او ارتباط برقرار مي‌كند يا مثلا 
در صحنه پيمان معادي و علي سرابي به نظرم هرچه بگويند مردم 

مي‌خندند چون دوت��ا مرد درباره يك زن 
حرف مي‌زنند. عادت دارند بانمك باشند 
در‌حالي‌كه يك لحظه‌هايي دارند درد دل 

مي‌كنند. 
يعقوبي: فكر مي‌كنم سخت‌ترين كار 
براي بازيگري كه كمدي اجرا مي‌كند، اين 
است كه نكند يك شب صداي خنده نيايد، 
بازيگر بي‌چاره مي‌شود. هميشه بلااستثنا 
مي‌بينم كه وقتي پيمان مي‌گويد در سه 
حالت ديده‌ام تماش��اگران دست مي‌زنند. 
مطمئنم اگر يك شب دست نزنند، پيمان 

جا مي‌خورد. 
معادي: دوباره تكرار مي‌كنم! 

عقيق��ي: نمي‌دان��م چرا بحث صدا اينقدر مهم ش��ده اس��ت، 
در‌حالي‌كه اتفاق در سكوت‌ها و مكث‌ها رخ داده است. نگاه‌كردن‌ها، 
بازي‌خواني‌ها، همه اينهاس��ت كه مهم است مثلا در مورد پيمان 
معادي او نقشي را بازي مي‌كند كه قبل‌تر مهدي پاكدل به بهترين 

وجه ايفا كرده است. 
يعقوبي: من قبل‌تر گفته‌ام يك‌بار فيلم »جدايي نادر از سيمين« 
ساخته مي‌شود و مي‌ماند؛ اما تئا‌تر نمي‌ماند. براي من اين ديدني و 
دوست‌داشتني است كه يك نمايش را دو نفر اجرا كنند و هر دو هم 
درست. خطري كه بازيگر دوم مي‌كند بيشتر است و خوشحالم كه 

پيمان سربلند بيرون آمد. 
معادي: نكته‌اي كه شايد گفتنش بد نباشد اين است كه من و 
باران به دليلي قبل‌تر اتودهاي آزادي داشتيم و تمرين كرده بوديم 
و خيلي آشنا به اين‌گونه تمرين بوديم. جنس آن تمرين‌ها خيلي 
به ما كمك كرد. اول هم باران به من گفت كه چنين نقشي هست 
و وقتي ترديد داشتم زنگ مي‌زدم و با باران صحبت مي‌كردم. اين 
اتفاق تا امروز هم هس��ت. دو صحنه است كه من و باران به‌عنوان 
خواهر و برادر هستيم و خيلي سخت است برادر و خواهر را خوب 
درآوردن. جن��س بازي باران با من به‌عنوان برادر با جنس بازي‌اش 
با علي سرابي فرق بايد داشته باشد. بايد درمي‌آمد. بايد خيلي روي 
برادري و خواهري كار مي‌كرديم. مثل صحنه اوروف كه بعد از يك 
معرفي بايد يك صحنه پرشور و هيجان را اجرا كنم. با علي سرابي و 

آيدا هم اين اتفاق مي‌افتد، اما انگار آشناي من باران بود. 
يعقوبي: نمي‌دانم در سينما چقدر اين موضوع لازم است، اما در 
تئا‌تر ضروري است كه دو بازيگر هم‌سطح باشند زيرا بايد همديگر 

را پشتيباني كنند. 
معادي: همان‌طور كه داستين هافمن مي‌گويد، مثل بازي تنيس 
است. اين تصحيح هر روزه، پختگي به وجود مي‌آورد امكاني كه در 

سينما نيست. 
عقيقي: فكر مي‌كنيد در تقس��يم نقش‌ها مس��اوات را رعايت 

كرديد؟ 
يعقوبي: نه! آن جوري نيست كه همه به يك اندازه اهميت داشته 

باشند. همه بر محور اميد مي‌گردند. 
عقيقي: شايد سوال بعدي‌ام كمك كند. چه در اجراي قبلي چه 
اكنون در متن. شخصيت آلا كم‌تر مورد توجه قرار گرفته است. چرا؟ 
يعقوب��ي: خودتان مي‌دانيد كه من مرض بازنويس��ي دارم. 
اما همين الان مي‌دانم كه اين نكته‌ها براي من مهم اس��ت كه 
تئاترمان ۱۱۰ دقيقه اس��ت. اگر بخواهم چي��زي به آن اضافه 
كنم، ديگر چقدر زمان مي‌گيرد؟ ولي حالا كنجكاوم بدانم اولين 
برخ��ورد باران با اين نقش چه بود؟ اصلا باران چرا بازي در اين 
نقش را قبول كردي؟ در زمس��تان ۶۶ گفته بودي كه نقش‌ات 

خيلي خاص بود؟ آلا چه بود كه قبول كردي بازي‌اش كني؟ 
باران: اولا كه حضور خود شما به‌عنوان كارگردان مسايل ديگر را 
به حاشيه مي‌برد. آن وقت بخش‌هاي غيرويژه را هم قبول مي‌كند. 
يعني ب��راي من همكاري با اين گ��روه هيجان‌انگيز بود. اينكه آلا 
س��هم كمتري از هرچيزي را در متن برده است، مي‌پذيرم. خيلي 
ب��ه اين معتقدم كه اگر اين اولين اجراي خشكس��الي و دروغ بود، 
خيل��ي چيز‌ها تغيير مي‌كرد. نه به اين خاطر كه من خيلي بهترم 
اگر اين متن به صورت چاپ شده نبود، من روي بسياري از نكته‌ها 

مي‌ايستادم. چون شما اين اجازه را به بازيگران مي‌دهيد. 
يعقوبي: من فكر مي‌كنم باران به اين نقش همين الان هويت 
زيادي داده است. پيشنهادهايي درباره بازي مي‌داد كه به من ايده 
م��ي‌داد. من كاملا موافقم كه اگر باران روزهاي نوش��تن و تمرين 
اين نمايشنامه با من بود تاثير قابل‌توجهي در نوشتنم مي‌گذاشت. 
چون من سال 87 تمرين خشكسالي و دروغ را پيش از تمام‌شدن 
متن ش��روع كردم و هم‌زمان با تمري��ن بازيگران روي صحنه‌هاي 
نوشته‌شده من صحنه‌هاي ديگر را مي‌نوشتم. گرچه اين رنج‌آورترين 

شيوه نوشتن است. اما گاهي اوقات آدم ناگزير مي‌شود. 
عقيقي: اين مساله كاملا مشهود است. 

باران: اما خيلي تجربه عجيبي بود. فكر كنيد نمايشنامه‌اي كه 
بس��ياري خوانده‌اند و اجرايش را ديده‌ان��د. و هنوز درباره‌اش حرف 
مي‌زنند. تو به‌عنوان يكي از نقش‌ها چقدر حق دخالت داري؟ هنوز 
نمي‌دانم مرزش كجاست؟ من نكته‌ها را مي‌گفتم و مي‌گذاشتم آقاي 

يعقوبي تصميم بگيرند. 
معادي: هنوز ديالوگ‌ها در ياد مردم بود. البته درباره باران مساله 
اين بود كه خيلي سر اصولش مي‌ايستاد. يك جايي يك اعتقاداتي 
داش��ت كه غر مي‌زد. حرف مي‌زد، حتي كار متوقف مي‌ش��د تا به 
نتيجه برسد. درباره كارش وسواس‌هايي داشت. چون يك كاراكتر 
لب مرزي داش��ت. زني كه مي‌توانس��ت منفور ش��ود. اصراري به 

خوب‌شدن نداشت. 
باران: قصه روابط اس��ت، قصه اينكه چه كس��ي خوب است يا 

بد نيست. 
يعقوبي: من هم با او هم‌عقيده بودم كه آدم بد نيست. اصلا من 
در نمايشنامه‌هايم آدم بد ندارم. تا به حال فقط يك‌بار آدم بد داشتم، 
آن كس��ي كه در يك دقيقه سكوت زنگ مي‌ز‌ند و سهراب يكتا را 
تهديد به مرگ مي‌كند. تا امروز اين شخصيت تنها آدم بد آثار من 
اس��ت. ولي از طرف ديگر نگران بودم كه پيشنهادهاي باران باعث 
شود كه آلا را تبرئه كنم. اين‌ همان لبه‌ است. نبايد هم تبرئه مي‌شد. 
عقيقي: اين بيش��تر ب��ه متن برمي‌گ��ردد. اين به ن��وع بازي 
برنمي‌گردد. بيشتر به اين برمي‌گردد كه چه ويژه‌هايي داريد. اميد 
ش��خصيتي است كه بايد پيچيدگي داشته باشد و به همين دلیل 
بيشتر زير ذره‌بين است. پيمان تكليفش با خودش مشخص است. 
در آن صحنه‌اي كه مونولوگ دارد كاملا مش��خص مي‌كند كه چه 

عقايدي دارد.
معادي: نقش من كم ريسك‌تر است. من تا حالا به اين مساله 
فكر نكرده بودم كه اگر يك ذره اين طرف‌تر يا آن طرف‌تر حركت 
كنم، اتفاقي نمي‌افتد. داستان را به هم نمي‌ريزد. يك جور در جهان 

نيست. اما آلا و اميد اين جوري نيستند. 
يعقوبي: روزهاي اول تمرين مي‌خواس��تم براي آلا هم ناگفته 
بنويسم. تنها كسي كه در اين نمايش ناگفته دارد، اميد است. من 
مي‌خواستم مشخص كنم، كسي كه در اين ميان مشكل دارد، اميد 
اس��ت نه اين دو زن. اگر ناگفته‌هايي براي باران مي‌گذاشتم، او هم 

اندازه اميد مكار مي‌شد. 
عقيقي: به نظر من جاي يك صحنه خالي است، صحنه‌اي بين 

آلا و اميد. كه آنها را بتواند در خلوتشان نشان دهد. 
يعقوبي: تماش��اگري هم گفت جاي يك صحنه با حضور آلا و 

ميترا خالي است. 
عقيقي: مي‌دانيد چرا؟ تقريبا در صحنه قورباغه موضع آلا نسبت 
به ميترا مشخص شده است. قبل‌تر هم در صحنه‌اي نظر ميترا و اميد 
نسبت به آلاي فرضي مشخص شده است. اما ما هيچ وقت از طريق 
متن متوجه نمي‌شويم كه چي درون اميد براي آلا جذاب است يا 

بالعكس. اين حفره‌اي است كه به متن برمي‌گردد. 
يعقوبي: حتما به اين موضوع فكر مي‌كن��م. درماندگي‌اش در 
دنياي مردانه در مكالمه‌اش با آرش مشخص مي‌شود، اما اينكه اين 
زن چه فرقي دارد مشخص نمي‌شود. البته نمي‌دانم از نظر ساختاري 
كجا مي‌توان گذاشت؟ اگر اين را زود‌تر به باران گفته بوديد بي‌چاره‌ام 

مي‌كرد. 
مع��ادي: يك س��ري چيز‌ها ب��ه ص��ورت كوچك‌كوچك و با 
وسواس‌هايي كه باران داشت به نقش اضافه شد. مثلا حضور باران 
سبب شد صحنه‌اي مثل »... ترك كردم« به اجرا اضافه شود. حتي 

مي‌توان به شكل سينمايي آن را اضافه كرد. 
ÁÁ شايد س�والي كه الان مطرح است، بحث خيانت است كه

م�دام در نمايش‌ها، فيلم‌ه�ا و حتي داس�تان‌هاي ما به‌عنوان 
موضوع مح�وري به آن پرداخته مي‌ش�ود. ب�ا توجه به اينكه 
تلقي عمومي از خيانت تقريبا يكس�ان اس�ت، آدم احس�اس 
مي‌كند كه اين تلقي يك كليش�ه‌هايي را ساخته است كه اين 
كليشه‌ها خودبه‌خود به داستان‌ها، فيلم‌ها و تئاترهاي ما هم راه 
يافته اس�ت و تكرار مي‌شود. مثلا بازي خانم كيخايي؛ نه صرفا 
بازي خودش بلكه نقشي كه براي او نوشته شده است به همراه 
بازي‌اش، مشابه زياد دارد. مثلا اين نقش در لحظه‌هايي مرا ياد 
بازي فاطمه معتمدآريا در فيلم هنرپيش�ه مي‌اندازد. به نظرم 
بازي شما در نقش خيانت خود به خود خيلي كليشه‌اي نيست؟ 
باران: الان يك نكته‌هايي را گفتيم. واقعا تلاش كرديم آلا مقصر 
نباشد. به نظرم روند قصه به شكلي است كه ما بخشي از زندگيمان 
را مي‌ببينيم. يك كم اين نگاه به آلا را كم مي‌كند. اما نگران بودم و 
سعي كردم با جملاتي كه به آرش مي‌گفتم مثل: »مشكل اميد من 

نيستم« در واقع اين وجه‌ها را كمرنگ كنيم. 
عقيقي: من هميشه فكر مي‌كنم خيانت خيلي بار معناي بزرگي 

پشت سر خودش دارد. 
مع��ادي: وودي آلن يك جمل��ه‌اي دارد نقل به مضمون: »من 
س��ال‌ها با زن ديگري غير از همس��ر خودم ارتباط داش��تم و فكر 
نمي‌كردم خيانت مي‌كنم تا وقتي كه همسرم اين موضوع را فهميد 
من آن وقت متوجه شدم كه خيانت مي‌كنم.« ضمن اينكه خيانت 
چيز بسيار جذابي در سينما و تئا‌تر است و هميشه هم جذاب خواهد 
مان��د؛ چه بخواهيم چه نخواهيم. هم خيانت و هم پنهان‌كاري. در 
شب‌هاي روشن هم به نوعي اين مضمون وجود داشت. اينكه چگونه 

مي‌توان اين را بازي كرد، مطرح است. 
ادامه در صفحه15

دیدن تعادل همیشه لذت‌بخش است
ادامه از
صفحه9

معادي: اگرشبي ببينم تماشاگر 
بيشتر مي‌خندد، بيشتر نگاه‌شان 

مي‌كنم كه غم را در چشمان 
من ببينند. اين صحنه، صحنه 

آيداست. وقتي كه بيرون مي‌آييم 
همه مي‌گويند آيدا فوق‌العاده 

است، چون در اين صحنه همه را 
به هم مي‌ريزد البته هميشه

 هم نگرانم وقتي كه مي‌گويم: 
»ميترا ما قانع شديم« 

كسي بخندد

رضا حداد

وقایع اتفاقیه

از استعفا تا مذاکره
شرق: درحالي كه نمايندگان شوراي شهر تهران ��

از وضعيت س��ازه‌اي كه با عنوان هواكش قرار است 
در مقابل تئاتر ش��هر ساخته ش��ود، بازديد كردند؛ 
مس��وولان تئاتري سعي داشتند با مذاكره با جهاد 
دانشگاهي و دانش��گاه تهران مشكل تئاتر مولوي 
را حل كنند. تئاتر اين روزها در مس��ير خبرها قرار 
گرفته است. مساله تئاتر شهر و مترو، استعفاهاي 
پي‌درپي مس��وولان تئاتري، تعطيلي تئاتر مولوي 
ب��ه دليل اختلاف ميان مركز هنرهاي نمايش��ي و 
دانشگاه تهران و توقيف نمايش خشكسالي و دروغ 
بعد از 11 اجرا و مس��ايل ديگر كه انگار قرار است 

تئاتر ايران را دستخوش هيجان كند. 
مترو چهارراه وليعصر و چندين هواكش

ماجراي مترو و تئاتر شهر ظاهرا قرار نيست به 
اين زودي‌ها به پايان برس��د. ساخت هواكش چند 
متري ايستگاه سه و چهار خط سراسري مترو تهران 
تازه‌ترين تنش ميان قطار شهري و يكي از زيباترين 
س��اختمان‌هاي پايتخت تهران ب��ود. وجود توقف 
ساخت‌وساز هواس��از مترو چهارراه وليعصر، هنوز 
اس��كلت فلزي اين س��ازه در جاي خود باقي است 
و اين نگراني وجود دارد كه ساخت‌وس��از آن بعد از 
وقفه‌اي كوتاه از سر گرفته نشود. موضوع ديگر اين 
است كه اين س��ازه تنها هواكشي نيست كه مترو 
تهران براي اين ايستگاه كه قرار بوده هيچ نشانه‌اي 
در مقابل سازه تئاتر شهر نداشته باشد. درست چند 
متر آن طرف‌تر از ورودي ايس��تگاه هواكش��ي يك 
متري ساخته شده است كه هيچ تناسبي با محيط 
ندارد. هواكش��ي كه به نظر مي‌رس��د مورد توجه 
هيچ‌كس قرار نگرفته و ب��ه آلودگي بصري مقابل 

تئاتر شهر افزوده است.


