
ÁÁÁوÁتجربيÁعنوانÁباÁكهÁهستيدÁفيلمسازهاييÁازÁيكيÁشماÁ
ÁموساييانÁوحيدÁنامÁگاهÁهرÁيعنيÁ،شوندÁميÁشناختهÁگراÁتجربه
ÁفيلمÁآخرينÁ.افتيمÁميÁجوانانÁسينمايÁيادÁبلافاصلهÁ،آيدÁمي
ÁپيشينÁكارهايÁهمانÁراستايÁدرÁنيزÁ»گلچهره«ÁعنوانÁباÁشما
ÁسوژهÁخودÁرفتيد؟ÁموضوعÁاينÁس�راغÁكهÁشدÁچطورÁ.است
ÁمستقلÁنگاهÁهمانÁتداومÁياÁداشتÁش�ماÁبرايÁهاييÁجذابيت

Áبود؟ÁاهميتÁدارايÁشماÁبراي
شما به عنوان يك فيلمساز، به ويژه فيلمسازي كه از سينماي 
مس��تند و تجربي وارد بدنه سينما شده، به طور قطع نمي تواني 
نسبت به وقايع پيرامونت نگاهي منفعل داشته باشي؛ واقعه اي كه 
در افغانستان روي داد، يكي از همين اتفاق ها بود. نجات فيلمخانه 
ملي افغانستان، اتفاق بسيار مهمي بود كه نمي شد آن را ناديده 
گرفت. وقتي من اين موضوع را ديدم و خبر آن را پيگيري كردم، 
به ط��ور طبيعي خيلي به كار روي آن علاقه مند ش��دم. در ابتدا 
مي خواستم كه فيلمي مستند در اين باره بسازم كه در نهايت به 
فيلم داستاني »گلچهره« رسيدم. موضوع براي من از همان ابتدا 

جذابيت بسياري داشت. 
ÁÁÁطورÁبهÁ،سازيÁميÁمشهورÁبازيگرانÁباÁبلندÁفيلمÁوقتيÁشماÁ

ÁاينÁكهÁكرديÁميÁفكرÁ.شويÁميÁمتحملÁراÁهاييÁهزينهÁحتم
Áدارد؟ÁراÁعامÁتماشاگرانÁجذبÁتوانÁسوژه

هم��ه تلاش م��ا اين بود ك��ه در عي��ن وفاداري به س��وژه، 
جذابيت هايي داس��تاني و تصويري هم در كار وجود داشته باشد 
يعني مي خواس��تم در عين آنكه ب��ه دغدغه هاي خودم بي توجه 
نباشم، اما اين نكته را نيز در نظر داشتم كه موضوع جذابيت هاي 
عام سينمايي هم داشته باشد. در نتيجه تلاشم اين بود تا در كنار 
مس��تندنگاري، جذابيت هاي س��ينمايي هم وجود داشته باشد. 
اميدوارم كه اين اتفاق در مورد فيلم »گلچهره« هم افتاده باشد. اما 
متاسفانه نمي توان بر اساس فروش فيلم ها و ميزان اقبال تماشاگران 
به اين نتيجه رسيد كه فيلمي توان جذب تماشاگران را دارد يا نه. 
شرايط اكران فيلم ها در سينماي ايران عادلانه نيست يعني فيلم ها 
براساس معيار خاصي اكران نمي شوند و در نتيجه برخي از فيلم ها 
در اكران دچار مش��كل هستند. اگر شرايط اكران خوبي داشتيم، 
مي توانس��تيم به درك اين مساله نايل شويم كه فلان فيلم براي 
مخاطب جذاب بوده است يا نه. اما در شرايط كنوني كه مخاطب 
فرصت ديدن فيلم را ندارد و ما مسايل بسياري را در اكران در نظر 

نمي گيريم، معيارها هم درست از كار درنمي آيند. 
ÁÁÁموردÁدرÁبايدÁمخاطبانÁ.اس�تÁدرستÁكاملاÁش�ماÁحرفÁ

ÁنظرÁكارگردانÁخودÁفيلمنامهÁموردÁدرÁام�اÁ.بدهندÁنظرÁفيلم
ÁسينماييÁفيلمÁيكÁ»گلچهره«ÁكهÁش�دÁقرارÁوقتيÁ.دهدÁمي
Áديديد؟ÁآنÁدرÁراÁداستانيÁجذابيتÁاينÁشماÁ،باشدÁداستاني

من دغدغه اي دوس��ويه داشتم. از س��ويي مي خواستم تا به 
مس��اله مهم بپردازم ك��ه برايم داراي اهميت بس��ياري بود و از 
س��ويي مي خواستم در قالب يك فيلم سينمايي، همين نكته را 
با جذابيت به نمايش بگذارم. در كنار اين دو، اين نكته نيز برايم 
داراي اهميت بود كه در فيلم، اس��تانداردهاي سينماي داستاني 
را رعايت كنم و نوآوري هايي هم داش��ته باش��م يعني اگر گمان 
مي كردم و حتي حدس مي زدم كه اين موضوع با اقبال تماشاگران 
همراه نخواهد بود، حتما آن را نمي س��اختم. اما باور دارم كه بر 
اساس گيشه نمي توان قضاوت كرد كه تماشاگران تا چه اندازه با 
فيلم ارتباط پيدا كرده اند. چنان چه گفتم، شرايط اكران فيلم ها 
در ايران عادلانه نيست. از زاويه ديد ديگري هم مي توان به قضيه 
نگاه كرد. به عنوان مثال نمي توان در مورد فروش فيلم ها حرف زد 
و به بودجه فيلم ها اش��اره اي نداشت. بسياري از فيلم های موفق 
اين س��ال ها از نظر فروش، ب��ا هزينه هايي چند برابر »گلچهره« 
ساخته شده اند. فروش برخي از همين فيلم ها، هر چند رقم قابل 
توجهي است، اما وقتي بودجه توليد آن را با مقدار فروش مقايسه 
مي كنيم، مي بينيم كه اصلا فروش خوب نبوده است. به همين 
دليل نمي توان نظر دقيقي در مورد فيلم ها داد و گفت مخاطبان 

ايران��ي فلان فيل��م با ف��لان موضوع را 
دوست داشته اند. به طور كلي من معتقدم 
ش��رايط همه فيلم ها يكس��ان نيست و 
فيلم ه��ا به خوبي اكران نمي ش��وند. در 

نتيجه نمي توان به درستي نظر داد. 
ÁÁÁخوبÁاك�رانÁش�رايطÁاگرÁيعنيÁ

ÁفروشÁهمÁمتفاوتÁهايÁفيلمÁ،باشد
Áداشت؟ÁخواهندÁخوبي

صددرص��د. نمي خواه��م از فيل��م 
خاصي نام ببرم، اما حمايت هايي كه از برخي فيلمسازان انجام 
شد، به طور قطع توجه مردم را به اين فيلم ها جذب كرد. طبعا اگر 
اين حمايت ها انجام نمي شد، مشكلات سبب مي شد تا بسياري 
از اين فيلم ها، با مش��كلات فراواني دست و پنجه نرم كنند. به 
نظرم فيلمس��از نبايد فكرش را خيلي متوجه اين مسايل كند. 
فيلمس��از در وهله اول وظيفه دارد كه علاوه بر مساله جذابيت، 
بايد به مسايلي توجه داشته باشد كه حرف روز مردم جامعه اش 
باشد. فيلمساز نمي تواند منفك از مسايل روز باشد. به نظرم نكته 
مهم اين است كه فيلمساز بتواند ايده هاي خود را به طور جذاب 
در اختيار مردم بگذارد و وظيفه فيلمس��ازان اين اس��ت كه اين 
موضوعات را جدي بگيرند. به نظرم اگر بر اساس همين بخش 
قضاوت كنيم، مشكل چنداني وجود ندارد. اما در هنگام پخش 
به طور كلي مشكلاتي شكل مي گيرند كه در روند فروش فيلم را 
تحت ش��عاع خود قرار مي دهد. من مشكلات فروش، فيلم ها را 
خيلي به كارگردان فيلم مرتبط نمي دانم، يعني وظيفه كارگردان 

نيست كه به مسايل اكران كار داشته باشد... .
ÁÁÁتوجهÁفيلمÁساختنÁنحوهÁوÁموضوعÁبهÁبيشترÁكارگردانÁ

Á.گيردÁميÁنظرÁدرÁس�اختنÁبرايÁهمÁراÁاحتمالاتيÁوÁكن�دÁمي
Áاست؟Áدرست

بله، مثلا فيلم هايي در طول س��اخته مي ش��وند كه از نظر 
ساختار و موضوع شباهت هايي به هم دارند. وظيفه كارگردان اين 
است كه از اين مرز بگذرد و آثاري متفاوت خلق كند، اما به نظرم 
اگر ش��رايط اكران براي همه خوب و يكس��ان باشد، مي توان به 
فروش بسياري از فيلم ها اميد داشت. ما فيلم هاي بسيار خوبي در 
سينماي ايران داريم كه چنين پتانسيلي را دارند. اما متاسفانه اين 
فيلم ها به خوبي اكران نمي شوند و ما در انتخاب سليقه مخاطب 
خود دچار مش��كل هايي مي شويم. هنر پخش ما بايد اين باشد 

كه اين فيلم ها را به گونه اي اكران كنيم كه تماش��اگر آنها را به 
خوبي بشناسد و به ديدن آنها بيايد. اما چنين اتفاقي نمي افتد و 
بسياري از فيلم ها شرايط ديده شدن پيدا نمي كنند. در اين فضا 
اگر ش��ما بهترين فيلم را داشته باشيد ولي شرايط اكران خوب 

نباشد، ممكن است كسي آن را جدي نگيرد. 
ÁÁÁتنهاييÁبهÁخبرÁيكÁقطعاÁشد؟ÁنوشتهÁچطورÁكارÁفيلمنامهÁ

Áبس�ياريÁهايÁخاليÁجايÁوÁبس�ازدÁراÁايÁفيلمنامهÁتواندÁنمي
ÁبهÁس�فريÁآياÁ.بنويس�يدÁكاملÁفيلمنامهÁيكÁتاÁايدÁداش�ته
Áگرفتيد؟ÁبهرهÁمستندÁمنابعيÁازÁآياÁداشتيد؟ÁهمÁافغانستان

Áبرديد؟ÁپيشÁتخيلÁبراساسÁراÁكارÁيا
خبر آنقدر جذابيت داش��ت تا ماج��را را پيگيري كنم و در 
جست وجو باش��م كه چه اتفاقي افتاده است. اما همان طور كه 
ش��ما هم اشاره مي كنيد، پنهان كردن فيلم هاي فيلمخانه ملي 
افغانستان در زمان طالبان، مواد و متريال كمي براي توليد يك 
فيلمنامه بلند دارد. در نتيجه من براساس آن واقعه، داستاني بلند 
نوش��تم. پيش از اين يك داستان در مورد اشرف خان نوشتم و 

فيلمنامه بر اساس داستان ها نوشته شد. 
ÁÁÁچشم«Á،»بايسيكلران«ÁهمچونÁهاييÁفيلمÁاساميÁشماÁ

ÁاينÁآياÁ.كنيدÁميÁكارÁواردÁراÁديگرÁفيلمÁچندÁوÁ»دنيادارÁتنگ
ÁشماÁياÁداشتندÁوجودÁافغانس�تانÁمليÁفيلمخانهÁدرÁهاÁفيلم

Áايد؟ÁكردهÁتوجهÁآنهاÁبهÁايرانÁسينمايÁبهÁدينÁادايÁبراي
 سينماي ايران به واسطه زبان فارسي و مشتركات فرهنگي 
در افغانستان بيننده داشته و دارد. در سال هاي پيش از انقلاب، 
هنوز وقايع داخلي افغانس��تان روي نداده بود و س��ينماي ايران 
محبوبيت خاصي در آنجا داشت و بازيگران ايراني هم محبوبيتي 
خاص داشتند. بعد از پيروزي انقلاب اما افغانستان با مشكلاتي 
روبه رو شد و در نتيجه توجه به سينما به طور كلي كاهش پيدا 
كرد. با اين همه توجه به س��ينماي ايران در افغانس��تان وجود 
داش��ته اس��ت. حتي فيلم ه��اي دوبله 
ش��ده ايراني هم در افغانس��تان با اقبال 
خوبي روبه رو ش��ده اند. فيلم هايي ديگر 
ه��م مورد توجه افغان ه��ا بوده اند، اما از 
آنجايي كه ما فيلمي را از طرف سينماي 
ايران مي س��اختيم، طبيع��ي بود كه به 
فيلم هاي ايراني توجه بيش��تري داشته 
باشم، گو اينكه فيلم هاي ايراني بسياري 
در فيلمخانه ملي افغانس��تان هم وجود 
داش��ت. فيلمخانه ملي افغانستان فضايي به مراتب كوچك تر از 
فضايي را كه ما به نمايش گذاش��ته بوديم در اختيار داشت، اما 
از آنجايي كه ما مي خواس��تيم تا فضايي داستاني خلق كنيم و 
اهميت كار پنهان كردن فيلم هاست و كساني را كه براي نجات 
اين فيلم ها تلاش كردند، بيش��تر به نماي��ش بگذاريم، فضاي 

بيشتري را به اين فيلمخانه اختصاص داديم. 
ÁÁÁنوشتنÁبرايÁآياÁشد؟Áنوش�تهÁچگونهÁفيلمÁهايÁديالوگÁ

Áگرفتيد؟ÁكمكÁكسيÁازÁهاÁديالوگ
من فيلمنامه را به همان زبان نگارش��ي خودمان نوشتم، اما 
در زمان اجرا از مشاور زبان بهره گرفتيم و ديالوگ ها را به لهجه 
افغاني برگردانديم. مفاهيم همان هايي بود كه در فيلمنامه نوشته 

شده بود، اما لهجه تغيير پيدا كرد. 
ÁÁÁنبودند؟ÁمواجهÁمشكلÁباÁهاÁديالوگÁادايÁبرايÁبازيگرهاÁ

قطعا بازيگران با مشكلاتي مضاعف روبه رو بودند. هر بازيگر 
از سويي بايد به ايفاي نقش خود بپردازد و از سويي به لهجه اي 
كه آش��نايي كمي با آن دارد، حرف بزند. اين كار را كمي دشوار 
مي كرد. مثلا مسعود رايگان، علاوه بر اينكه بايد نقش اشرف خان 
را بازي كند، بايد با لهجه اي متفاوت هم حرف بزند. به طور قطع 
اين نكته براي بازيگران مش��كلاتي را ايجاد مي كرد. اما با كمك 
همان مشاوران زبان دو ماه پيش از فيلمبرداري تمرينات خود را 
شروع كرديم. تمرينات خوب بازيگران سبب شد آنها خيلي زود 
خودش��ان و نقش شان را به خوبي پيدا كنند. پيگيري بازيگران 
براي درست ادا كردن لهجه كمك كرد تا كار به خوبي انجام شود. 

ÁÁÁشروعÁمخصوصاÁ،فيلمÁجاهايÁازÁبعضيÁرسيدÁميÁنظرÁبهÁ
Áنكرد؟ÁنگرانÁراÁشماÁنكتهÁاينÁ.استÁگنگÁكميÁآن

اين نكته مورد توجه ما بود. مثلا عباراتي مطرح مي شد كه 
ما حدس مي زديم ممكن اس��ت براي مخاطب ما معني چندان 

روشني نداشته باش��د. ما تلاش مي كرديم عباراتي را جايگزين 
اي��ن اصلاحات كني��م، چراكه ما فيلم را ب��راي مخاطب ايراني 
مي ساختيم. به همين دليل هم بود كه از لهجه كابلي استفاده 
كرديم، چراكه ساده ترين كلمات در اين لهجه وجود دارد و لهجه 
كابلي به زبان ما نزديك تر است. به نظر من كلمات بسيار كمي در 

فيلم وجود دارند كه براي مخاطب ما نامأنوس باشد. 
ÁÁÁخيليÁگوششÁوÁكندÁميÁپيداÁارتباطÁفيلمÁباÁمخاطبÁ،بلهÁ

Á...كندÁميÁعادتÁگفتنÁسخنÁشيوهÁاينÁباÁزود
ما نمي توانس��تيم به راحتي از اين مرز زباني بگذريم، چون 
براي مستندنگاري و واقعي جلوه دادن فضاي افغانستان بايد از 

اين لهجه استفاده مي كرديم. اما از سويي، حواس مان به مخاطبان 
داخل��ي هم بود. به هر حال مخاطبان اصلي ما ايراني هس��تند. 
لهجه به فضاسازي كمك بسياري مي كرد و به نظرم در ارتباط با 

مخاطب هم مشكلي ايجاد نمي كند. 
ÁÁÁآيد؟ÁميÁدرÁنمايشÁبهÁهمÁافغانستانÁدرÁفيلم

در حال تلاش هستيم تا فيلم را در افغانستان و تاجيكستان 
اكران كنيم. امكان نمايش فيلم در ش��بكه ملي افغانستان هم 
وج��ود دارد. به نظرم آنها به دليل موض��وع، با اين فيلم ارتباط 

خواهند گرفت. 
ÁÁÁاند؟ÁداشتهÁنظريÁچهÁاندÁديدهÁراÁفيلمÁكهÁهاييÁافغانيÁ

فيلم را خيلي ها ديده اند و اتفاقا نظرها مثبت بوده اس��ت. ما 
مخاطباني از تلويزيون افغانس��تان داشتيم. سفير افغانستان در 
تهران يكي از مخاطبان فيلم بود. بس��ياري از شهروندان افغاني 
مقيم ايران هم فيلم را ديده اند. خوشبختانه ما در استفاده از لهجه 

و فضاي داستاني به بيراهه نرفته بوديم... 
ÁÁÁكرديد؟ÁفيلمبرداريÁخراسانÁاستانÁدرÁراÁكارتانÁچرا

ما يك ش��هرك كوچك در اطراف بيرجند ساختيم. در اين 
شهرك كوچك سينما، مغازه، ميدان گاهي و خلاصه هر آنچه را 
كه يك شهر كوچك افغاني نياز داشت، بازسازي كرديم. مهم ترين 
دليل اين بود كه امكان رفتن به افغانستان و فيلمسازي در آنجا 
وجود نداشت. به هر حال اين سفر مخاطرات زيادي در بر داشت. 

ÁÁÁبهÁس�فرÁازÁكمترÁ،ش�هركÁيكÁس�اختنÁهزينهÁيعن�يÁ
Áبود؟Áافغانستان

دردسرهاي سفر به افغانستان و فيلمسازي در آنجا خيلي زياد 
بود. قرار بود كه يك گروه حدودا 40 نفره در افغانستان كار كند 
و به طور قطع با مشكلاتي روبه رو مي شديم. مشورت هايي كه در 
اين س��و و آن سو انجام شد ما را از رفتن به افغانستان منصرف 
كرد. در نتيجه ما بايد كار را تعطيل مي كرديم يا با حداقل هايي 
كه داريم كار را به انجام برس��انيم و ما هم تصميم گرفتيم تا با 

حداقل هايي كه داريم فيلم را در يك شهرك بسازيم. 
ÁÁÁبهÁاشÁسازندهÁبرايÁتجربهÁيكÁ،هنريÁكارÁهرÁكنمÁميÁفكرÁ

Áداشت؟ÁشماÁبرايÁدرسيÁچهÁ»گلچهره«Á.بيايدÁحساب
هر فيلمي در هر نوع ژانر و س��اختاري نوعي تجربه به 
حساب مي آيد. اما »گلچهره« درس هاي خوبي براي من 
داش��ت. از س��ويي، ما در اين فيلم شخصيت هاي زيادي 
داش��تيم و همچنين وقايع زيادي در فيلم روي مي دهد. 
همچنين براي اينكه فيلم براي مخاطبان جذاب باشد، نياز 
به آن داشتيم تا بار دراماتيك كار را تقويت كنيم. استفاده 
از لهجه افغاني نيز تجربه اي متف��اوت براي ما بود. اما به 
گمانم نتيجه كار، همه اين مشكلات را به كناري گذاشت. 
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 بازي در اين فيلم 
جزيي از دغدغه هايم بود 

�Á م��ن از روي دريافت هاي��م فيلم هاي��م را انتخاب 
مي كنم و در كارنامه كاري من فيلم هاي تجاري و بدنه 
هم هس��ت، چون حق انتخاب ما كم اس��ت، اما وقتي 
فيلم هايي مانند »گلچهره« را انتخاب مي كنم جزيي از 

دغدغه هايم هست. 
شما وقتي از طريق فيلم وارد فرهنگ مردم مي شويد 
نمي توانيد يك سويه نگاه كنيد. براي اين فيلم ما مربي 
افغاني داشتيم و با لهجه كابلي صحبت مي كرديم كه در 
واقع فارسي دري است و براي نزديك شدن به گويش 
واقعي روي تك تك كلمه ه��ا كار مي كرديم، به عنوان 

مثال ب��ا دقت روي لهجه افغاني مي ت��وان پي برد كه 
اكث��ر افغان ها صداي تو گلويي دارند و همان نكات ريز 
باعث مي شود تا لهجه طبيعي جلوه كند. تصوير واقعي 
زن افغان متفاوت از آن چيزي است كه ما متاسفانه به 
صورت كليشه از ملت افغان در ذهن داريم و شايد آن 
نگاهي كه بايد به ملت افغان داش��ته باشيم در بيشتر 
موارد تصوير كارگران افغاني است. اما اگر گذري به تاريخ 
افغانستان بيندازيم مي بينيم كه آنها ملت زحمت كشي 
هستند و افراد تحصيلكرده بس��ياري دارند و زن هاي 

توانمند بسياري در اين كشور وجود داشته و دارد. 
 به اعتقاد من س��ينما چه از نوع هنري، چه از نوع 
خاص يا چ��ه از نوع تجاري همگي در وهله نخس��ت 
سرگرمي هستند و سعي دارند تا در قالب هاي مختلف 
قصه هايشان را روايت كنند. كساني كه در اين شرايط 
سخت فيلمس��ازي فيلم مي س��ازند، احتياج به توجه 
و تبليغات بيش��تري دارند. ما دوس��ت داريم آدم ها را 
مرزبندي كنيم. اما بايد قبول كرد بازيگر به تنهايي در 
هيچ فيلم��ي نمي تواند معجزه كند، خيلي از بازيگرها 
كه برچس��ب تجاري خورده اند بعضي فيلم هايش��ان 
نمي فروشد، اما كاملا درست است و اين برچسب گذاري 
به عالم بازيگري هم رسيده است و باعث شده تا خيلي 

از فيلم هايمان شبيه يكديگر شوند. 

تناقض هاي درآمدزا
�Á خطوط ثلث بالاي كتيبه هاي مساجد و كوفي هاي 

بناي��ي و معقلي حلق��ه زده در گردن مناره ها كه ش��ايد 
هيچ گاه توس��ط هيچ نمازگزار و رهگذري تا آخر خوانده 
نمي ش��وند، به كدام نياز و ضرورت ما انس��ان ها پاس��خ 
مي دهن��د؟ مگر نيازي جز زيبايي و حُس��ن ما را به اين 
صورت گري ها وام��ي دارد؟ اصولا اين همه گونه گوني در 
شيوه هاي آراستن يك نوشته، خود بزرگ ترين برهان و 

استدلال در هنر بودنِ خوشنويسي نيست؟ 
اما تناقض هاي موجود در اين بخش از گفت وگو: 

1- خط اصولا جزو هنر ها نيس��ت، اما از ميرعماد به 
عنوان فردي ياد مي كنيد كه با درهم آميختن خطوط و 
پديد آوردن »نستعليق باشكوه«! به يك ضرورت سليقه 
ما پاسخ مي دهد. آنچه به ضرورت سليقه پاسخ مي دهد، 
هنر است و زيبايي و نه چيز ديگر و غير اين، صنعت است 
كه به ضرورت هاي عقل ما پاسخ مي دهد. مثل ماشين كه 
وقتي طراحي صنعتي اش با هنر درمي آميزد و در بدنه اي 
زيبا جاي مي گيرد، به نيازِ سليقه نيز پاسخ داده مي شود. 
2- خط اصولا جزو هنر ها نيست... ميرعماد خط ها را 
با هم تركيب كرد و نستعليق »باشكوه«! را ساخت. واژه 
باشكوه يك واژه زيبايي شناختي است و زيبايي شناسي 
ذات هنر و هنرمندي. چگونه خط جزو هنر ها نيست اما 
خط نستعليق باشكوه اس��ت؟ اين تناقض ها در گفتار و 

نوشتار ناشي از چيست؟ 
البته؛ اگر تاريخ ورق خورده و ميرعماد نس��تعليق را 

ساخته، آن نستعليق را نمي دانم، شايد هنر نيست. 
نمد يكي از ميراث هنر س��نتي اس��ت. ش��ما مواد 
اصلي كارتان و بهره تان را از هنر سنتي مي گيريد و بعد 
مي گوييد هنر سنتي، مهمل است؟! حتي اگر هنر را تا حد 
سود و سودا نيز تقليل دهيم، باز مجبوريم از ميراث غني و 
ارزشمند گذشته بهره بگيريم. آن ميراث ارزشمند را حذف 
كنيم چه چيز مي ماند؟ هنرِ مدرنِ دنياي غرب چهار قرن 
ارزش هاي رنسانسي و اومانيستي اش را پشت سر دارد و 
در راستاي توسعه و تغيير آنها شكل گرفته است. از يك 
سو مي گوييد هنر سنتي نداريم و از سوي ديگر مي گوييد 
هنر مدرن بي هويت نيست و مي توان ريشه هاي گذشته 
را در كار هنرمندان بزرگ مدرن ديد. اگر واقعا هنر سنتي 
مهمل و حرف زدن درباره آن گمراهي است، شما چرا از 
ميراث آن در كارهايتان استفاده مي كنيد؟! حتما چيزي 
در آن آثار هست كه مي توان با نگاهي تازه، همواره آنها را 
به كار گرفت. يك ميراث ارزشمندي پشت سر ما هست، 
مي خواهيم اسمش را هنر سنتي بگذاريم يا هر چيز ديگر 
)اما نه سنت هنري. اينها دو مقوله منحصر به خود هستند 
و نبايد نام هنر س��نتي را به نام س��نت هنري فدا كرد(. 
مهم اين است كه مدرن در مقابل يك چيزي مدرن است 
و اگر اي��ن را ناديده بگيريم آن هم نابود اس��ت. به قول 
مولوي »پس نهاني ها به ضد پيدا ش��ود.« بي معنا شدن 

هنر مدرن در نظر شما هم از آنجا ناشي مي شود كه مقابل 
و ض��د آن را نادي��ده گرفته ايد و در نتيجه هيچ هويت و 
معنايي نمي توان برايش قايل شد. نادرست است كه هرگاه 
بخواهيم مدرن باشيم، سنت را انكار كنيم و برعكس. غافل 
از اينك��ه هيچ يك از اين دو، ب��ي  آن ديگري مجال بروز 
ندارند و در واقع امتداد يكديگرند )س��خن مهمل زماني 
گفته مي شود كه درباره آنچه نمي دانيم سخن بگوييم و 
ندانسته، بدون استدلال و برهان موضوعي را رد كنيم. اين 
كار از عوام نيز برمي آيد(. طبيعي است كه تمام سليقه ها و 
نيازهاي انسان امروز با آنچه در گذشته بوده يكي نيست، 
اما هر مردمي در نهادشان بر فرهنگ و اصالت هاي خود 
تكي��ه زده اند و هنري س��ليقه و نيازهايش��ان را برآورده 
مي كند كه بر پايه آن فرهنگ شكل گرفته باشد و مدرن 
اين نيست كه كاشي را از كتيبه ها و سردرها پايين بياوريم 

و قاب كنيم و بعد تمام تاريخ و فرهنگش را انكار كنيم. 
درك هنرهاي س��نتي و س��نت هاي هنري مستلزم 
داشتن يك ذايقه شريف و انس باطني با ميراث ارزشمند 
گذش��ته اس��ت كه فاصله گرفتن از اينها ب��ا آن ادراك 
رابط��ه عك��س دارد. ارزش زيبايي شناس��ي در هنرهاي 
سنتي هس��ت اما ذايقه درك آن بايد در مخاطب باشد. 
اگر مخاطبي فاقد ذايقه هنري باشد، خط هنر نيست و 
موسيقي هم! زيبايي پيشاپيش هست، اما اگر ما آن ذايقه 
را نداش��ته و از آن فرهنگ و ميراث دور ش��ده باشيم، به 
همين دليل ناتواني و فقدان حس زيبايي شناسي، انكارش 

مي كنيم. 
اما تناقض هاي موجود در اين بخش از گفت وگو: 

1- بر اس��اس اين بخش از گفت وگو موس��يقي نيز هنر 
نيست، چون مي توان پسوند سنتي به آن داد! 

2- هنر سنتي معنا دارد، معنايش با سنت هنري فرق نيز 
دارد، اما در نهايت حرف مهملي است! شايد مهمل يعني 

چيز با معنايي كه فرق دارد! 
3-  ذكر تناقض هاي ديگر، موجب تكرار پاسخ هاي بخش 

دوم اين نوشته خواهد شد! 
حرفÁآخِر: هنر و زيبايي، فاقد تزكيه درون نيستند و 
هيچ گاه اينها از يكديگر جدايي نمي يابند. پس آن زمان كه 
در اين راه به س��ود و سودا بينديشيم، ديگر نامي از هنر 

نمي ماند كه سنتي يا مدرن بخوانيم اش. 
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وزني 6- س��وداي ناله- دريا- محل ورود- فرشته 7- نام 
ديگر بلدرچين- مايع زرد رنگ كبد- صفت سيب زميني 
8- كش��يك- گردش و تفرج در صحرا- از حبيبان خدا 

9- ح��رارت ب��الاي ه��وا- بيم��اري زردي- در رهن 
ب��ودن 10- قلعه حكومتي- نش��انه جم��ع- ترتيب، 
نظم- الاغ 11- دشمن سرسخت- خرمن ماه- غذاي 
مري��ض 12- مركز حكومت تيموريان- آواشناس��ي 
13- ديدار كننده- ويراستار- جوهر مرد 14- مجمع 
الجزايري در شمال غربي اسكاتلند- از مكيدني هاي 
م��دال آور- جمع وزي��ر 15- روييدن- سرپرس��ت- 

موسيقي چند بخش كلاسيك

افقي: 
1- پسيكاناليز- كهن ترين دانشگاه جهان 
در مصر 2- مهربان تر- بخش ساوجبلاغ- 
در زبان عربي به همراه يك اس��م كنيه مي س��ازد 3- 
مجبور شده- پول آلمان- جزيره ايراني استان هرمزگان 
4- رطوبت- دوست و همدم- شهر مذهبي- باجناق 
5- مخالف- گل يخه نش��ين 6- پ��ول كره- موت- به 
ذهن افكندن 7- دانه خوراكي- شك و ترديد- داراي 
ش��كل 8- جمع ناسك- رشته كوه كش��ورمان- كار 
نسنجيده 9- طبع ها- از ظروف آشپزخانه - خبرگزاري 
شوروي سابق 10 – از توابع اصفهان- همبازي جري- 
ب��الا 11- نزديكي- زخم چركيني كه آب به آن نفوذ 
كرده باشد 12- در هم پيچيدن- طليعه اعداد- الفباي 
خوراكي- ضمير فرانس��وي 13- مح��ل دفن- مركز 
كش��ور چك- چكش زن 14- ميداني در تهران- اثر 
»ادگار آلن پو«- قدرت و توان 15- دلواپسي- آنكه به 

اصول و مقررات اداري پايبند است

حل سودوكو
410

سودوكو سخت
59

حل
سودوكو سخت


