
بازگويي گلايه هايي از اين دست نپرداخته است. اما 
نكته اي به لحاظ ماهوي پراهميت تر به ميان مي آيد: 
همه مي دانيم كه محمود دولت آبادي، در مقايسه اي 
ساده و سرراست با برخي نويسندگان كل تاريخ بيش 
از يكصد ساله داستان نويسي ايران، علاوه بر نام آور 
شدن و بودن به دليل درخشش چشم افسا و فراگير 
ش��دن داستان ها و رمان هايش، موقعيتي متمايز و 
جايگاه��ي برتر دارد. پس بحق انتظار مي رود كه از 
آسايش و آرامش نسبي و مقدور - براي ادامه كار و 
نوشتن - بهره مند شده باشد. ولي، دريغا كه چنين 
نيس��ت. به شهادت ش��ماري از يادداشت هايش در 
كتاب »نون نوشتن« گويا هنوزا هنوز و گاه و بيگاه، تا 
مرز از پاي افتادن در معرض سنگين ترين دغدغه ها و 
رنج هايي سهمگين و جانفرسا قرار مي گيرد. در چنين 
وضع و حالاتي هم نه به خود بلكه بيشتر به زندگي و 

نوع ناهنجار زيستن و گرفتاري هاي تودرتوي مردمي 
كه براي آنها نوش��ته است و مي نويسد، غمگنانه و 

سرشار از اضطراب مي انديشد. 
و باز مي نويس��د: »كاش فارغ از خانه و فرزندان 
مي بودم و مي توانستم سر به كوه و بيابان بگذارم. چرا 
چنين مغلوب مي بينم خود را؟ برخي افراد از حالت 
من دچار تعجب مي شوند و مي پرسند: »تو چه كم 

داري؟« و اشاره شان مثلاً به توفيق هاي هنري- ادبي، 
و احمقانه اينكه اشاره شان به حسن شهرت من است؛ 
و من از اين پرسش آنها دچار تعجب مي شوم كه فكر 
مي كنند انس��ان در حالتي حق دارد دچار باشد كه 
شخصاً چيزي كم داشته باشد! غافل از اينكه يكي از 
علل اساسي چنين حالتي در من اين است كه حس 
مي كنم و مي بينم  تك به تك مردم هر كس فقط 
به مش��كل خودش و راه حل فردي مشكل خودش 
فكر مي كند؛ و لابد نمي داند كه فاجعه اجتماعي از 
همين ناش��ي مي شود كه هر كس فكر مي كند بايد 
گوش و گليم خود را از آب به در كشد. چه انبوهند 
مشكلات زندگي ما، و چه اندك اند كساني كه آن را 
مشكل خود بدانند و غالباً مي بينم كه افراد، زندگي 
را چون قابي خالي از عكس به گردن انداخته اند و در 
خيابان ها پرسه مي زنند بي آنكه فكر كنند ممكن است 
مورد تمسخر قرار گيرند؛ چون ديگران هم هر يك 
قابي خالي به گردن از برابرشان مي گذرند! كمدي- 
تراژدي؟ آيا جنون و جنايت وجه غالب و عادي زندگي 
ما مردم ش��ده است؟ در اين صورت لابد بايد گفت 
واي به حال و روز كساني كه دست و توان و روحيه 
جنايت ندارند! نمي دانم، نمي دانم. انسان يك لحظه 
هم نمي تواند با احس��اس امنيت زندگي و فكر كند. 
فضا چقدر كابوس زده است. و اين همه براي چه؟ آيا 
قرار است جهان جهنم كابوس هاي بي پايان باشد؟« 
در آغاز همين تكه يادداشت، محمود دولت آبادي 
نوشته است: »شب پيش، مرز خواب و بيداري دچار 
كابوس  هولناكي ش��دم. كابوس پير و ساكن شدن 
انس��ان در پايان جهان. در كابوسم انسان پير شده 
و ي��خ زده بود. مردم در حين حركت يخ مي زدند و 
درجا مي ماندند و تبديل مي ش��دند به شاخه هاي 
يخين. از هول دچار خفقان ش��ده بودم و احساس 
مي كردم اين و آني اس��ت كه مغزم بتركد. ترسيدم 
مغز و س��ينه ام در يك آن منفجر شوند. فكر اينكه 
با يك قرص واليوم خواهم توانس��ت از شر كابوسم 
نجات يابم، بعد از ساعت ها درگيري ذهني، واداشتم 
از جا بجهم و خود را برس��انم به كشو قرص ها. اين 

كابوس ها چه هستند؟«
با رجوع به رمان ها و داس��تان هاي اين نويسنده 

يگان��ه و به ويژه با درنگ بر بخش به بخش حرف و 
گفته هاي او درباره زندگي، مردم و تجربه ها و كارها 
و روياهايش در كتاب »ما هم مردمي هستيم« و با 
به ياد آوردن  استحكام و انسجام انديشه و بردباري 
واقع گرايانه و قدرت تحمل او در سختي ها كه خاستگاه 
تعادل و س��نجيدگي در دي��دگاه و داوري هايش به 
حساب مي آيد، مي توان نتيجه گيري كرد كه خالق 
رمان هاي به هر تقدير جهاني »جاي خالي سلوچ« 
و »كليدر« و »روزگار سپري شده مردم سالخورده« 
از سنخ آدميان كم شماري است كه به اتكاي قدرت 
متمركز مشاهده دروني و بيروني و به لطف سخاوت 
قل��ب و زلال��ي جان؛ و ويژگي اخلاقي بارز س��خت 
گرفتن بر خود، با چنان مايه اي از فروتني و شكيبايي 
در خ��ود مي نگرد كه حدي��ث نفس اش هم- حتي 
در اوج ي��ورش رنج و ان��دوه و درد- ظرفيتي فرانگر 
و نيايش گون��ه دارد. با اين برداش��ت موكد مي توان 
دريافت كه دولت آبادي شيفته و جادوشده راي و نظر 
و ديدگاه خود نيست بلكه همانند هر نويسنده  بزرگ 
ديگري كه به درك روح دوران خود رس��يده است، 
در كار نوش��تن همواره »زندگي« را زنده مي سازد و 
با اتكا به مهارت ها و توانايي هاي هنري و فني آزموده 
خود دس��ت كم چهار لايه حس��ي )عيني(، عقلاني 
)فكري(، تخيلي )اس��تعاري( و فرضي )اسطوره اي( 
را به گونه اي دروني ش��ده مد نظر دارد. پس حديث 
نفس او در يادداش��ت هايش هم با پرهيز آگاهانه از 
هر نوع داوري و اجتناب ورزيدن از صدور حكم هاي 
قطعي و برگش��ت ناپذير، بيان ادراكات يك ش��اهد 
تيزبين و تندهوش و دفاع ش��فقت آميز يك وكيل 
مدافع همه سويه نگر و متكي بر حافظه اي فرهيخته 

و نيرومند است. 
س��خن كوتاه، با درنگ بر س��طر به سطر »نون 
نوش��تن« راهي ديگر به درون ذهن و زندگي غني 
داستان نويسي مي جوييم كه در گستره رئاليسم و 
با بسط آن، امكان هاي پنهان را كشف مي كند تا باز 
هم براي به نمايش گذاشتن همه سويه هاي زندگي 
مردم در متن موقعيت هاي دشوار و ناهنجار، كماكان 
رمان بنويسد، رمان هايي پرفروغ و ماندگار براي امروز 

و فردا و فرداها...

آق��اي محم��ود دولت آب��ادي - بزرگ تري��ن 
داستان نويس امروز ايران - فرزند فاطمه و عبدالرسول 
و چشم گشوده بر روشنا تاريكي هاي جهان و زمان در 
ميانه هاي مرداد 1319 خورشيدي در »دولت آباد« 
سبزوار از ولايت كهن بيهق، خراساني نويسنده اي 
اس��ت جهاني؛ و خودبازيافته به جبر مقدرِ ساعت 
به ساعت زيس��تن و بازآمده از پيچ در پيچ تنگ و 
گذرگاه هاي رنج و اندوه و دغدغه - سرفراز و شريف 
و پاكباز به جست وجوي نان و تسجيل هويت - بر 
بلنداي هول و بحران؛ و تا اطلاع ثانوي، سزاوارترين 
شخص شخيص است براي ستاندن خرقه پاك غيرت 
از حضرت ابوالقاس��م فردوس��ي، در رويايي رنگين 
و روش��ن و تحقق يابنده از روزگاراني سپري شده و 

مستدام تا امروز و اكنون...
آقاي محمود دولت آبادي بر راه و رس��م مختار 
خويش در گس��تره داستانسرايي و داستان نويسي، 
يك��ه و يگان��ه  و رها ب��وده اس��ت از »جرگه«هاي 
مثلاً ادبياتي - چه رس��مي و چه نيمه رسمي و چه 
غيررسمي؛ و همچنين بركنار از زير چترهاي فراخ 
»پدرخوانده«هاي ادبي، كه در جغرافيايي منحوس 
و ساختاري شبه قبيله اي گاه اراده مي فرمودند به بذل 
لقب و اهداي نش��ان و سردوشي و درجه؛ و گاهي 
عندالاقتضا - در امپراتوري هاي سرهم بندي ش��ده 
ب��ر يك موزاييك جا - نف��ي بلد مي كردند و پاگون 
مي كندند. نه، اين داستان نويس كه به گفته خودش 
در كتاب »نون نوش��تن« وامدار هيچ »اس��تاد«ي 
نيست، از همان نخستين گام ها، به هنگام فراغتي 
اندك در فاصله ه��اي كار و تلاش معاش در صحرا 
و كارگاه و كارخان��ه، گ��رده فروتن خ��ود را به بار 
س��ترگ نوشتن در تنهايي س��پرد و بي مهري ها و 
باد به بروت انداختن »خود گنده بين«هاي بادكرده 
از نخوت و بلاهت را يكس��ره ب��ه هيچ گرفت: نرم 
و بي ش��تاب مي دوي��د؛ در تنهايي و تاريكي و نيمه 
تاريكي - چشم دوخته به چراغي سوسوزن در افق 
دور و مرتعش... اين گونه بود كه محمود دولت آبادي 
در وضع و موقعيتي لرزان و به غايت نامساعد و در 
چنبره دش��واري ها، از حدود نيم قرن پيش به اين 
سو، روز به روز و سال به سال سنگ بر سنگ نهاد 
تا مابه ازاي تمام عيار داستاني شده اقليمي غريب و 
زندگاني از ريخت افتاده و مناسبات اجتماعي ويران 
و پيچيدگي هاي پوچ روابط مثلاً انساني در زمان و 
زمانه اي تباه، و بيهودگي هاي سوداهاي ارزان و يله در 
برهوت و مرگ انديشي مردماني حيران را بازآفريني 
كند و در ساختمان خودبنياد و ماندگار داستان ها و 

رمان هايش جاي دهد.
ذيل همين اشاره مجمل و شرح و تعريف نارسا، 
براي درك ژرفاي ارزش و ريشه هاي تلاش و تقلاي 
جانفرس��اي نويس��نده اي در پايه و جايگاه محمود 
دولت آبادي، مروري مي توان و مي بايد كرد بر مجموع 
منظومه بلند و غني خلق ش��ده و تراويده از ذهن و 
زندگي آفرينشگرانه او. بي گمان در خلال بازخواني 
هر داستان كوتاه، هر طرح، هر نمايشنامه و هر رمان 
او، رشته اي نهاني را مي توان كشف كرد كه به عنوان 
شاخص مشغله ثابت ذهن پوياي اين داستان نويس، 
هستي شناس��ي وي��ژه و ديدگاه جامعه شناس��ي و 

انسان مداري جريان انديشگي او را بازمي تاباند.
آق��اي محم��ود دولت آبادي در پيش��اني »نون 
نوش��تن« به سادگي و ايجاز نوش��ته است: »آنچه 
در اين گاهي نوش��تن ها آمده است در مسير مدتي 
پانزده – شانزده ساله نوشته شده و هيچ كوششي 
به جهت تغيير يا تحريف آنچه  انديشيده و نوشته ام 
انج��ام نگرفته. خواس��ته ام هر آنچ��ه در هر هنگام 
يادداشت كرده ام بيايد، از آنكه خود بدانم در چه گاه 
چه مي انديشيده ام و شما نيز اگر خواستيد، بدانيد!« 

)دولت آبادي - 15 مهرماه 1388(
اما، به هر دليل، اش��ارتي حتي در جايي از اين 
كتاب نمي يابيم درباره چن��د برخورد و رفتارهايي 
ك��ه برخي اش��خاص به اصطلاح »روش��نفكر« در 
حق اين نويس��نده يكه روا داش��ته اند. تا جايي كه 
ب��ه يادم مانده، كوت��اه زماني پس از انتش��ار دوره 
كامل رمان بزرگ »كليدر« يكي دو داس��تان نويس 
و منتقد ادبي - در هيئت و هيبت »پدرخوانده« و 
صاحب »باند« و »گنگ« ادبيات جات! - يكباره تاب 
مستوري از كف دادند و رد و بدگويي هاي حقيرانه 
را در پس��تو پسله هايش��ان كافي و وافي به مقصود 
ك��ه گويا »كوبيدن« و از مي��دان به در كردن يك 
داستان نويس قائم به ذات و گردن فراز بود، نديدند. 
ناگزير و براي تشفي حقد و فرو نشاندن آتش حسد 
رسوا و برهنه شان در برابر درخشش ديرپا و فرارونده 
»كليدر« و توفيق انكارناشدني محمود دولت آبادي - 
فرزند فاطمه و عبدالرسول و چشم به جهان و زمان 
گش��وده در نيمه هاي مرداد 1319 در »دولت آباد« 
سبزوار، از ولايت كهن بيهق - اينجا و آنجا و هرجا 
كه نفوذي داشتند در مجله ها و نشريه هاي صد درصد 
روشنفكري، قال چاق كردند: سكوت شان را شكسته 
بودند؛ با لكنت ذهن و زبان نظريه هاي نيم بند و غالباً 
بد و نارس��ا ترجمه ش��ده را - حول ساختارگرايي، 
پساساختارگرايي، سكته ناقص مولف )مرگ مولف!؟( 
به رخ مي كشيدند. دستپاچه و هول كرده چنان براي 
رمان نو، فرم گرايي محض، مدرنيسم و پسامدرنيسم 
)اين واجب تر از نان شب براي نويسنده!( يقه هايشان 
را مي دراندن��د كه انگار نوش��تن »كليدر« در متن 
كلان روايت و با نظرگاه داناي كل از سوي محمود 
دولت آبادي همانا ذنب لايغفر اس��ت. شگفتا! چنان 
كين توزانه و دشمن خو تاخت آورده بودند كه انگار 
انتش��ار »كليدر« و صرف رخ نماياندن اين رمان در 
ويترين كتابفروشي ها، نه فقط خاري است سوزان و 
بياباني در چشم هاي تنگ آن مدعيان و عربده جويان 
ميدان هاي تهي، بل اهانتي است جبران ناشدني به 
ساحت همه »پدرخوانده«هاي ريز و درشت و عوانان 
»امپراتور«هاي امپراتوري هاي گسترده بر وسعت يك 
موزاييك! آنان نشس��ته عرق مي ريختند و مريدان 
سرسپرده بادشان مي زدند. شلتاق مي كردند به زعم 
خودشان، غافل از اينكه داغ بر دل يخ مي گذارند... 
»كليدر« دس��ت به دس��ت مي چرخي��د و پس از 
مدت هايي مديد لذت و حظ متعالي خواندن رمان 
حقيق��ي ايراني را به خيل خوانندگان از هر س��نخ 
و صن��ف مي چش��اند. آن هوچي گري ها هم فقط 
هوچي ها را به نفس تنگي دچار كرد و زمان سپري 
ش��د و رمان »كليدر« راه خود را گش��ود و ديديم 
كه در منطقه هاي جنگي و توي سنگرها هم وقت 
جن��گاوران ايراني را - زير آتش توپ و خمپاره هاي 

دشمن - خوش مي ساخت.
ن��ه، محمود دولت آبادي در »نون نوش��تن« به 

درنگي‌كوتاه‌بر‌»نون‌نوشتن«‌محمود‌دولت‌آ‌بادي

نرم و بي شتاب 
مي دود، در روشنا 
تاريكي هاي جهان...
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نشريات زنان در عصر قاجار آيا مناسبتي بودن يك ژانر است
سيدرضا صائمي

يك تجمع بي خطر شبانه 
آنتونيا شركا

شب هاي زنده تهران
طهماسب صلح جو
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يادداشت

در مورد  سانس��ور و خودسانس��وري مطلب زياد نوش��ته شده و كمتر كسي هست 
كه چهار كتاب درس��ت و حس��ابي خوانده باش��د و موافق سانسور باشد. اينجا بحث ما 
خودسانسوري است. شايد بتوان خودسانسوري را از سه نوع دانست كه مرحله به مرحله 
نويس��نده را از پا درمي آورد و به شهاب سنگ هاي آثار او عمري كوتاه براي درخشيدن 
مي دهد؛ 1- نوعي از خودسانسوري كه نويسنده از آن آگاه نيست و به طور ژنتيكي و 
معاشرت با اجتماعي بسته، به خون او و از خون به قلم او وارد شده است. 2- نوعي از 
خودسانس��وري كه از طرف خانواده و جامعه و اطرافيان به نويسنده تحميل مي شود و 
اگرچه او را آزار مي دهد اما او براي بقاي خود و آثارش به اين نوع خودسانسوري نياز 
دارد وگرنه همه طردش مي كنند. اين يك تهاجم خودي و داخلي به حس��اب مي آيد. 
3- نوعي از خودسانس��وري كه صرفاً  از طرف گروهي از جامعه كه مي تواند اقليت يا 
اكثريت باش��د بر نويس��نده و نوشته اش فش��ار مي آورد، نه پس از خلق اثر كه به دليل 
آگاهي نويس��نده حين خلق آن اتفاق مي افتد. اين نوع معمولاً  به دليل سياس��ت هاي 
آن گروه يا ناش��ر به مرور به نويس��نده تحميل مي شود و يك تهاجم خارجي محسوب 
مي ش��ود. هر س��ه نوع اين خودسانسوري به ترتيب از مرحله اول تا سوم همراه با رشد 
فيزيكي و فكري نويس��نده يا هنرمند، او را احاطه مي كنند. هر چه نويس��نده بزرگ تر 
مي شود و آگاهي بيشتري نسبت به اطرافش پيدا مي كند اين مراحل خودسانسوري به 
او فشار بيشتري وارد مي كنند و آزاردهنده تر مي شوند تا جايي كه او به يك نويسنده اي 
تبديل مي ش��ود كه صرفاً  مي نويس��د، خلق نمي كند. يا به يك آدم هميشه معترض و 
غرغرو تبديل مي شود كه با نق زدن هاي مداوم حوصله همه را سر مي برد. عده اي نيز 
هستند كه از همان اول هر سه نوع را  پذيرا مي شوند و خطر نمي كنند، بلكه دست به 
ساختن مفاهيمي بي خطر مي زنند و فقط از زمين سبز و آسمان آبي مي نويسند و غم 
و شادي هاي مردمان بين اين آسمان و زمين را ناديده مي گيرند. همان حكايتي كه در 
موسيقي پاپ مجاز تلويزيوني رسم بوده است كه نه فقط رقص ندارد، عاشقانه هم نيست 
و تا دلت بخواهد پر اس��ت از درخت و پرنده و پنجره و آينه كه هيچ كدام روح واقعي 
طبيعت بي جان را هم ندارند، حالا در هنر نويسندگي هم همين طور مي شود اما با كمي 
عشق بازي با كلمات البته با اجازه بزرگ تر ها و بعد از خواندن صيغه محرميت. برخلاف 
خودسانسوري غريب نوع اول، نوع دوم و سوم  موضوعاتي آشنا هستند. خودسانسوري 
فقط اين نيس��ت كه تو ش��عري بنويسي يا داس��تاني بنويسي و وقتي مي خواهي آن را 
ب��راي چاپ ب��ه مجله يا روزنامه اي بدهي چند س��طرش را خط خطي كني. بس��ياري 
خودسانس��وري را اين مي دانند كه نويس��نده يا هنرمند خودش نقش يك بازرس اداره 
مجوزات را بازي كند و اثرش را با توجه به خط قرمزهايي كه سيس��تم اجتماعي براي 
او كشيده اند، پالايش كند.  اما خودسانسوري مورد نظر من در اينجا آن نوعي است كه 
ممكن است حتي در يك جامعه داراي آزادي نشر و مطبوعات وجود داشته باشد. يعني 
نوع وحش��تناكش؛ جايي كه تو ش��رم داري يا مي ترسي كه هنجاري را بشكني يا بدتر 
از آن حتي به شكستن هنجار و خطوط قرمز، فكر هم نمي كني و اتفاقاً  خود را آدمي 
آزادانديش مي داني. حق داري چنين فكر كني چون با اين موضوعات خو گرفته اي و تا 
از آن بيرون نروي نمي تواني قضاوت درستي داشته باشي، اما من به عنوان يك مخاطب 
مي فهمم كه تو خودسانس��وري داري هر چند خودسانس��وري نكرده باشي. اين مرضي 
كم علاج است اما لاعلاج نيست. كساني كه دچار توهم آزادانديشي هستند ممكن است 
حتي در مقابل خواندن يك اثر كم سانسور يا بي سانسور عكس العمل نشان بدهند و همان 

خودسانسوري نهادينه شده خود را بر آن قابل اعمال بدانند. كسي كه دچار اين نوع از 
خودسانسوري شده باشد خود متوجه رفتارش نمي شود و بايد دو بار زندگي را تجربه 
كند تا بفهمد چقدر به كلماتش خيانت كرده اس��ت. اثر اين نويس��ندگان را كه مطالعه 
مي كني مي بيني هيچ جاي كلمات اتفاقي نمي افتد و تو با خواندن آن نه فقط احساس 
آرامش نمي كني بلكه حتي مي ترسي كه مبادا اين همه آرامش فقط در كتاب ها باشد. 
اين گونه نويسندگان در واقع ممكن است كتاب هاي زيادي هم خوانده باشند اما آثارشان 
فاقد آن توانايي تاثيرگذاري لازم است، چراكه نويسنده خودش به قتل عام اثرش و پيش 
از آن هم به قتل عام كتاب هاي خوانده شده و كلمات كتابخانه اش برخاسته است و همه 
را از فيلتر ذهنش گذرانده و سانس��ور كرده اس��ت. معمولاً در اين گونه موارد مي گويند 
اين ش��خص باسواد است اما حيف كه بي استعداد است. در واقع اينجا بي استعداد بودن 
چندان معنايي ندارد، بلكه موضوع همان خودسانسوري نوع اول است كه شايد با انواع 
دوم و س��وم جمع ش��ده است و به نويسنده جاني داده اس��ت كه كم توقع است، به كم 
راضي مي ش��ود، زياد تش��نه نيس��ت و مدام به نداي درونش مي گويد: هيس، آرام، خفه 
شو. چه بسا نويسنده كامل خلع سلاح شده است و حتي نمي تواند فرمان »خفه شو« را 
به نداي درونش بدهد وگرنه كيس��ت كه انس��ان باشد و تفكر، بينش و شنوايي نداشته 
باشد. اين نويسندگان و مخاطبان قانع آنها بيشتر از همه به جو سانسور حاكم بر ادبيات 
و هنر زمانه ش��ان كمك مي كنند. اما به عنوان مثال عبيد زاكاني و ايرج ميرزا به ش��يوه 
طنز و خيام و صادق هدايت با زباني غيرطنز به نحوي عقايد و رسومات رايج جامعه را 
دچار لرزه هايي مي كنند و در آن طرف حافظ را داريم كه با كمترين ساختارش��كني با 
رندي و زيركي دست همه را تو حنا مي گذارد و با شراب و شاهد بازي مي كند بي آنكه 
از طرف جامعه برخورد تندي با نوشته هاي او بشود. در عصر حافظ عرفان و صوفي گري 
بهانه اي بوده تا او به راحتي بتواند از زير بار اتهامات در برود و حتي بسياري نوشته او را 
وصل شده به مبداء هستي بدانند. اما در زمانه ما كه چرخ دنده هاي مدرنيسم به سرعت 
در حال چرخيدن هس��تند جايي براي عرفان و تصوف نمانده اس��ت و مسخره است اگر 
در نوشته ات شراب را بياوري و منظورت چيزي غير از شيره انگور قرمز باشد. از طرفي 
همه ما كه زيركي و رندي حافظ را نداريم و اگر هم داشته باشيم اسمش زيركي نيست 
بلكه اس��مش »سياست داش��تن« يا »هفت خط بودن« است كه ديگر نمي تواند با روح 
هنر اين زمانه س��نخيتي داشته باش��د، پس نويسنده و هنرمند امروزي از اين بابت هم 
خلع سلاح شده است، از طرفي قرار نيست هميشه در يك نوشته يا اثر هنري جاي پاي 
اعتراض و هنجارش��كني وجود داشته باشد، بلكه اگر مخاطب متوجه شود كه نويسنده 
يا هنرمند دنياي اثرش را آن گونه كه بايد باشد به نمايش نگذاشته است، حق دارد بر 
سر او فرياد بكشد و متهمش كند به خودسانسوري. مطالعه اين آثار و حتي آثار خالي از 
خودسانسوري براي مخاطبي كه خود نويسنده اي در ابتداي راه است كافي نيست. براي 
گذش��تن از اين حدود و شكس��تن آنها نياز به تفكر اس��ت. به قول ارسطو فكر كردن در 
مورد فكر كردن. اينكه اول بنشيند فكر كند كه چگونه فكر بكند، چگونه مسير را كامل 
عوض كند، چگونه فكرهايي را داشته باشد كه در ديگران سانسور شده است. اينجاست 
كه مطالعه همراه با موش��كافي و تفكر و مهم تر از همه داش��تن روحيه سازش ناپذير و 

سيري ناپذير مي تواند اثري ادبي و هنري خلق كند.

علي كاكاوند 

 علي اصغر شيرزادي

حديث نفس او در يادداشت هايش هم 
با پرهيز آگاهانه از هر نوع داوري و 
اجتناب ورزيدن از صدور حكم هاي 

قطعي و برگشت ناپذير، بيان ادراكات 
يك شاهد تيزبين و تندهوش و 

دفاع شفقت آميز يك وكيل مدافع 
همه سويه نگر و متكي بر حافظه اي 

فرهيخته و نيرومند است. 

آقاي‌محمود‌دولت‌آبادي‌بر‌راه‌و‌رسم‌مختار‌خويش‌در‌گستره‌داستانسرايي‌
و‌داستان‌نويسي،‌يكه‌و‌يگانه‌‌و‌رها‌بوده‌است‌از‌»جرگه«هاي‌مثلاً‌ادبياتي‌-‌

چه‌رسمي‌و‌چه‌نيمه‌رسمي‌و‌چه‌غيررسمي؛‌و‌همچنين‌بركنار‌از‌زير‌چترهاي‌فراخ‌
»پدرخوانده«هاي‌ادبي،‌كه‌در‌جغرافيايي‌منحوس‌و‌ساختاري‌شبه‌قبيله‌اي‌گاه‌اراده‌

مي‌فرمودند‌به‌بذل‌لقب‌و‌اهداي‌نشان‌و‌سردوشي‌و‌درجه

جمال مير صادقيادبيات داستاني

خلق داستان

خودسانسوري، خيانت به كلمات

اي. ام. فورس��تر )1970- 1879 م( رمان نويس و 
منتقد انگليسي در كتاب »جنبه هاي رمان« داستان 
را چنين تعريف مي كند: »داس��تان نقل وقايع است 
به ترتيب توالي زمان. در مثل ناهار پس از چاشت و 
سه شنبه پس از دوشنبه و تباهي پس از مرگ مي آيد.« 
يا به تعريفي ديگر داس��تان توال��ي حوادث واقعي و 
تاريخي يا س��اختگي است، بنابراين تسخير عمل به 
وس��يله تخيل را ارائه مي دهد. خصلت بارز داس��تان 
آن است كه بتواند ما را وادار كند كه بخواهيم بدانيم 
بعد چه اتفاق مي افتد. در اين مفهوم عام، تنها زمان 
عامل مهمي است و اينكه چه اتفاقي افتاده و بعد چه 
اتفاقي روي خواهد داد. داستان شالوده هر اثر روايتي 
و نمايش��ي خلاقه است و در همه انواع اين دو گروه، 
داستان رشته وقايعي است كه برحسب ترتيب توالي 
زمان روي مي دهد؛ از اين رو، داستان عنصر مشترك 
همه انواع ادبي خلاقه است. در تراژدي، حماسه، قصه، 

رمانس، داستان كوتاه، رمان، نمايشنامه، فيلمنامه، شعر 
روايتي و منظومه و اشكال ديگر داستان وجود دارد. 
براي مثال مي گوييم داستان اين نمايشنامه، داستان 
اين منظومه، داستان اين رمان و... از اين رو، داستان 
به معناي عام آن تقريباً مترادف و هم معناي ادبيات 
است. در واقع اگر مقوله شعر غيرروايتي را از ادبيات 
جدا كنيم، داستان مترادفي است براي ادبيات اما در 
معناي خاص و محدود خود، داستان مترادف ادبيات 
داستاني است و شامل قصه، رمانس، داستان كوتاه و 
رمان است كه هر كدام از اين انواع خود نيز متفرعاتي 

دارد كه مي توان آنها را در نمودار زير نشان داد.
داستان= ادبيات داستاني

1- قصه: اسطوره، حكايت اخلاقي، افسانه تمثيلي 
)فابل، افسانه حيوانات(، افسانه پهلوانان، افسانه پريان.

2- رمانس: رمانس روستايي، رمانس شهسواري،  
رمانس عاشقانه پرماجرا.

3- داستان كوتاه: داستانك )داستان كوتاه كوتاه(، 
داس��تان خردگرا )ميني ماليس��تي(، داس��تان  ريزه 
)داستان لحظه اي(، داستان كوتاه )نوول(، داستان بلند.
4- رمان: رمان كوتاه، ناولت، رمان، رمان كلان گرا 

)ماگزيماليستي(.
ش��كل گرايان )ش��كل گرايي( روس معتقدن��د 
داس��تان روايت كامل ح��وادث به ترتي��ب توالي 
زماني اس��ت كه داس��تان نويس ترتيب واقعي آن 
را در رواي��ت پيرنگ تغيير مي دهد. بنا به نظر آنها 
داستان توالي خام و طبيعي و درست حوادث است، 
همان طور كه در نظم محتمل خود طي زمان مرتب 
اتفاق مي افتد، در حالي كه پيرنگ انتخاب خاص و 
بازآفريني حوادث است. بنابراين داستان تنها و به 
خودي خود ماده خام درك شده از حوادث است كه 
داستان نويس براي به انجام رسانيدن نظم پيرنگ، 
حوادث را بازس��ازي مي كند. ش��كل گرايان روس، 

واژه لاتيني fabula را معادل داستان آورده اند.
ولاديمير پروپ )1970- 1895م( قصه ش��ناس 
روسي نيز معتقد است هر متني كه بيان كننده تغيير 
وضعيت و موقعيت از حالتي متعادل به غيرمتعادل 
و بازگشت به حالت متعادل يا برعكس )غيرمتعادل، 
متعادل و بازگشت به غيرمتعادل( باشد، داستان است. 
اين تغيير وضعيت و موقعيت يا حادثه از عناصر اصلي 
داس��تان اس��ت. بدون اين رويداد، داستاني به وجود 

نخواهد آمد. 
معمولاً در ادبيات تخيلي ايران و غرب، داستان را 
ب��ه معناي عام و خاص آن به كار مي برند؛ در معناي 
عام به هر اثري كه از كيفيت خلاقه برخوردار باش��د 
داستان مي گويند و در معناي خاص مترادف داستان 
كوتاه است. در اين كتاب نيز داستان به همين معنا 

به كار رفته است. 
در خلق داستان، عناصر و اجزاي بسياري دخالت 

دارند كه مهم ترين آنها چند عنصر بنيادي است كه در 
مرحله نخست در آفرينش داستان و جلب خواننده ها 
از اهميت بيش��تري برخوردار است. در اينجا به چند 

مورد از آنها اشاره مي كنم.
زاوي��ه دي��د: زاوي��ه دي��د ي��ا كان��ون روايت، 
نمايش دهنده شيوه اي است كه نويسنده به كمك 
آن مصالح و مواد داستاني خود را به خواننده ارائه 
مي كند. در واقع رابطه نويسنده را با داستان نشان 
مي دهد. هر داس��تاني بايد گوينده اي داشته باشد 
ك��ه موضوعي را نقل كند. اين نقل موضوع ممكن 
است به شيوه اول شخص )من، ما( يا دوم شخص 
)تو، ش��ما( يا سوم ش��خص )او يا آن، آنها، ايشان( 

صورت بگيرد. 
اگر زاويه ديد س��اده و هماهنگ با آغاز داس��تان 
باشد خواننده نبايد موضوع داستان را پيشاپيش در 

سير مرحله هاي ميانه و پايان حدس بزند. 
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