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به تماشاي آثار »كلاوس اولدنبرگ«

ذره‌بيني‌براي‌شادي‌هاي‌كوچك
81ساله است و از هنرمنداني كه پاپ آرت را به عنوان اصلي ترين رسانه براي ارتباطش با 
مخاطب برگزيده است. كلاوس اولدنبرگ سوئدي، مجسمه سازي مي كند و چيدمان هايش 
هم از بنام ترين موزه هاي هنر معاصر سراس��ر جهان سر درآورده اند. اين هنرمند سوئدي 
فارغ التحصيل رشته مجسمه سازي از دانشگاه ييل است و معمولاً بين شهرهاي شيكاگو 
و نيويورك رفت و آمد مي كند. البته او س��ابقه خبرنگاري براي خبرگزاري ش��هر شيكاگو 
را ه��م در پرون��ده اش دارد. او در س��ال 1956 به نيويورك رفت و در پي آش��نايي اش با 
گروه��ي از هنرمن��دان جوان از جمله جيم داين، رد گرومز و آلن كاپروف و ش��ركت در 
پروژه پرفورمنس آنها به نام »رخدادها« ديگر از جنبش پاپ آرت جدا نشد. اين دگرگوني 
عميق كه آن سال ها در حال تغيير دادن كلي چهره اكسپرسيونيسم انتزاعي بود، آنچنان 
تاثيري بر اولدنبرگ گذاش��ت كه او هنوز و پس از گذش��ت بيش از نيم قرن، آن را يكي از 

تكان دهنده ترين تجربيات و رويارويي هاي زندگي اش مي داند.
رنگ هاي درخش��ان و اندازه هاي بس��يار بزرگ. اينها اولين ويژگي هايي است كه آثار 
اولدنب��رگ را از س��اير هنرمندان پاپ آرت جدا مي كن��د. او در ميانه دهه 1960 ميلادي، 
فعاليت هايش را به طور عمده به »رخداد«هايي اختصاص داده بود كه فرم ديگري از هنرهاي 
نمايشي بودند و پرفورمنس آرت ناميده مي شدند. اولدنبرگ آثارش را »تئاتر ري گان« ناميده 
بود و آنها را معمولاً در خيابان ها و محله هاي فقيرنشين شهر نيويورك اجرا مي كرد. آثار او 
به خاطر تمام تضادي كه با هنر پذيرفته شده آن سال ها داشت، خيلي زود به چشم آمد و 
توجه  همه را به خود جلب كرد. برخلاف بسياري از هنرمندان اين جنبش كه خيلي زود 
به شهرت هاي يك شبه رسيدند و بعدها صدايشان در ميان هياهوي تازه واردان جوان به 
خاموشي گراييد، اولدنبرگ رهروي بود كه آهسته رفتن را براي رسيدن به هدف برگزيد. 
او اول جايگاهش را به عنوان هنرمند خلاقي كه از تقليدِ خود بيزار است، مستحكم كرد 
و بعد از آن بود كه به شهرتي هميشگي و محبوبيتي ماندگار رسيد. او در نهمين دهه از 

حياتش همچنان كار مي كند، مجسمه مي سازد و نمايشگاه برگزار مي كند.
اولدنبرگ علاوه بر مجسمه س��ازي و چيدمان، عكاس��ي و طراحي هم مي كند، اما اين 
مجس��مه هاي غول پيكرش اس��ت كه با ذكر نام او در ذهن ها جرقه مي زنند. او ساده ترين 
اشيا و حجم هاي زندگي روزمره را مي گيرد و مجسمه هايي عظيم تحويل مان مي دهد كه 
رنگ و لعاب شان ناخودآگاه چشم را مي گيرد. آثار او چنان با پيچيدگي هاي جهان امروز 
در تضادند كه نديدن شان تقريباً ناممكن است. او معمولاً براي مجسمه هايش سراغ ابزار 
مكانيكي و پيچيده انس��اني نمي رود؛ بس��تني و گيلاس و بطري را انتخاب مي كند. انگار 
اين هنرمند سوئدي كه خود از سردرگمي انسان امروزي در عذاب است، مي خواهد هنر 
لذت بردن از شادي ها و لذت هاي كوچك را دوباره به انسان بياموزد. هر كودكي بستني 
خوردن و پارك رفتن و دويدن را دوست دارد و از آن لذت مي برد، اما وقتي بزرگ مي شود 
و به دنياي بزرگ ترها قدم مي گذارد، اين ابتدايي ترين تفريحات را از ياد مي برد و درگير 
گرفتاري هاي بزرگ تر مي ش��ود. اولدنبرگ با آن بس��تني قيفي وارونه اش كه روي سقف 
ساختمان يك مركز تجاري در كلن نصب شده، شايد مي خواهد به ياد رهگذران بياورد كه 
براي شاد بودن، نبايد ميليونر باشند، كافي است از خوشي هاي كوچك، بيشتر لذت ببرند.

در سال هاي اخير، اولدنبرگ بيشتر آثارش را با همكاري همسرش ون بروگن ساخته 
اس��ت. اين تيم هنري با كمك هم موفقيت هاي بس��ياري به دست آوردند و آثار بسياري 

خلق كردند كه شايد مشهورترين اين آثار، پل قاشق و گيلاس باشد كه در پارك مجسمه 
مينه سوتا نصب شده است. اين مجسمه بزرگ كه خيلي زود به نماد اين ايالت تبديل شد، 
در ميان استخر كوچكي در  وسط پارك قرار دارد و از جنس فولاد و پلاستيك است. از 
ميان ديگر آثار مشترك اين زوج هنرمند مي توان به »بطري يادداشت ها«، »گيره لباس«، 
»پاك كن ماشين تايپ« و »چتر كروزوئه« اشاره كرد. تمام اين آثار در شهرهاي مختلف 
اروپا و در مكان هاي عمومي نصب ش��ده اند كه هر روز، هزاران رهگذر از كنارش��ان عبور 
مي كنند و از اين طريق، آنها را به بخش��ي از فرهنگ خود تبديل مي كنند، و اين يعني 
دقيقاً آنچه خالقان آثار آرزويش را داشتند. ون بروگن روز دهم ژانويه سال 2009 بر اثر 

سرطان درگذشت.
در طول س��ال هاي فعاليتش، اولدنبرگ قدرت تخيل را براي دگرگون كردن محيط 
زندگي روزمره نشان داده است. او كه از اشياي معمولي و موتيف هاي تكراري زندگي روزمره 
الهام مي گيرد، آثاري در اندازه هاي حيرت انگيز ساخته و آنها را با رسانه هاي خاص خودش 
در اختيار مخاطب قرار داده اس��ت. او مردم را با هوش��مندي به فكر واداش��ته، شك شان 
را برانگيخته و در نهايت، آنها را به خنده انداخته اس��ت. رويكرد اولدنبرگ به پاپ آرت با 
هنرمنداني مانند اندي وارهول و روي ليختنشتاين متفاوت است، خصوصاً از آن جهت كه 
او بيشتر تحت تاثير جنبش هاي قديمي تري از قبيل دادا و سوررئاليسم است. اولدنبرگ 
همچنان از اشيا و سوژه هاي پيش پاافتاده و آشنا استفاده مي كند تا از اين طريق به زير 
س��طوح رويي آنها برس��د و »واقعيت هايي موازي« با جهان اطراف را پيش چشم بيننده 
زن��ده كند. او هويت هاي متع��دد يك فرم را با تغييراتي در جنس، اندازه، رنگ و چينش 

فيزيكي  به تصوير مي كشد.
دگرگوني يا حركت از يك فرم به فرم ديگر، كليدي ترين عنصر در آثار اولدنبرگ است. 
او عاشق اين است كه يك جسم سخت با ابعاد مشخصاً هندسي را به چيزي بي حجم و نرم 
و انعطاف پذير تبديل كند. اولين مجسمه هاي منعطفش كه شكل  هايي مانند توالت، پنكه، 
بادبزن و ديگر وس��ايل خانه داش��تند، از جنس پارچه بوم نقاشي است كه به هم دوخته 
ش��ده و درون ش��ان پر شده بود. تاثير پيش بيني نشده جاذبه زمين روي اين آثار در طول 
زمان، فرم شان را به كلي تغيير داد و هنرمند را به هدف اصلي اش رساند؛ نشان دادن ضعف 
و آس��يب پذيري اين وسايل كه استعاره اي از حيات بشري است. بنابراين، هنر اولدنبرگ 
انتظارات را نه تنها از طريق دگرگوني اشيا كه با جان بخشي به بي جانان، غافلگير مي كند. 

يكي ديگر از شواهد اين دلمشغولي هنرمند دست بردن او در اندازه هاي آثارش است.
مانند بس��ياري از هنرمندان دوران مدرن ما، كلاوس اولدنبرگ براي گس��ترده كردن 
مرزهاي تعريفي هنر بسيار كوشيده است. او براي اين منظور، مفروشات سنتي را به چالش 
كشيده و به بزرگنمايي محدوديت هاي آنها پرداخته است. آيا ما در اين نكته كه شوخ طبعي، 
نقشي حياتي و تعيين كننده در هنر بازي مي كند، موافقيم؟  آثار او به ميدان هاي شهري 
تعلق دارند يا موزه هاي هنرهاي مدرن؟ آيا او با وارد كردن اشياي انساني به هنر ميرايي، 
آنها را در حد ميز و تخت و پنجره »عادي« كرده يا هنر را به رسالت اوليه اش كه متعالي 
كردن روح بشري است نزديك تر مي كند؟ چگونه دستكاري هاي هوشمندانه هنرمند در 
اش��ياي زندگ��ي روزمره، درك ما را از آنها و در نتيجه از خ��ود حيات، »دگرگون« كرده 
است؟ آيا اساساً پيچيده كردن دنياي هنرمندي كه همه چيز را آسان مي گيرد، منطقي 
است؟ هر كدام از اين پرسش ها نشان مي دهد هنر براي برانگيختن انديشه انسان، حتماً 
نبايد آنقدر پيچيده باشد كه جز هنرمند خالقش هيچ كسي آن را درك نكند. اولدنبرگ 
اندازه اش��يا را تغيير مي دهد و از اين طريق، تصويري ش��فاف از آن اشيا در ذهن بيننده 
حك مي كند. از اين بعد، بيننده ديگر از كنار يك بستني قيفي به سادگي نمي گذرد، آن 
را به خاطر مي س��پارد و به آن ش��يء كه مي تواند نمادي از زندگي انسان باشد، با دقت و 

احترام بيشتري مي نگرد.
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