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کاغذ بی خطآیینه های روبرو

نگاه تصویری آقای کارگردان

زنده‌ياد مهرداد فخيمي 30 و چند س��ال بعد از آنكه ��
نمايش آنتيگون- نخستين نمايشي كه دكتر علي رفيعي 
به روي صحنه برد- را ديد از او پرس��يد: »فكر نمى‌كنى 
كارى كه انجام داده‌اى بيشتر سينماست تا تئاتر؟« بعد 
ه��م به او توصي��ه كرد حتما در س��ينما كار كند چون 
چيزى كه ديده، تصوير بوده و عكس‌هاى سينمايى. اين 
توصيه‌اي بود كه در سال‌هاي بعد- تا زماني كه »ماهي‌ها 
عاشق مي‌شوند« را جلو دوربين برد- خيلي‌ها به او گفته 
بودند: كه جاى تو در سينماست. از »جنايت و مكافات« 
كه شبيه يك فيلم سينمايي سه بعدي بود كه انگار روي 
صحنه فيلمبرداري شده بود تا »يادگار سال‌هاى شن«، 
»عروس��ى خون«، »رومئ��و و ژولي��ت«، »در مصر برف 
نمي‌بارد« و حتي اجراي نمايش »كلفت‌هاي آنوي«. همه 
آثاري كه در اين سال‌ها با كارگرداني او روي صحنه رفته 
اس��ت پر از ميزانسن‌هاي تصويري و سينمايي بودند كه 
هر كدام در جاي خود مي‌توانستند يك اثري سينمايي 

باشند. 
تا اين لحظه كه دارم در اين يادداش��ت كوتاه نگاهي 
مي‌كنم به نگاه تصويري و سينمايي آثار تئاتري دكتر علي 
رفيعي، هنوز »آقا يوسف« را نتوانسته‌ام ببينم، بگذاريد به 
پ��اي همزماني‌اش با اجراي چندين نمايش صحنه‌اي از 
جمله »خرده‌خانم« كيومرث پوراحمد كه برخلاف دكتر 
رفيعي از سينما به تئاتر آمده است، اما مطمئن هستم كه 
تجربه بيش از 30 و چند سال حضور مستمر و درخشان 
او در ح��وزه نويس��ندگي، كارگردان��ي و طراحي صحنه 
تئاتر را مي‌ت��وان در اين فيلم ديد. تجربه‌اي كه در فيلم 
»ماهي‌ها عاشق مي‌شوند« هم به چشم مي‌خورد. اثري 
كه از قابليت‌هاي بالا‌ي سينمايي برخوردار است؛ اما هنوز 
ردپاي يك تئاتري تصويرگر و متفكر در آن مشهود است. 

از آنتيگون تا آقا يوسف
»جناي��ات و مكاف��ات«، »خاطرات ي��ك جامه‌دار از 
زندگي و قتل ميرزاتقي‌خان فراهاني«، »شيون و استغاثه 
پاى ديوار بزرگ شهر«، »يادگار سال‌هاي شن«، »يك روز 
خاطره‌انگيز براي دانشمند بزرگ وو«، »عروسي خون«، 
»رومئو و ژوليت«، »ش��ازده احتجاب«، »كلفت‌ها«، »در 
مصر برف نمي‌بارد« و »ش��كار روب��اه« نمايش‌هايي بود 
ك��ه با كارگرداني او در طول اين س��ال‌ها به روي صحنه 
رفت��ه و در زم��ان خ��ود ويژگي‌هاي تصوي��ري فراواني 
داشتند. علي رفيعي نه تنها به عنوان كارگردان بلكه به 
عنوان طراح هنري نمايش‌هاي خ��ود، با تاثير‌پذيري از 
عقاي��د گوردن كريك و آدل��ف آبيا، تصاويري در صحنه 
پديد آورد كه ضمن آنكه همس��و با مت��ن و كارگرداني 
نمايش بود، زيبايي‌ها و جذابيت‌هاي بس��ياري را با خود 
به همراه داش��ت. او معتقد است آنچه در يك اثر تئاتري 

وجود دارد، فضايي است كه بازيگر و كارگردان به وجود 
مي‌آورند و هر آنچه به عنوان آكسس��وار در صحنه از آن 
استفاده مي‌شود، جهت به وجود آوردن »فضاي نمايشي« 
است. در ميان آثار نمايشي او كه همگي بر پايه ديالوگ 
استوار بودند، »يادگار سال‌هاي شن« استثنايي به شمار 
مي‌آيد كه ش��ايد در ميان تمامي تئاتر‌هاي اجرا‌شده هم 
استثنا باشد؛ تصاوير متعدد با بهره‌گيري از تكنيك‌هاي 
سينمايي و فيلمبرداري در اين تئاتر بيشتر از آثار ديگر 
ديده مي‌شد؛ مانند اسلوموشن كه جذابيت‌هاي بسياري 
را براي تماشاگر پديد مي‌آورد، چنانكه گويي تماشاگر با 
اثري سينمايي روبه‌رو بود. صحنه نيز همچون قاب سينما 
در مقابل ديدگانش، با ح��ركات بازيگران و طراحي نور، 
فوق‌العاده به نظر مي‌آمد. در »عروسي خون« لوركا، اين 
رنگ‌هاي متضاد بودند كه صحنه‌اي با حداقل اكسسوار 
و تقريبا خالي را به س��مت اثري تقريبا حماسي از لوركا 
مي‌ب��رد. او در اي��ن نمايش براي به وج��ود‌آوردن حس 
زيبايي‌شناس��ي صحنه تئاتر‌هاي خود، از حداقل وسايل 
صحنه استفاده كرده بود. در »يك روز خاطره‌انگيز براي 
دانشمند بزرگ وو« نيز رفيعي از حداقل امكانات صحنه 
براي انتقال مفاهيم اس��تفاده كرده ب��ود؛ اتفاقي كه در 
»شكار روباه« هم افتاد. »شكار روباه« داستاني از به قدرت 
رسيدن و مرگ آغامحمدخان قاجار بود. علي رفيعي در 
اين اثر س��عي نكرده بود يك اثر تاريخي را روي صحنه 
بي��اورد. المان‌هاي او در اين نمايش المان‌هاي آش��ناي 
امروزي بودند. آغامحمدخان به جز كلاه مش��هوري كه 
در عكس‌ها هس��ت لباس‌هايي به تن داش��ت كه شبيه 
لباس‌هاي امروزي بود؛ شبيه لباس ديكتاتورهاي امروزي. 
برخ�الف اين آثار، رفيعي در نمايش »رومئو و ژوليت« و 
»شازده احتجاب« از همه امكانات صحنه‌اي استفاده كرد. 
شايد به اين دليل ساده كه ما‌به‌ازاي تصويري هر دو اين 
نمايش‌ها ساخته ش��ده بود و او به عنوان كارگرداني كه 
مي‌خواس��ت نوآوري داشته باشد بايد برگ برنده تازه‌اي 
رو مي‌ك��رد. به همين دليل هم »ش��ازده احتجاب« او با 
اينكه از يك متن مشترك با فيلم بهمن فرمان‌آرا ساخته 
ش��ده بود، اما اجراي صحنه‌اي اين رمان فضاسازي‌هاي 
سينمايي بيشتري داشت. علي رفيعي در اين سال‌ها در 
تئاتر نشان داد كه به لحاظ فرم از تصاوير زيبا و موجز و 
استيليزه پيروي مي‌كند. تئاتر او آنقدر تصويري بوده‌اند 

كه دو فيلم سينمايي او پر است از لحظه‌هاي نمايشي.

نگاهي به »آقا يوسف« ساخته علي رفيعي

تهران 1389

»ماهي‌ها عاشق مي‌ش��وند« فيلمي بود كه همه بر ��
يك جنبه آن هم‌نظر بودند؛ مي‌گفتند هر كدام از تصاوير 
فيلم درست شبيه يك قاب نقاشي يا يك عكس بسيار 
زيباست. برخي كه تعدادشان كم نبود اين نكته را دوست 
داشتند و برخي ديگر مي‌گفتند كه اين زيبايي به روايت 
فيلم كمكي نمي‌كند. بعضي‌هاي ديگر هم مي‌گفتند كه 
اگر زيبايي هس��ت، به دليل تبحر يا دانش علي رفيعي 
نيست. طبيعت شمال زيباست و به همين دليل مي‌تواند 
و باي��د آن را زيبا نش��ان داد. رنگ‌هايي كه در طبيعت 
ش��مال وجود دارد، زيباس��ت و نمايش آن كار دشواري 
نيست. البته فيلم‌هاي زيادي وجود دارد كه خلاف اين 
نكته را نشان مي‌دهد، اما علي رفيعي در دومين فيلمش 
نشان داد كه زيبايي‌شناسي »ماهي‌ها عاشق مي‌شوند« 
اتفاقي نبوده است. »آقا يوسف« تهران دودگرفته را هم 
با همه مش��كلاتي كه دارد زيبا نش��ان‌مان داد، البته نه 
آنكه با يك كارت‌پستال زيباي بي‌دليل مواجه باشيم كه 
حقيقت را به زيبايي نش��ان‌مان داد. همه چيز در فيلم 
»آقا يوس��ف« س��ر جاي خودش قرار دارد. شيوه روايي 
فيلمنامه، داس��تان، گره‌افكني و گره‌گشايي، ميزانسن، 
نورپردازي، موس��يقي و خلاصه هر چه فكرش را بكنيد 
س��ر جاي خودش قرار دارد. ريتم فيلم مناسب است و 
كارگردان مي‌داند چطور زمان روايي فيلم را در دس��ت 
داش��ته باش��د، يعني كارگردان مي‌داند چه زماني ريتم 
فيلم و داس��تان را تند كند و چ��ه زماني كند. از طرفي 
كارگردان، فيلمنامه‌نويس ما را بيهوده در اشك و آه غرق 
نمي‌كند و قصد ندارد احساسات ما را به بازي بگيرد. به 
قولي مي‌خواهد نان ب��ازوي خودش را بخورد نه آنكه با 
خنده‌هاي الكي يا اشك و آه ما را با خودش همراه كند. 
رنگ‌هاي »آقا يوسف« سر جاي خودشان قرار گرفته‌اند. 
لباس‌ها، ماش��ين‌ها، لوازم خان��ه و هر چه كه فكرش را 
بكنيد با دقت انتخاب شده‌اند و با داستان و فيلم همگام‌ 
هستند و اين نكته نشان از آن دارد كه علي رفيعي كارش 
را خوب بلد است و بايد بيشتر از اينها قدرش را بدانيم. 
بايد به او فرصت بيشتري براي جسارت و نوآوري بدهيم 
تا بتواند ايده‌هاي خود را راحت‌تر اجرا كند؛ نكته‌اي كه 
ش��ايد تنها نقطه ضعف »آقا يوس��ف« باشد. اين فيلم 
خيلي‌خيلي سرراست است. شما نبايد در اين فيلم دنبال 
غافلگيري خاصي در فرم باشيد. البته شايد همين نكته 
در سينماي ما نعمتي به حساب آيد؛ سينمايي كه در آن 
خيلي كم، فيلم حساب‌شده ساخته مي‌شود. ميزانسن 
در دومين فيلم علي رفيعي، بيش از هر چيز در خدمت 
روايت قرار دارد. او از زيبايي نشانه‌شناسيك تصوير و رنگ 
بهره مي‌گيرد و نورپردازي، بيش از هر چيز جهت بيان 

مفاهيم به كار رفته‌اند، اما كمتر شاهديم كه نمايي فراتر 
از مرزهاي كلاسيك در زنجيره تصاوير قرار گيرد. كمتر 
ش��اهد آن هستيم كه مكان قرار گرفتن دوربين، ارتفاع 
آن و ان��دازه لنزها مفهومي را به ما انتقال دهد. اغلب از 
ارتفاع طبيعي كه نشان‌گر ديد چشم انسان است تصاوير 
را مي‌بينيم و لنز هم همين نكته را يادآوري مي‌كند. اما 
شايد بتوان گاه فراتر از اين مسايل هم رفت و با نمايش 
ي��ك نماي غيرمتعارف، به بيان حرف‌هايي پرداخت كه 
هزار نماي متعارف و با قاعده از بيانش عاجز هستند.با اين 
همه بي‌انصافي است كه »آقايوسف« را فيلم متوسطي 
بدانيم.  وجود آثاري همچون اين فيلم براي س��ينماي 
آشفته و بي‌قاعده ايران كه يا بر محور گيشه مي‌چرخد يا 
بر محور جشنواره‌ها، غنيمت است، چرا كه هم به مسايل 
هنري و هم به تماشاگر توجه دارد و نمي‌خواهد هيچ‌كدام 
را فداي ديگري كند. »آقا يوسف« دو خصوصيت خوب 
ديگ��ر هم دارد كه يكي‌ش��ان به تازگي ب��ا اقبال خوب 
ديگر س��ينماگران س��ينماي ايران همراه بوده اس��ت. 
توجه به مسايل اجتماعي و نشان دادن خرده‌روايت‌هاي 
موجود در جامعه، فيلم را ملموس مي‌كند. نمايش اين 
خرده‌روايت‌ها آنجا جذاب‌تر است كه كارگردان شناخت 
بيش��تري از آن دارد. برخ��ورد كارگردان نمايش با رعنا 
)هانيه توس��لي(، چنان ريزه‌كاري‌هايي دارد كه ما را در 
همين سكانس كوتاه با وضعيت تئاتر ايران در سال‌هاي 
اخير آش��نا مي‌كند. در اين س��كانس و چند س��كانس 
ديگ��ر، به عم��ق جامعه مي‌رويم، اما گاه نيز در س��طح 
مي‌مانيم. مثلا در س��كانس‌هاي ابتدايي فيلم كه دختر 
يكي از صاحب كارهاي فيلم از آقا يوسف مي‌خواهد كه با 
تلفن‌همراهش شماره كسي ديگر را بگيرد، شايد چندان 
با واقعيت‌هاي امروز ايران روبه‌رو نيستيم. البته كاركرد 
اين س��كانس چيز ديگري است و كارگردان مي‌خواهد 
نشان دهد كه رابطه پدر و مادرها با بچه‌هايشان در سطح 
مانده است و اتفاق، زنگ خطر را براي آقا يوسف به صدا 
در‌مي‌آورد، اما كمتر كسي در شرايط متوسط امروز بدون 
تلفن‌همراه است و از تلفن مادرش استفاده مي‌كند. خوبي 
ديگر »آقا يوس��ف« اين اس��ت كه فضاي شهر تهران را 
به خوبي به نمايش مي‌گذارد. ما در اين فيلم مي‌توانيم 
تهران س��ال 89 را به خوبي ببينيم و تنها به چند اتاق 
محدود نمي‌شويم و اين نكته فراتر از سينماست. ديدن 

»آقا يوسف« را از دست ندهيد.

نكته 

 به محض اينكه قلم روى 
كاغذ مي‌آورم تا رنگ‌ها را 

نبينم، فضاها را نبينم، رابطه 
شخصيت‌ها را پيش رويم مجسم 
نكنم و حركت بازيگرها را روى 
اكران تخيل نكنم، ممكن نيست 
بتوانم بنويسم. باز تكرار مي‌كنم 

روند نوشتن من روشنفكرانه 
نيست ممكن است كه من در 
زندگى آدم روشنفكرى باشم، 
اما به هنگام كار كردن مطلقا 

روشنفكر نيستم

ÁÁ از اينجا آغاز كنيم كه سبقه حرفه‌اى شما يك كارنامه بزرگ‌
تئاترى است به علاوه تجربه سينما در اروپا. 

من با بازيگرى در سينما وارد اين حرفه شدم. هم‌زمان با اولين 
قرارداد س��ينمايي‌ام وارد مدرسه بازيگري وابسته به »تئاتر ملى« 
فرانس��ه ش��دم. فيلم آغاز شد و به پايان رس��يد، اما دوره سه‌ساله 
اين مدرس��ه را گذراندم و بلافاصله وارد تئاتر ملي ش��دم. در طول 
شانزده‌سال، من، به اشكال مختلف، بين تئاتر و سينما در رفت‌و‌آمد 

بودم. 
ÁÁ چطور در سينما بازيگرى را ادامه نداديد؟‌

براى اينكه احس��اس مي‌كردم بازيگر خوبي نخواهم بود. از بدو 
ورود ب��ه تئاتر ملي و ديدن اجراهاي زيبا، رفته‌رفته گرايش من به 
س��وي كارگرداني مشخص‌تر و مصمم‌تر ش��د. پس از بازگشت به 
ايران، بلافاصله به اين دريافت رسيدم كه بازيگران كشور ما چيزي 
كم دارند. امكانات و تسلط‌هاي بدني به علاوه معيارها، لوازم، ارزش‌ها 
و توانمندي‌هايي‌ كه هن��ر و حرفه بازيگري مي‌طلبد، در بازيگران 
ما ديده نمي‌ش��ود. پس از انقلاب، اين كمبود‌ها به مرور در سينما 
و تئاتر كش��ورمان، بيشتر و بيشتر ش��د. دانشكده‌هايي كه در آنها 
تئاتر تدريس مي‌ش��د و مي‌ش��ود، به‌طور كلي از تربيت بازيگر، به 
معن��اي واقعي، غاف��ل مانده‌اند. مهم‌ترين اب��زار بازيگر صدا و بدن 
اوست كه عموم بازيگران ما حتى به اندازه يك نوازنده كه از سازش 
مراقبت مي‌كند از اين ابزار نگهدارى نمي‌كنند، درنتيجه با بازيگرانى 
مواجه مي‌شويم كه سال‌هاى طولانى به اين حرفه اشتغال دارند و 
از آن ارتزاق مي‌كنند اما ضرورتى در زنده و آماده نگه‌داش��تن ابزار 
حرفه‌اي‌ش��ان كه همانا صدا و بدن اس��ت احساس نمي‌كنند. نادر 
هس��تند بازيگرانى كه اين امكانات را داش��ته باشند. در يك گروه 
نمايشي، كافي است دو سه تن با ديگران ناهماهنگ باشند. درست 
شبيه دو سه نوازنده ناتوان كه در يك گروه موسيقي هماهنگ قرار 

بگيرند. 
ÁÁ با اين ايده‌آل‌ها كه تئاتر هنر ناب‌ترى است، چطور به سينما‌

روى آورديد؟ 
من نمي‌دانم چرا در ايران اين مساله براى خيلي‌ها سوال‌برانگيز 
است؟ در خارج از مرزهاي كشور، رفت‌و‌آمد بين تئاتر و سينما امري 

است كاملا رايج و طبيعى. 
ÁÁ منظورم اين اس�ت كه اوج خواس�ته‌هايتان در تئاتر اتفاق‌

مي‌افتد. 
نه، من زماني به اوج خواس��ته‌هايم نزديك مي‌شوم كه بتوانم 
زيبايي‌شناس��ي مورد علاقه‌ام را به روي صحنه يا روي پرده سينما 
تجسد ببخشم. با توجه به اين نكته كه اولا، اين زيبايي‌شناسى در 
صحنه تئاتر محدوديت‌هاى خاص خودش را دارد، ثانيا، از آنجايي 
كه تئاتر هنري ميراس��ت، زيبايي‌شناسى آن هم ميراست. پس از 
آنكه آخرين اجرا تمام شد به يك‌باره صحنه خالى و دكورها برچيده 
و لباس‌ه��ا به رختكن آويخته مي‌ش��ود و... . جز تعدادى عكس و 

احتمال نسخه‌اى فيلم اثرى از آن تئاتر باقى نخواهد ماند. 
ÁÁ .و اين لحظات غم‌انگيز است‌

نه من اين را ايراد تئاتر نمي‌دانم، ش��ايد اصل عظمت تئاتر در 
همين ميرا بودن آن اس��ت. از همان پنجاه‌و‌دو‌ سال پيش كه تئاتر 
را آغاز كرده‌ام تا امروز هميشه اجراهايي به صحنه آورده‌ام كه براى 
ديدن بوده‌اند تا براي ش��نيدن. به عبارت ديگر، وجوه بصرى براى 
من بي‌نهايت مهم‌تر از ادبيات كلامي است. همواره بر اين باورم كه 
زيباترين متن اگر بر روى صحنه ما به ازاي تصويري نداشته باشد، 
آن متن ارزش اجرايي ندارد. براى من س��ينما مديومى اس��ت كه 
مي‌تواند اين ميرايى را به تاخير بياندازد و دچار وقفه كند، نمي‌گويم 
جاودان كند چون جاودان كلمه بزرگى اس��ت. سينما هم جاودان 
نيست. تئاتر من را فقط مردم در تهران مي‌بينند و امكان اجرايش 
حتي در شهرستان وجود ندارد. چون نه صحنه مناسب اين كار در 
شهرستان هست و نه اينكه من مي‌توانم شكل اجراى ديگرى برايش 
متصور شوم. اولين فيلم سينمايى من »ماهي‌ها عاشق مي‌شوند« 
كه، به‌لحاظ توليد، فيلم كوچكى بود را تماشاگران پنجاه‌و‌سه كشور 
جهان تماشا كردند. خودم نيز در اكران پانزده يا شانزده كشور حضور 
داش��تم و از مخاطبانى كه كنارش��ان در سالن‌هاى سينما فيلم را 
تماشا كردم خيلى چيزها ياد گرفتم، از واكنش‌ها، پرسش‌ها و نوع 
نگاهى كه به فيلم داشتند بسيار آموختم، اين اتفاق در تئاتر به‌ندرت 

رخ مي‌دهد. 
ÁÁ موقع ساخت به مخاطب هم مي‌انديشيد؟‌

بل��ه. لحظه به لحظه و پ�الن به پلان واكنش‌ه��اي احتمالى 
تماشاچى را در ذهنم مرور مي‌كنم. 

ÁÁ به دسته‌بندى مخاطب چطور؟‌
هرگز، تماش��اچيان دو فيلم من از س��نين مختلف و طبقات 

مختلف هستند. 
ÁÁ نوعى روشنفكرى آميخته و جارى در تاروپود هر دو فيلم‌

شما به چشم مي‌خورد. 
نه، اين برداشت ذهنى شماست. هنگام خلق كردن، مطلقا خودم 
را روشنفكر نمي‌دانم. نه روشنفكرانه مي‌نويسم و نه روشنفكرانه فيلم 
مي‌سازم و نه تئاتر به صحنه مي‌برم. آنچه را كه دوست دارم، حس 
مي‌كن��م و به ضرورتش اعتق��اد دارم، كار مي‌كنم. من همزمان با 
فعاليت‌هاي تئاتري و سينمايي همواره از نگاه جامعه‌شناسانه بهره 

مي‌گيرم. 
ÁÁ با انگيزه‌هايى كه براى فعاليت س�ينمايى بر‌شمرديد، چرا‌

اين‌قدر دير به سينما روى‌آورديد؟ 
براى اينكه زودتر از اين ضرورتش را احس��اس نكردم. زمانى به 
دليل ممنوع‌الكارى حتى از تئاتر هم دور افتادم. بنابراين وقتى راه 
باز ش��د، در وهله اول مي‌خواس��تم دوري‌ام را از تئاتر جبران كنم. 
من خيلى پيش از اينها ش��روع به نوشتن فيلمنامه كرده بودم، اما 
دوس��ت داشتم در فضايى كه مي‌شناسم كار كنم. من حتي براى 
نوشتن فيلمنامه‌اى كه قصه‌اش در يك شهرستان مي‌گذرد مي‌روم 

و مدت‌ها در آن شهرستان زندگى مي‌كنم. پيش از شروع »ماهي‌ها 
عاشق مي‌شوند« دو‌سال پشت سر هم، سالى پنج شش بار به بندر 
انزل��ي‌ رفتم، در هتل ايران زندگى كردم، در بلوار معروف انزلى، در 
بازار ماهي‌فروش‌ها، رستوران‌ها و... . رفت‌و‌آمد كردم، جلوى خانه‌اى 
كه مي‌خواستم براى لوكيشن اجاره‌اش كنم مي‌نشستم بعد مي‌آمدم 
به هتل و شروع به نگارش فيلمنامه مي‌كردم. سال گذشته پيش از 
ساخت »آقا يوسف« سرگرم نوشتن فيلمنامه ديگرى بودم كه مكان 

وقوع قصه‌اش بوشهر بود و من مدتى در بوشهر زندگى كردم. 
ÁÁ .ي‌عنى يك‌جور ارتباط و سلوك شخصى برقرار مي‌كنيد

من بايد محيط را بشناسم و با محيط و جامعه الفت‌هاي لازم 
را پيدا كنم. مديوم من هدف نيست ابزارى است در جهت رسيدن 
به هدف كه آن جامعه است. اگر شخصى به نام آقا يوسف پنج‌سال 
در خانه من كار نمي‌كرد و من با او همدم نبودم، غيرممكن بود كه 
فيلمنامه »آقا يوسف« نوشته شود. بنابراين نوشتن فيلمنامه براى 
من مس��تلزم اين است كه بس��ترى را كه آن قصه نياز دارد كاملا 

بشناسم. 
ÁÁ و اين زندگى كردن در محيط كه شما گفتيد، نوعى ارتباط‌

است كه كمى هم فراتر از شناخت عمومى است. 
بله اين شيوه كار من است. 

ÁÁ از بين فيلمنامه‌هاى متعددى كه نوشته بوديد چه چيز شما‌
را به سمت ساخت »آقا يوسف« سوق داد؟ 

مثل اين است كه سر يك سفره مي‌نشينيد و يك غذا را براى 
خوردن انتخاب مي‌كنيد و غذاهاى ديگر را انتخاب نمي‌كنيد، اين 

كه جاى سوال ندارد. 
ÁÁ ي‌عنى جرقه‌اى براى اين انتخاب وجود نداشت؟

از بي��ن هفت فيلمنامه‌اى كه داش��تم دو تاي آنه��ا در تهران 
مي‌گذش��ت و من نيز به دلايل اقتصادى مي‌خواستم كه فيلمنامه 
در تهران ساخته شود. البته توليد در شهرستان از جهاتي براي من 
آسان‌تر است چون جماعت تئاتري ساكن در شهرستان‌ها، هر جا 
كه باشند معمولا به ياري من مي‌آيند و كمك مي‌كنند همان‌طور 
كه در »ماهي‌ها عاشق مي‌ش��وند« اين كار را انجام دادند. در كنار 
اينها احساس من اين بود كه در آن مقطع مي‌خواستم »آقا يوسف« 
را بس��ازم و نه فيلمنامه ديگرى را. حس اين انتخاب براساس ميل 
و دل است و نمي‌توان اين حس را فرموله كرد، چه براى انتخاب و 
س��اخت موضوع چه براى پرداخت آن موضوع. به همين دليل اگر 
چند دقيقه پيش گفتم كه روند كار من روشنفكرانه نيست به اين 
معنا گفتم كه من با احساس و غرايزم كار مي‌كنم. هيچ‌گاه در اين 
پنجاه‌سال، پيش نيامده اس��ت كه پيش از آن‌كه بروم سر تمرين 
فكر كنم كه قرار است اين صحنه را چه‌جورى كار كنم، در لحظه 
و در همان مكان حس لازم را براى چگونگى شيوه آن كار با حضور 

بازيگران به دست مي‌آورم. 
ÁÁ اين از پيش تعيين‌نش�دگى باعث مي‌ش�ود از نظر فضاى‌

كارى تجربه‌گرا باشيد؟ به اين معنى كه يك روند خاص را دنبال 
نمي‌كنيد و در هر كار بايد منتظر فضاهاى جديد باشيم. 

حتما همين‌طور است. هنرمند در طول سال‌ها صاحب سبك و 
امضايي مي‌شود كه از آن پس به آن سبك و سياق وفادار مي‌ماند. 
اما اگر س��بك و سياقش تغيير نمي‌كند، موضوع، مضمون و ديگر 
عوام��ل مي‌تواند از كاري به كار ديگر تغيير كنند و با هم متفاوت 
باش��ند. البته بايد بگويم كه اگر در تئاتر صاحب س��بك و سياقي 
هس��تم، در سينما، با ساخت دو فيلم، خيلي زود است كه بخواهم 
يا بتوانم از س��بك صحبت كنم. اما مي‌توانم بگويم كه در س��ينما 
صاحب يك زيباشناسى هستم كه برايم بي‌نهايت اهميت دارد. حتى 

اگر، از نظر مالى، در بدترين شرايط توليد 
باشم، ممكن نيست كه از اين زيباشناسى 

چشم بپوشم. 
ÁÁ م�ي تواني�د مولفه‌هاي�ش را ب�ر‌

شماريد؟ 
زيباشناس��ى م��ن نح��وه انتخ��اب 
فضاهاس��ت، انتخاب رنگ‌هاست، انتخاب 
روابط و كمپوزيسيون اس��ت، نورپردازى 
و... و مجموع��ه عناصرى كه وجوه بصرى 
يك فيلم را ش��كل مي‌دهن��د و بالاخره 
چگونگ��ي چيده ش��دن آدم‌ه��ا جلوى 
دوربين. وقتى آثار ويسكونتى را مي‌بينيد 
-چون دورادور يكى از مهم‌ترين استادان 
من است- تركيب‌بندى شخصيت‌ها روى 

صحنه ويس��كونتى همانند تئاتر و اپرايش، دقيقا نقاشي است كه 
رنگ‌ها و انس��ان‌ها را در فاصله ب��ا همديگر تركيب كند. حركت و 
اشغال فضاى صحنه توس��ط بازيگر از ديد چنين كارگرداني، يكى 
از مهم‌ترين و مش��كل‌ترين هنرهاست. كافى است دو شخصيت را، 
يكي را در وضعيت الف و ديگري را در وضعيت ب قرار دهيم. زاويه 
نشستن اين دو نسبت به يكديگر، زاويه دوربين كه از نيم‌رخ آنها را 
مي‌گي��رد يا از روبه‌رو يا يكى را از نيم‌رخ و ديگرى را از روبه‌رو يا از، 
پشت‌سر، ديوارى كه پشت سر اين دو به چشم مي‌خورد، رنگ آن، 
شكل دسته كاناپه‌اى كه رويش نشسته‌اند و... همه جزيياتي هستند 
كه تشكيل‌دهنده زيبايي‌شناسي كارگردانند. من عادت دارم كه موقع 
نوشتن فيلمنامه به اين چيزها فكر كنم چه در تئاتر و چه در سينما، 
طراح صحنه و لباس كارهايم خودم هستم بنابراين به محض اينكه 
قل��م روى كاغذ مي‌آورم تا رنگ‌ه��ا را نبينم، فضاها را نبينم، رابطه 
ش��خصيت‌ها را پيش رويم مجسم نكنم و حركت بازيگرها را روى 
اكران تخيل نكنم، ممكن نيس��ت بتوانم بنويسم. باز تكرار مي‌كنم 
روند نوشتن من روشنفكرانه نيست ممكن است كه من در زندگى 
آدم روشنفكرى باشم، اما به هنگام كار كردن مطلقا روشنفكر نيستم. 

ÁÁ از نظر شما روشنفكري تعريف مطلق دارد؟‌
بله مس��لما. اين تعريف در جوامع مختلف متفاوت مي‌شود اما 

تعريف مطلق هم دارد. من سي‌و‌پنج‌س��ال يعني نيمي از زندگي‌ام 
را در فرانس��ه گذرانده‌ام، جامعه فرانسه را به‌خوبي مي‌شناسم. اما 
تا مغز استخوانم جامعه خودم را نيز مي‌شناسم. خاستگاه اجتماعي 
م��ن، ‌نوع تربيتي كه دريافت كردم، خانواده‌اي كه داش��تم و دارم، 
شهرستاني كه در آن زندگي كرده‌ام، كوچه پس كوچه‌هاي خاكي 
 آنج��ا و مجموعه م��راودات براي جنگيدن، ب��راي زندگي و ارتزاق 
– ارت��زاق به‌معناي واقعي كلمه - م��ن را با رگ‌وپي واقعي جامعه 
خ��ودم پيوند داده اس��ت. باز هم تكرار مي‌كنم، فرهنگ با س��واد 
متفاوت است. من با آدم‌هايي برخورد كرده‌ام كه سوادشان جلوي 
فرهنگ‌شان را مي‌گيرد. جلوي غرايزشان را سد مي‌كند. آدم‌هايي 
هس��تند كه صدها كتاب خوانده‌اند اما صاحب فرهنگ به معناي 
واقعي نيستند. با آدم‌هايي هم برخورد مي‌كنم كه خواندن و نوشتن 
نمي‌دانند اما از نوعي فرهنگ برخوردارند. اين‌گونه آدم‌ها زندگي را 
چنان لمس مي‌كنند و نگاهشان به زندگي چنان پر از پختگي است 

كه شما را مجذوب خود مي‌كنند. 
براي من همين كه اجزاي اثرم را خودم دوس��ت داشته باشم، 
كافي است. چون هيچ‌كس نمي‌تواند ادعا كند اثري خلق مي‌كند 
كه همه مردم جهان دوست داشته باشند چون در بين مردم تفاوت 

سليقه، خلق‌وخو، فرهنگ، ‌سن و سال و... وجود دارد. 
ÁÁ و تجربه‌ه�اي متفاوت�ي كه در تئاتر و س�ينما و تلويزيون‌

فرانسه داشته‌ايد به شما ديدگاه متفاوتي نيز بخشيده است. 
شما اصرار عجيبي داريد من را اروپايي بدانيد. 

ÁÁ نه منظورم اين اس�ت كه شايد اگر در ايران تئاتر و سينما‌
مي‌خوانديد و همين جا هم دنبالش مي‌كرديد نگاه‌تان با امروز 

فرق داشت. 
بله حتما همين‌طور اس��ت. اين امري اس��ت بس��يار بديهي... 
تجربه‌هاي انسان بر ديدگاه هنري و جهان‌بيني‌اش اثر مي‌گذارند. 
مگر مي‌توانيم نسبت به آنچه مي‌بينيم و تجربه مي‌كنيم بي‌تفاوت 

باشيم. 
ÁÁ و اين خيلي كمك مي‌كند كه زبان آثار ش�ما فراملي باشد‌

و مخاطبان بيش�تري خارج از مرزهاي اي�ران نيز با آن ارتباط 
برقرار كنند. 

مهم‌ترين چيزي كه به من ياد داده‌اند 
اين اس��ت كه فيلم و تئات��ر بايد براي دو 
دسته آدم ساخته شود هم آدم‌هاي نابينا 
و هم آدم‌هاي ناشنوا. يعني اگر تئاتري را 
بياوريم روي صحنه و يك ديوار شيشه‌اي 
دوجداره بين تماشاچي و صحنه بكشيم 
تماش��اچي كه هي��چ صداي��ي از صحنه 
نمي‌ش��نود بايد از طري��ق آنچه مي‌بيند 
بتواند آنچ��ه روي صحنه اتفاق مي‌افتد را 
دنبال كند. يعني بدون ش��نيدن ديالوگ 
تصاوير روي صحنه و اكران زبان مستقل 
)‌زب��ان بصري( داش��ته باش��ند. اين زبان 
ناقل بس��ياري از مفاهيم است و اين با آن 
فرم‌گرايي كه صرفا‌ در خدمت فرم و شكل است متفاوت است. من از 
فرمي صحبت مي‌كنم كه در عين زيبايي‌شناسي ناقل محتوا است. 
ژست يا حركت بازيگر روي صحنه بدون ديالوگ هم مي‌تواند عاشق 
بودن، ‌متنفر بودن، خشمگين يا مهربان بودن آن شخصيت را بيان 
كند. البته اثر براي نابيناها نيز بايد ساخته شود زيرا متن و ديالوگ 
هم در يك اثر صحنه‌اي و س��ينمايي نقش دارند. اينكه مي‌گويند 
تئاتر و س��ينما هنر ديدن است نه شنيدن به معناي نفي ديالوگ 

نيست؛ بايد به هر دو به ميزان اهميت‌شان بها داده شود. 
ÁÁ معم�ولا ‌ايده‌هاي ش�ما چگونه ش�كل مي‌گيرد و ش�يوه‌

نگارش‌تان در فيلمنامه‌نويسي چيست؟ 
هر ايده در شرايط خاص خودش شكل مي‌گيرد. »آقا يوسف« 
واقعا ش��خصي بود كه پنج‌سال، پنجش��نبه‌ها مي‌آمد خانه من را 
نظافت مي‌كرد و فقط هم اين نبود كه او سرگرم نظافتش باشد و 
من مشغول كارهاي خودم. ما با هم صحبت مي‌كرديم، با هم غذا 
مي‌خوردي��م، براي هم حرف مي‌زديم و... . پس از اولين دريافت‌ها 
عادت دارم با دوس��تانم در باره مضموني كه كار مي‌كنم گفت‌وگو 
بكن��م، گاهي حتي به جدل بنش��ينم. مهم اين اس��ت كه من از 
مجموعه اين گفت‌وگو‌ها، نشست‌ها، ديدني‌ها و شنيدني‌ها چگونه 

بهره‌برداري بكنم.  

ÁÁ در زندگ�ي ش�ما ممكن اس�ت اتفاقات زي�ادي بيفتد و با‌
آدم‌هاي مختلفي سروكار داشته باشيد اما آني را به‌عنوان يك 
سوژه انتخاب مي‌كنيد كه براي‌تان ارزش زيباشناختي داشته 

باشد؛ مي‌خواهيم مشخصا از آن ارزش صحبت كنيم. 
آن ارزش را م��ا به س��وژه مي‌دهيم، چون زير ذره‌بين خودمان 
ق��رارش مي‌دهيم. آن ارزش، در وهل��ه اول از يك محتوا برخوردار 
اس��ت. زيباشناختي آن را بعدا شكل مي‌دهيم. بسيارند مضاميني 
كه توسط آدم‌هاي مختلف كار شده‌اند. بسيارند حرف‌هايي كه زده 
ش��ده‌اند. مهم چگونه كار كردن و به روز كردن آنهاس��ت. معمولا 
نخست، موضوع را انتخاب مي‌كنيم. موضوع، زيبايي‌شناسي خاص 
خودش را از خودش ترش��ح مي‌كند. براي مثال الان سه‌روز است 
نگارش فيلمنامه‌اي را ش��روع كردم كه تحت تاثير زندگي عمويي 
اس��ت كه چندزنه بود! ... و از آنها بچه‌دار نمي‌ش��د. اين زن‌ها بعد 
از فوت عمو در كنار هم زندگي بسيار خاصي داشتند. من نوجوان 
بودم كه عمو فوت كرد اما زن‌هايش هنوز در قيد حيات هستند. اين 
ماجرا هميشه در ذهنم من بود، اما چند روز پيش يكي از خواهرانم 
از ارتباط اين زن‌ها تعريف مي‌كرد و اين ماجرا دوباره برايم زنده شد 
و شروعي شد براي نگارش فيلمنامه جديدم. حالا حالاها بايد كار 

كنم تا لباس زيبايي‌شناسي اين موضوع را به آن بپوشانم. 
ÁÁ ،منظور من دقيقا همين جرقه‌اي اس�ت كه اش�اره كرديد‌

‌جرقه نگارش »آقا يوسف« چه بود؟ 
آقا يوسف در خانه من كار مي‌كرد و يك روز اتفاقي او را به همراه 
يك خانم جوان چادر به سر در كوچه خودمان ديدم )در خانه‌هاي 
ديگر اهالي كوچه هم كار مي‌كرد( من با او سلام و عليك كردم و از 
كنارش گذشتم.  وقتي كه روز پنجشنبه براي كار آمد اينجا از من 
تشكر كرد بابت اينكه جلو آن خانم من اشاره‌اي به نظافتچي بودن 
او در منزلم نكردم. پرسيدم چرا تشكر مي‌كني؟ گفت براي اينكه اين 
خانم نامزد من است. قرار است با هم زندگي كنيم و من نمي‌خواهم 
ايشان بفهمد كه من نظافتچي هستم. اين حرفش براي من خيلي 
عجيب بود. موضوعي به ظاهر چنين كوچك و پيش‌پا‌افتاده باشد، 
اما از ديدگاه جامعه‌شناسي، معنا و عواقب مهمي دربردارد. اينكه يك 
جوان ‌26ساله هنوز زندگي مشتركش را شروع نكرده، پنهان‌كاري را 
آغاز مي‌كند، حتما در آينده او عواقبي بزرگ در زندگي‌اش خواهد 
داش��ت و اين شد كه در طول زمستان با يكي از دوستانم تصميم 
خودم را درباره نوش��تن اين فيلمنامه و پنهان‌كاري آدم‌ها در ميان 
گذاشتم. علاوه بر گفت‌وگو با دوستان و شنيدن اظهارنظر‌هايشان، 
از رمان‌هاي زيادي كه مي‌خوانم به‌طور مستقيم و غيرمستقيم بهره 
مي‌گيرم. همان‌طور كه گفتم، رمان بزرگ‌ترين منبع و سرچشمه 
تخيل است. مي‌توان يك يا چند شخصيت يا قسمتي از يك رمان 

را اقتباس كرد و از آن قصه درآورد. 
ÁÁ »در هر دو فيلم‌تان »ماهي‌ها عاشق مي‌شوند« و »آقا يوسف‌

نگاه و جايگاه ويژه‌اي براي زن قايل شده‌ايد، ‌به فمينيسم علاقه 
داريد؟ و ريشه اين علاقه از كجا مي‌آيد؟ 

من فمينيست نيستم اما زن و جايگاه او در جامعه برايم ارزش 
ويژه‌اي دارد. الان فيلمنامه‌اي كه سه‌روز است شروع به نگارش آن 
كرده‌ام و در بالا به آن اشاره شد، ماجراي سه زن است. وانگهي، من 
در خانواده‌اي زندگي كرده‌ام كه در آن واحد، پنج نسل مادر وجود 
داشته و من اينها را در كنار هم ديده‌ام. جده‌ام، مادربزرگم، مادرم، 
‌خواهرم و خواهرزاده‌ام. جايگاه زن در خانواده من و كوششي كه از 
او براي حفظ و استحكام زندگي ديده‌ام، موجب شده كه من توجه 

خاصي به موقعيت و جايگاه و در نتيجه، احترام زن داشته باشم. 
ÁÁ در مورد چينش بازيگر در صحنه و چگونگي پرُ‌كردن فضا‌

توسط حركت بازيگر كه پيشتر به آن اشاره كرديد، ممكن است 
خيلي از بازيگران ما آن ش�ناختي را كه شما تعريف مي‌كنيد، 
نداشته باشند، در اين‌گونه موارد به ناچار دامنه اختيارات خود 

را به‌عنوان كارگردان افزايش مي‌دهيد؟ 
نه، از نظر من رابطه بازيگر و كارگردان رابطه حامله و قابله است. 
آنچه بايد خلق شود و به دنيا بيايد، در شكم زن حامله است؛ قابله 
فقط كمك مي‌كند كه زايمان بهتر، درست و سالم انجام گيرد. بعد 
هم من بازيگراني را انتخاب مي‌كنم كه از درك و فرهنگي برخوردار 
باشند كه بتوانم با آنها ديالوگ داشته باشم. تا زماني‌كه همه عوامل 
يك پروژه اعم از بازيگران و... به يك تقدير مشترك از كار نرسند، 

اصلا‌ شروع آن كار اشتباه است. 
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ديس�يپلين، ضوابط و مطلق‌گرايى نخستين واژگانى هس�تند كه در برخورد با مردى مسن اما استوار و سينماگري 
تازه‌كار با كوهى از تجربه به ذهن متبادر مي‌شود. همه خصوصيات مردان بزرگ تاريخ ادب و هنرمان را دارد؛ آرامش 
و متانت در عين تسلط و دانايى. او يك حرفه‌اى تمام‌عيار است البته با كمى تلخى، كه باز يادآور نام‌هاى بزرگ است. 
اما به شدت از اينكه روشنفكر- به معناى رايج- خوانده شود فرارى است كه حق هم دارد چون در ايران امروز مدرك 
بى‌درك به‌وفور رسيده به همين دليل هم اين تئاترى پرآوازه، فرهنگ را امرى بسيار عميق‌تر و قابل اعتنا‌تر از سواد 
به حس�اب مي‌آورد. با دكتر على رفيعى درباره فيلم اخيرش »آقا يوس�ف«، س�ال‌هاى دور از خانه، شكل علاقه‌اش 
به س�ينما، تهيه‌كنندگى كارهايش، چرايى ايده‌آل‌هايش، مشقات دوران كودكى و ده‌ها نكته ريز و درشت ديگر به 

گفت‌وگو نشسته‌ايم كه مي‌خوانيد: 

گفت‌وگو با على رفيعى كارگردان آقا‌يوسف 

 با احساسم فیلم می‌سازم 
سجاد صاحبان‌زند

فرزانه ابراهیم‌زاده

 مانى تهرانى
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