
داستان حادثه
داس��تان حادثه1، داس��تاني 
آن كمابي��ش،  در  ك��ه  اس��ت 
داس��تان ب��ر مح��ور حادثه   اي2 
گسس��ته و ناپيوس��ته بگ��ردد 
و پيرن��گ و ش��خصيت ها تابع 
در  باشد؛  داس��تاني  حادثه  هاي 
چنين داس��تاني، پيرنگ سست 
و قوام نيافت��ه اس��ت و حقيق��ت مانن��د حادثه ها دچار 
تزلزل اس��ت و داس��تان بيش��تر بر وقايع هيجان  آور و 
كنجكاوي برانگي��ز تمركز مي يابد و ش��خصيت ها اغلب 
نامتع��ادل و غيرمتعارفن��د و هول و ولاي 3 داس��تان، 
نامعقول و اغراق ش��ده است، يعني حادثه پشت حادثه 
مي آيد و هول و ولايي كاذب ايجاد مي كند تا كنجكاوي 
خواننده را برانگيزد و بر كشش داستان بيفزايد و خواننده 
تا داس��تان را تا آخر نخوان��د، نتواند آن را كنار بگذارد، 
مثلًا حادثه هاي رمان »رابينس��ون كروزوئه« اثر دانيل 
دفو نويس��نده انگليس��ي )1731-1660( با هم پيوند 
منطقي ندارد يا در رمان »تنگس��ير« اثر صادق چوبك 
)1376-1295( حادثه ها سير منطقي دارد، اما پشت سر 
هم اتفاق افتادن آنها، كشش داستان را نيرومند مي كند.
هر داستاني مي تواند داستان حادثه به حساب آيد، به 
اين معنا كه داستان بدون حادثه   اي وجود ندارد و چيزي 
از زمان به زمان ديگر اتفاق مي افتد كه دليل هايي دارد 
و به نتيجه هايي مي رسد، اما داستاني كه در آن حادثه ها 
در مركز قرار مي گيرند و قالب خاصي را دنبال مي كند، 
در اين داستان ها، جهان به گونه  اي نامعمول و بي نظم 
اس��ت و از آن با عنوان ناموزون، نامتع��ادل، پاره پاره، 
آش��فته، وي��ران، زش��ت و بيمار نام مي برن��د. موضوع 
داس��تان، بيشتر درباره تلاش و چالشي است كه ثبات 

و قرار تازه  اي را جانشين نظمي قديمي مي كند.
ساختار داس��تان حادثه ساده است. شروع داستان 
وقتي است كه شخصيت هاي اصلي مي كوشند در بهبود 
و ش��فا بخش��يدن و دگرگوني جهان ناموزون و زشت 
شركت داشته باشند و داستان وقتي پايان مي يابد كه 
آنها به هدف هايش��ان رس��يده باشند يا بر عكس براي 

تغيير و دگرگوني آن با شكست روبه رو شوند.
اين جهان ناموزون مي تواند شكل هاي بسياري به 

خ��ود بگيرد. مي تواند جرم و جنايتي اتفاق بيفتد كه 
مجازات و انتقامي به دنبال نداش��ته باشد، مثل آغاز 
رمان »كنت مونت كريستو« نوشته الكساندر دوماي 
پدر نويسنده فرانسوي )1870- 1802( كه البته در 
پايان و در طول داس��تان تبهكاران به س��زاي اعمال 
خود مي رسند، مي تواند غاصبي باشد، مثل »مكبث« 
 اث��ر ويلي��ام شكس��پير نمايش��نامه نويس انگليس��ي
 )1616- 1564( ك��ه مقامي را تصاحب مي كند كه 
متعلق به او نيست يا فردي كه جايگاه واقعي خود را 
در جهان و اجتماع از دست مي دهد، مثل »شاهزاده 
ادوارد« در رمان »ش��اهزاده و گدا« اثر مارك تواين 
نويس��نده امريكاي��ي )1910- 1835(. ناموزوني را 
مي تواند قدرت اهريمن��ي يا نيروي مخربي به وجود 
آورد: مثل س��ارون در رمان »ارباب حلقه ها« نوشته 
ج��ي آر تالكين نسخه ش��ناس و قصه پرداز انگليس��ي 
)1973- 1892( و همچنين مش��ي و عمل نازي ها و 
فاشيست ها و تروريس��ت ها كه اغلب در داستان هاي 
حادثه )داس��تان مهيج4، داس��تان هراس انگيز5 و...( 
م��ورد اس��تفاده قرار مي گي��رد. ناموزون��ي  مي تواند 
عش��ق ممنوع باش��د كه تداوم آن نمي تواند چندان 
طول بكش��د، با اين حال واقعيتي است كه در جهان 
اتف��اق مي افتد و نمي توان منكر آن ش��د، مثل رمان 
»بلندي هاي بادگير« )عش��ق هرگز نمي ميرد( نوشته 
اميلي برونته نويس��نده انگليسي )1848- 1818( و 
»تريستان و ايزوت« اثر ژوزف بديه نويسنده فرانسوي 

.)1864 -1938(
اهميت ش��خصيت پردازي در داستان حادثه، اغلب 
بسته به خواست و تشخيص داستان نويس است. ممكن 
است داستان حادثه نيرومندي روايت كنيم كه در آن 
شخصيت پردازي به حداقل برسد يا در آن شخصيت ها 
كاري جز عملي انجام ندهند و داس��تان نويس فقط به 

چراي اين عمل اكتفا كند.
چنين داس��تان هايي اغل��ب براي ما ناآشناس��ت، 
درس��ت مثل اين اس��ت كه ما شخصيتي را كه سال ها 
با او زندگي كرده ايم و در قد و قامت او مي بينيم و در 
قالب او مي شناس��يم، حتي اگر تقريباً نويسنده چيزي 
درب��اره خصوصيت ها و خلقي��ات او به ما ندهد ممكن 
اس��ت چند نفري از آدم هاي داستان  شخصيت پردازي 
شود، بي آنكه در روند پيشبرد لحظه ها و عمل داستاني 
دخالت داشته باشند. در واقع روند تكوين شخصيت ها 
اغلب امكاناتي را در داس��تان پيش مي آورد كه حادثه 
و ش��خصيت به عبارت ديگر پيرنگ در تقابل و تعارض 
با ش��خصيت تحول مي يابد و داستان مرحله هاي آغاز، 

ميانه و پايان را پشت سر مي گذارد.
‌از‌كتاب‌»راهنماي‌رمان‌نويسي«

پي‌نوشت‌ها:
1-Even story 
2- منظور از حادثه )واقعه، رويداد، پيشامد، رخداد( واحدي 
اس��ت از عمل داستاني، چيزي اس��ت كه اتفاق مي افتد. 
چيزي كه مي توان آن را در يك فعل يا عمل خلاصه كرد.
3-Suspence 
4-Thriller 
5-Horror story 

نگاهي‌به‌مجموعه‌شعر‌»چوپان‌كلمات«‌سروده‌داستان مرگ يا مرگ داستان
مزدك‌پنجه‌اي

 معنا با سس دموكراسي
آرش‌نصرت‌اللهي

مجموع��ه  خوان��دن  هن��گام 
ش��عر»چوپان كلمات« به اين فكر 
افتادم كه چقدر آس��ان مي ش��ود 
شعر گفت! و اين خود نشان دهنده 
رابط��ه نس��بتاً خوبي اس��ت كه با 
مجموعه يادشده داشته ام، البته در 
مواردي هم متوجه ش��دم و ترسيدم از اينكه نكند نوشته 
از ش��عر شدن جا بماند. بنابراين در ادامه اين يادداشت، به 
آسيب  شناس��ي ساده نويسي در ش��عر مزدك پنجه اي هم 
خواهم پرداخت.اين مجموعه از دو دفتر تش��كيل شده كه 
دفتر اول با عنوان »سنگ پش��ت«، به لحاظ مضموني غير 
از دو سه كار، تم هاي عاشقانه دارد و همچنين يك تفاوت 
عمده با دفت��ر دوم يعني »چوپان كلمات« دارد؛ اينكه در 
دفتر اول، همواره با يك مونولوگ روبه رو هس��تيم درحالي 
كه دفتر دوم براساس ديالوگ نويسي براي صداهاي مختلف 
نوشته شده است.در بررسي دفتر اول، شعر اول يعني »آب و 
نان« جايگاه ويژه اي دارد چرا كه به نوعي مي تواند نمايشگر 
جهان بيني مزدك پنجه اي در حوزه مفاهيم انساني  باشد.در 
اين شعر علاقه و تلاش براي برقراري ارتباط حتي با خارج 
از زمين نيز در »منِ« انس��اني مولف ديده مي شود. بديهي 
است كه دستمال سفيد به عنوان نشانه اي براي صلح طلبي 
و آرامش بخشي به زمين، نگراني مولف را در خصوص جنگ 
و آسيب هاي رس��يده از جنگ نشان مي دهد اما مضموني 
كه پنجه اي ساخته، پا را فراتر از اين نهاده و به نوعي صلح 
را از مفهوم عام آن به تعبيري نو رسانده است. در اينكه او 
نگران جنگ با مريخي ها است، نكته اي نهفته است به اين 
ترتيب كه قلمرو مشتركي را براي زميني ها در نظر گرفته 
است و ش��رايط مطلوبش را رسيدن به يك اجماع جهاني 
براي آينده نگري و مسووليت پذيري بشر در برابر آينده زمين 
و خودش معرفي مي كند..../ ما كه دعوا نداريم/ انسان هاي 
بس��يار به ديدارتان مي آيند/ آب داريد اگر/ كنار بگذاريد/ 

ما/ نان/ مي آوريم.
در همين س��طرها، سادگي ساختارهاي زباني براي يك 
خواس��ته و تناسب ريتم و لحن به كارگرفته شده با مضمون 
شعر قابل مشاهده است.در شعرهاي ديگر دفتر اول كه تمي 
عاشقانه دارند، به گزاره هايي برمي خوريم كه با ساختارهاي 
منفرد در كنار هم قرار گرفته اند و حتي با لحاظ ساير المان هاي 

مضموني- فرمي هم نتوانستم 
با برخي از آنها كنار بيا يم. در 
واقع پنجه اي در ساخت اين 
قسمت ها با اجراي يك نفره 
بدون  )مونولوگ گونه(  شعر 
اجراي كام��ل فرم ارگانيك 
لازم، ش��كل گسس��ته اي را 
به شعر داده است و مي توان 
گفت نوعي شكل نگرفتگي در 

شعر اتفاق مي افتد.
اما همين ش��عرهاي پنجه اي كه با تم عاش��قانه ساخته 
ش��ده اند، س��طرهاي قابل تاملي دارند كه در يكي  دو شعر 
به نجات كل ش��عر انجاميده است. مثل پارادوكسي كه در 
انتهاي شعر »بهانه« به كار گرفته شده است:  .../ هنگام آمدن/ 
باران مي آورم/ چتري كه لبريزِ تشنگي است.همين طور شعر 
»معاشقه« كه به جايي براي تقابل مضمون هاي اجتماعي با 
مضمون هاي شخصي بدل شده و با عيني گرايي لازم همراه 
بوده است كه در ديگر كارها، كمتر ديده مي شود:  .../ هربار 
مي گويم دوستت دارم/ بيش از پيش ياد پدر مي افتم/ آب/ 
برق/ گاز/ سررسيد اجاره اي كه همه چيز/ از خاطرش برده 
است.دفتر دوم اين مجموعه، با عنوان »چوپان كلمات«، برپايه 
ديالوگ نويسي بنا شده و نقطه قوتش را در چندصدايي بودن 
آن مي توان دانست. آفرينش چنين متني به لحاظ شكلي و 
زباني، مطلوب و قابل توجه است.شعر »چوپان كلمات« با 
وجود برخي كاستي ها و شايد ناقص ماندن مسير رويت اش، 
نمونه موفقي از اين چندصدايي اس��ت كه با تغيير عناصر 
معنايي، به شكل تازه اي از روايت دست يافته است. با توجه 
به نام اين شعر، قهرمان روايت عهده دار گذر دادن كلمات از 
بستر زمان براي به كارگيري در يك شعر و رساندن آن به 
دست معشوقه اش شده است و تبديل شدن »خانم اجازه« 
به »آقا اجازه«، متغيرهاي روايتي را رقم زده اس��ت.روزي 
روزگاري پس��رك چوپاني گوسفنداني را به چرا برد نقطه/ 
س��رخط بنويس��يد/ -خانم اجازه/ نوك مداد ما شكس��ته/ 
-از بغل دس��تي ات بگي��ر/ -از ما خانم؟/ -آره ش��ما/ روزي 
روزگاري/ مردِ جواني/ ش��عرهايي براي گفتن/ نقطه نقطه 

نقطه/ -آقا اجازه ...
البت��ه در م��واردي ديالوگ نويس��ي پنجه اي، ش��رايط 
داس��تان گونه پيدا مي كند و ش��اخص هاي شعري زير سايه 
داستان گونگي قرار مي گيرند كه آسيب جدي به پروسه تشكيل 
شعر وارد مي كند از جمله شعر »مهمان« در صفحه 45. اما 
در مجموع استفاده از صداهاي متفاوت، در بيشتر قسمت هاي 
دفتر دوم مجموعه، منجر به استقرار وضعيت دموكراتيك هم 
در حوزه معنا و هم در حوزه  زبان شده است. ضمن آنكه در 
دفتر دوم، ساده نويسي نيز كه به نوعي شمشير دولبه به حساب 
مي آيد، در ميزان كنشمندي متن، تعيين كننده بوده است. فكر 
مي كنم در مواردي مزدك پنجه اي رويه هاي ژورناليسمي را به 
صورت بارزتري به نمايش مي گذارد و شعر از اين بابت متضرر 
مي شود. در مواردي هم شاعر نقش تاليفي خود را بازي كرده 
و به آفرينش مثلًا در حوزه تلفيقي تصوير- زبان مي پردازد، 
از جمله در ش��عر »پرده دري چش��م ها«:  .../ چه كويرهايي/ 
چه كويرهايي/ در لكنت زبان سوختند/ ...شايد لازم باشد به 
»حرف هاي همسايه« نيما يوشيج برگردم كه مي گويد: »زبان 
ناقص است و كوتاهي دارد و فقير است. رسايي و كمال آن به 
دست شاعر است ...« در واقع در اجراي شعر، رجوع به امكانات 
زباني جهت يافتن بالاترين سطح اجرايي اهميت فراواني دارد 
وگرنه مي شود حرف ها را در قالبي به جز شعر بيان كرد.مدار 
اصلي شعرهاي پنجه اي در اين مجموعه، معنا است و به جرات 
مي توانم بگويم كه در مواردي معنا بر عناصر غيرمعنايي ترجيح 
داده شده است و اين به نفع شعر نيست، البته رجوع شاعر به 
جوهره معنايي مناسب است اما فكر مي كنم اين جوهره بايد 
در درون ش��عر جريان يابد، همان طور كه در مواردي ديگر، 
شعر مزدك پنجه اي وضعيت تكامل يافته اي به خود مي گيرد 
و با به كارگيري المان هاي روايي، تصويري يا لحني به تلفيقي 
از عينيت و ذهينيت دست مي يابد. به اين ترتيب با شعرهايي 
روبه رو مي شويم كه به نوعي تازه از سياليت ذهني مي رسند و 

تعادلي بين سطوح زباني و معنايي برقرار مي شود. 

 نويسنده برجسته ادبيات 
 مهاجرت در داس��تان كوتاه 
ب��ه  يادماندني خ��ود فضاي 
غمب��ار ناش��ي از يك فاجعه 
راوي  زب��ان  از  را  انس��اني 
گ��وري  در  ك��ه  م��رده اي 
دس��ته جمعي دف��ن ش��ده، 
بازمي آفريند. دس��ت ملتهب 
بي��رون از خاك مانده راوي، 
او را در موقعي��ت داس��تاني 
تا  مي دهد  ق��رار  باور پذيري 
بتواند لحظه به لحظه جهان 
زنده ه��اي بيرون اطراف گور 
را براي س��اير جان باختگان 
نقل كن��د. دس��ت همچون 
چش��مي خونب��ار مي بين��د 
و همچ��ون زباني س��رخ به 
س��خن درمي آيد. رضا راوي 
مجموع��ه  از  اول  داس��تان 
نيست«  »آويش��ن قش��نگ 
)ك��ه  اس��ماعيليون  حام��د 
داس��تان  بهترين  نظ��رم  به 
مجموع��ه ه��م باش��د(  نيز 
ناشي  مرده اي  اس��ت؛  مرده 
از تص��ادف اتومبي��ل، وقتي 
تعقيب دخت��ران جواني  در 
بوده اند، كه مرگ را  پذيرفته 
و مدت هاست به آن خو كرده 

اس��ت. »از مرگ من هشت سال مي گذرد، هشت سال 
و س��ه ماه. بارها به اين مرگ، لحظه احتضار و انعكاس 
وحشت در چشم هايم انديش��يده ام.«)ص7( »احمق اند 
اينها. روز و ش��ب نگاه ش��ان مي كنم، در تمام فصول. با 
جوانه زدن ش��معداني قرمزي كه بالاي سرِ آن جوانك 
كاش��ته اند، يا نارنجي ش��دن برگ هاي ناروني كه كمي 
دورتر سر آن پيچ، زيباترين درخت اين نواحي است...« 
)ص 8( پيش��تر چيزه��اي ديگري هم هس��ت. اينكه از 
صداي مخملي حسن زيرك ياد كند يا روسري و تخت 

و معامله دو ميليون سود رنوي تميز دست دوم و...
اما چيز مهمي كه داس��تان كم دارد، آن دس��ت و 
انگش��تان عدالت جو و منحصر به فرد داستاني است كه 
جهان مردگان عاش��ق را به هنوز زندگان مربوط كند. 
دستي كه بتواند سر از خاك بيرون برساند و از منظري 
باوركردني چيزهايي مثل »سر آن پيچ، زيباترين درخت 
اي��ن نواحي« را ببيند و بازگو كن��د. چيز مهم تري كه 
در داستان كم است، آن پتانسيل قدرتمندي است كه 
بتواند راوي مرده را بعد از هش��ت س��ال و سه ماه شب 
و روز ن��گاه كردن به مردم تش��ويق يا وادار به ش��روع 
روايت كند؛ پتانس��يلي ك��ه طبعاً بايد بس��يار فراتر از 
»بارها انديش��يدن به لحظه احتضار و انعكاس وحشت 
در چش��م ها!« باشد. اگر در داستان اسماعيليون، راوي 
اول شخص مرده در گور خود دراز كشيده و همه چيز 
را ب��ه ياد مي آورد ي��ا مي بيند و گزارش مي دهد، راوي 
اول ش��خص مرده در داس��تان نخس��ت مجموعه »ابر 
صورت��ي« عليرضا محمودي ايرانمه��ر نه فقط در زمان 
كه در مكان هم س��ير مي كند يا درس��ت تر، در سفري 
ناگزير و در همه حال بيدار و هوشيار باقي مي ماند كه 
رواي��ت كند. گويي انتخاب اين گونه راوي، مي تواند به 
مثابه عطري تلقي ش��ود كه به لباسي پاشيده مي شود. 
»چهار هفته داخل كشوِ فلزي بزرگي ماندم كه سقفش 
لامپ مهتابي داشت. روزهاي آخر بود كه دو نفر ديگر 
را آوردند و داخل كش��وهاي كناري گذاشتند... سه روز 
بعد، هر سه ما را با آمبولانسي كه شيشه هايش را رنگ 
زده بودند به گورستان خلوتي بردند. هيچ يك از گورها 
سنگ قبر نداشتند. دو اسير ايراني كه لباس زرد تن شان 

ب��ود، روي��م خ��اك ريختن��د.« )ص 10(

»غروب هشتاد و هفتمين روز كه سايه اكاليپتوس ها 
تا انتهاي گورستان مي رسيد... بوي خوبي مي آمد. چوپان 
شبگردي در دامنه كوه آتش روشن كرده بود...« )همان(

با اين حال راوي م��رده محمودي ايرانمهر، با وجود 
آزادي بيشتر در گستره روايت )كه در همه حال نوعي 
خلاف آمد جهان مردگان اس��ت( به دليل دوري نسبي 
از آن ش��وخ و ش��نگي  و ارائه فضاي حس��رت و اندوه، 
كه در همه حال همنش��ين مرگ اس��ت، از راوي مرده 
اسماعيليون باور پذير تر مي نمايد. با اين حال اين داستان 
نيز از فقدان پتانسيل و شور مناسب براي توجيه چرايي 
ش��روع روايت در رنج است. »هيچ وقت كسي را كه از 
پش��ت صخره هاي بالاي تپه به من ش��ليك كرده بود، 
نديدم. شايد سربازي 20ساله بود، چون اگر كمي تجربه 

داشت، ميان سه استوار و دو ستوان 
كه در س��تون ما بودند، يك سرباز 
صفر را انتخ��اب نمي كرد.« )ص7( 
او نيز م��رگ ناش��ي از بي تجربگي 
و  پذيرفت��ه  را   نادي��ده  س��ربازي 
مدت هاس��ت مرده اس��ت چنان كه 
راوي اس��ماعيليون نيز مرگ در اثر 
تصادف ماشين را  پذيرفته و هشت 
س��ال و سه ماه است كه مرده. پس 
ش��ايد حق داشته باش��يم بپرسيم 
چه انگيزه و پتانس��يلي اين راويان 
مرده را واداش��ته با دقت و حوصله 
ب��ه جزيياتي بپردازن��د كه اغلب از 
چش��م زندگان دور مي مانند؟ بازي 
با م��رگ در »مرگ ب��ازي«  پدرام 
رضاي��ي زاده ابعاد ديگري مي گيرد؛ 

تلاقي دم به دم آدم هاي زنده در ايستگاه هاي تصادفي 
مرگ. فرشته عجول مرگ در كسوتي امروزي به ديدار 
آدم ها مي رود و جان باختن آنها، كم يا زياد، در سقوط 
هواپيما يا واژگوني قطار و به دره افتادن اتوبوس، مشغله 
كس��ل كننده ه��رروزه و به مثابه بخ��ش تفكيك ناپذير 
چهاردي��واري نم��وده مي ش��ود ك��ه جهان داس��تاني 
رضايي زاده را احاطه كرده است. گويي هم استراتژي و 
هم تاكتيك اين جهان مرگ اس��ت. اگر نمرده باشيم، 

زنده ايم كه مرگ را تماشا كنيم. »اگر امروز اينجا بود، 
اگر يك هفته مانده به عروسي، هواي ديدن سياه بيشه 
به سرش نمي زد و ماشينش در دره اي كه گم شده بود 
توي مه، جا نمي ماند، حالا كنارم مي ايس��تاد، به لاشه 
گربه افتاده بر سنگفرش خيابان نگاه مي كرد و يك كلمه 
هم نمي گفت.« )ص 28( در مجموعه داستان »برف و 
س��مفوني ابري«، پيمان اسماعيلي با فضاي اغلب سرد 
و يخ زده داستان هايش نيز مجاورت با مرگ را دستمايه 
اصلي كار خود قرار داده اس��ت؛ موضوعي كه ظاهراً به 
هر دليل مورد توجه داوران جوايز مختلف ادبي س��ال 
گذش��ته نيز قرار گرفته و بسياري از مخاطب هاي حتي 
جوان اين گونه داس��تان ها را زير ش��عار مثلًا هرچه به 
مرگ نزديك تر، عزيزتر گرد آورده اس��ت.  تلاش براي 
تزئين مرگ وجه مشخصه ديگر 
اغلب داستان هاي مجموعه هاي 
تقديرشده اي است كه به بعضي 
از آنها اش��اره ش��د و در مورد 
»برف و س��مفوني ابري« نيز با 
تفاوت هايي صادق است. »ديروز 
سه تا مرده قديمي  پيدا كردم. 
پايين چالِ آب. كنار مدرس��ه. 
دو ت��ا زن و ي��ك بچ��ه. حدود 
»ت��وي   )85 )ص  سه س��اله.« 
دامنه جايي را س��اخته اند مثل 
مقبره يا ي��ك همچين چيزي. 
با سنگ ساخته اند.« )ص 11( 
»جسد را از شانه بلند مي كند. 
مي پرس��د: آن يك��ي كو پس؟ 
سرپرس��ت مي گويد: پيدا نشد. 
گ��م ش��ده.« )ص36( »آنج��ا ك��ه پنچرگيري ها تمام 
مي ش��وند« مجموع��ه داس��تان موفق حام��د حبيبي، 
با داس��تان نخس��ت خود »فيدل« كه ح��ول ماجراي 
م��رگ زن��ي به نام سوس��ن دور مي زند، ب��ه اين جمع 
مي پيوندن��د. فيدل نام س��گ سوس��ن اس��ت كه هيچ 
ربطي به داستان و ماجراي كشته شدن صاحبش ندارد. 
گوي��ي تنها به اين دليل به عنوان نام داس��تان انتخاب 
ش��ده تا حواس خواننده يك لحظه از مرگ به موضوع 

ديگري جلب ش��ود. پنج نفر 
از مراسم تدفين برمي گردند 
و در مسير، ضمن گفت وگو 
جزيياتي از حادثه مرگ زن 
و اش��خاص مرتبط با آن را 
تمهيدي  مي كنن��د؛  روايت 
كه تا اندازه زيادي توانس��ته 
با تكيه بر ديناميسم دروني 
س��فر و حض��ور كن��ار  هم 
پن��ج نف��ر در ماش��ين زهر 
م��رگ زن ج��وان و خاطره 
تلخي كه مي توانست بر جاي 
بگذارد را بگيرد. تمهيد دوغ 
و تشت آلبالو و جا به جا افراد 
بع��د از توقف كوت��اه مقابل 
قهوه خان��ه ه��م در همي��ن 
راستا به كار گرفته شده كه 
موثر بوده اند. مي بينيم بازي 
ب��ا مرگ و عادي جلوه دادن 
آن به هر تمهيد، همچنان در 
دستور كار اغلب نويسندگان 
تقديرشده سال گذشته بوده 
است. حالا كه مرگ هست و 
كاريش نمي توان كرد، قاطي 
ش��وخي و خن��ده و بازي و 
حرف ها و كارهاي روزانه اش 
مي كني��م و هم��ان قدر كه 
مي خواهد س��هم بيش��تر و 
بيشتري از زندگي به آن مي دهيم. بلقيس سليماني نيز 
در رمان اخيرش »به هادس خوش آمديد« به نوعي بر 
اين روند صحه مي گذارد و خطوط اصلي روايت رودابه 
جوان را چنان پيش مي برد تا سرانجام بر نت پايه مرگ 
قرار گيرد. دختر در هنگامه فاجعه بيرون از گريزي كه  
به آن مبتلاس��ت و در كشاكش دو نيروي انكارنشدني، 
باور هاي ش��خصي خود و خانواده اش و سنت موجود از 
يك س��و و آرزوهاي اندك نيكبختانه و ش��ادماني هاي 
كوچك منتظر از س��وي ديگر،  به تلنگري انگار، مرگ 
را برمي گزيند؛ از بس مرگ دم دس��ت اس��ت. انگار ما 
هس��تيم كه آس��ان و براي هميشه از گرداندن بار ديگر 
تخته سنگ كتيبه نوش��تي كه اخوان نوميد مي گفت و 
خويي ش��اعر احتمال خطايش مي داد روي مي گردانيم. 
هر چند عرصه كاملًا خالي نيس��ت و بيابان را هنوز آن 
چنان هم سراس��ر مه نگرفته اس��ت اما فرشته مرگ، با 
قام��ت اين گونه موزون و مانكن��ي اش، در ويترين آثار 
اغلب نويس��ندگان جوان حاضر ش��ده و با ژس��ت كم و 
بيش يكسان، لباس��ي از نثر سنجيده و ماجرا و خاطره 
و قصه و داستان پردازي سرگرم كننده و خواندني تجربه 
رنگ به رنگ زيستي هر يك از اين دوستان را به نمايش 
مي گذارد؛ چيزي كه متاسفانه اين دسته از نويسندگان 
اغلب جوان ما باور دارند يا گاه به تقليد نيم بند از يكديگر 
سعي دارند به صرف تكيه بر تفاوت سطح استعدادهاي 
انكارنشدني نويسندگي و ساير جذابيت هاي قابل قبول 
آثار خ��ود، به باور مخاطب هاي خود بنش��انند نه فقط 
تاييد حتميت مرگ به عنوان نوعي نقطه پايان بر حجم 
تپن��ده اي به ن��ام زندگي كه بيش��تر حتميت مرگ  به 
عنوان فرش��ي رنگارنگ و دلپذير براي گستردن روايتي 
از عش��ق ها و ش��ادي هاي حس��رت آلوده و دست نيافته 
است. انگار كه داس��تاني مي پردازند و به عنوان آخرين 
تي��ر ترك��ش جذابيت اثر، راوي ش��ان را به جوهر مرگ 
رنگ مي كنند و بر بالاي كرس��ي روايت مي نشانند يا از 
ته ته انبان نااميدي شان قطره قطره جوهر و خاكستر به 
جاي جاي متن شان مي چكانند. بيم آن هست كه مرگ 
نويسنده و نوش��ته نيز از حوزه مغناطيس منفي چنين 
خلئي در امان نباشد چنان كه هر بار  از خود مي پرسيم 
اينها داستان هاي مكرر مرگ اند يا مرگ  مكرر داستان؟                                                                                                                           
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بار ديگر با دست هاي پر به ضيافت شعر آمد؛ شاعري 
كه كلمات مهربان اش را... با قلبي آكنده از درد به خانه اي 
متروك مي آورد. ما چشم هايمان را به سخاوت دست هاي 
او دوخته اي��م ت��ا نوازش مان كن��د و بي قراري هامان را 

التيام ببخشد.
ش��مس لنگرودي ش��اعري تاثيرگذار و از چهره هاي 
شاخص ادبيات معاصر طي سال هاي اخير جزء پركارترين 
شاعراني است كه در كارنامه او كتاب هاي مهمي به چشم 
مي خورد كه بدون شك مجلد »تاريخ تحليلي شعر نو« در 
شمار مهم ترين آثار او قرار دارد.  كتاب »لب خواني هاي 
قزل آلاي من« كه به تازگي از س��وي نشر آهنگ ديگر 
منتش��ر شده، مخاطب را مانند يك نقاشي زيبا در يك 

موزه بزرگ ميخكوب مي كند، اما چرا گفتم نقاشي... 
زي��را بزرگ ترين ابزار مول��ف در كتاب تازه اش فقط 
تصوير اس��ت. نه از پيچيدگي هاي زباني خبري هست و 
نه از دشواري هاي دست و پاگير معنا. شاعر با زبان نشان 
مي دهد چرا كه با زبان مي انديش��د و چيزي كه در اين 
ميان باعث التذاذ اين شعرها مي شود بازنمايي حقيقت با 
شناخت ظرافت هاي كلام است و تداعي آزاد اين تصويرها 

در راستاي تجربه هايي كه هر روز با آن مواجهيم.
 ام��ا چگونگي قرار گي��ري ابژه ها در ش��عرهاي اين 
مجموع��ه امري كاملًا مهم به نظر مي رس��د زيرا باعث 
برجسته شدن كلام شاعر مي شود. انديشه اي كه در بطن 
تصوير قرار مي گيرد چنان در ذهن رس��وب مي كند كه 
باعث تعديل معنا مي ش��ود. به عبارتي اين  هايكوواره ها 
به س��ادگي كلي��د مي خورند و به ي��ك حقيقت بزرگ 
تبدي��ل مي ش��وند و مخاطب را درگير يك نوس��تالژي 

غري��ب مي كنن��د و بدون 
ش��ك يك��ي از مولفه هاي 
راستين هنر به ياد آوردن 
زندگي و كاستن تلخي هاي 
آن بوده، چنانچه در مسير 
زندگ��ي ق��رار بگيرن��د و 
معاص��ر  انس��ان  جاي��گاه 
را به ش��كلي كه بايس��ته 
است برجسته كند.  اغلب 
مجموعه  اي��ن  ش��عرهاي 
تازه اي  داراي ظرفيت هاي 
اس��ت ك��ه ب��ا محوري��ت 
معن��ا ش��كل مي گي��رد و 

مضمون پردازي هاي ش��اعرانه گاهي چن��ان به ظرافت 
آگاهانه اي مي رسد كه التذاذ خوانش شعرها مخاطب را 
به چالش و ترغيب دوباره اي فرا مي خواند. مولف اثر سعي 
دارد چشم انداز تازه اي را پيش روي مخاطب بگذارد و به 
جرات مي توان گفت چنين فرآيندي به بهترين ش��كل 
ممكن اجرا شده است. به عبارتي شاعر به علت گستره 
و تنوع موتيف ها، مي تواند با جان كلامش مخاطب را به 
سادگي متقاعد كند و چرايي اين مساله در دل كلماتي 
نهفت��ه اس��ت كه با يك مكانيس��م حساب ش��ده چون 
هماهنگي تصويرها و استفاده از تقابل هاي ديالكتيكي و 
از طرف��ي توجه نافذ مولف در چگونگي چيدمان كلمات 
ضم��ن ايجاد يك ف��رم دلخواه، همه و همه دس��ت به 
دس��ت هم مي دهند تا شعر از س��لامت زباني و پويايي 

ش��ود.  برخوردار  خاص��ي 
»ادگار آلن پو« تنها كسي 
بود كه به آراي رمانتيك ها 
اعتب��اري تازه بخش��يد. او 
معتقد ب��ود تنه��ا دغدغه 
شاعر بايد متوجه چگونگي 
تاثير شعر باش��د تا بتواند 
مخاطب  عاطف��ي  واكنش 
را برانگي��زد. از طرفي آلن 
پو، ب��ه كوتاه بودن ش��عر 
ب��ه تصوي��ر  و همچني��ن 
كش��يدن جهانشمول ترين 
حس شاعرانه تاكيد مي كرد 
و ش��عر را ابزاري براي برانگيختن حس زيباش��ناختي 
علاقه مندان شعر مي دانست. با چنين رويكردي با جرات 
مي توان اذعان كرد لنگ��رودي با كوتاه ترين جملات به 
انديشه اي بزرگ مي انديشد. اين كتاب خاطره انگيز را در 
هر شرايطي مي شود ورق زد و زمزمه كرد زيرا خوانندگان 
شعر امروز ديگر حوصله تجربه هاي شاعر را ندارند، زيرا 
در دوران معاصر و اوج گيري زندگي و دغدغه هاي كوچك 
و بزرگ، مخاطب صرفاً به التذاذ مي انديش��د و چگونگي 
كشف هاي ش��اعرانه اي كه لحظه اي ناب را تجربه كند. 
در واقع بخش��ي از جذابيت اين كتاب مبتني بر همين 
امر بوده و بر حول دو محور مهم س��ازه هاي اين شعرها 

جان مي گيرند؛ انديشه و تصوير. 
آب مي شوي  برف /  وقتي بشنوي /  چه به روز من آوردي

»لب خواني هاي ق��زل آلاي من«  به لحاظ بكر بودن 
مضامين كتابي منحصر به فرد اس��ت همان طور كه از 
عنصره��اي جدي و قابل تامل آن انديش��ه را ياد كردم. 
تاملات فلس��في شاعر گاه با زبان »آيرونيك« و به هزل 
گرفتن هس��تي، جنبه هاي ديگري از مرگ را به نمايش 
مي گ��ذارد كه در نوع خود س��اده اند اما ب��ه اندازه يك 

كتاب سخن دارند.
يا در شعر ديگري با آمال و آرزو به زندگاني مي نگرد 
و ب��ا تعميم عنصر بالقوه اي چون عش��ق به بس��ترهاي 
اجتماعي نزديك شده و با كهن الگويي سعي در بازآفريني 
شعر دارد. اين خاصه نه تنها زيباست بلكه در غايت شعر 
نيز مفهوم خاصي دارد كه زبان شعر مي تواند از هر زباني 

عميق تر و رساتر باشد. 
لنگ��رودي، داراي تش��خص زباني و اصالت انديش��ه 
اس��ت زيرا با ش��ناختي كه از روند ش��عر معاصر دارد، 
برآيند روش��نگري او در ميان شاعران هم نسل اش كاملًا 
متفاوت اس��ت. اين خاصه منجر ش��ده كه طي سال ها 
فعاليت، كارنامه اي درخشان داشته باشد و كتاب هاي او 
با اقبال ويژه اي مواجه ش��ود و چرايي اين مساله آگاهي 
وي از خاستگاه ادبيات امروز است. او در چند سال اخير 
هم��گام با توجه به روند اجتماعي بدون هياهو كار خود 
را كرد و ش��انه به ش��انه نشان داد مس��ير راستين شعر 
كجاس��ت و رسالت شاعر چيست. پوست اندازي در تمام 
حوزه ها از بزرگ ترين دستاوردهايي بود كه جايگاه او را 
بيش��تر از هميش��ه نزد مخاطبان آگاه شعر، به چهره اي 
تاثيرگذار مبدل كرد و نگاه ويژه او تاثير شگرفي برنسل 

جوان گذاشت.   
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