
در حالي كه هزاران زبان سينمايي براي ساختن 
ي��ك فيلم وج��ود دارد، همه از هم��ان قواعد اصلي 
فيلمس��ازي اس��تفاده مي كنند: نما/ نماي متقابل، 
نم��اي بس��ته، نماي ب��از، تصاوير متقاب��ل و جهت 
عكس��ش. همين قواع��د خاص در مرحل��ه تدوين، 
نورپردازي و فيلمبرداري و حتي س��اخت موسيقي 
به كار گرفته مي ش��ود. اين دستور زبان فيلمسازي 
ب��ه نوعي »وضعيت غالب« تصوي��ر كردن جهان به 
وسيله سينما است. چنين وضعيتي خيلي شبيه به 
اين گفته كه هر كس تجربيات و هستي مختص به 
خ��ود را دارد و ما هر ك��دام روش خودمان را براي 
ديدن، ش��نيدن، بازي كردن و واكنش نشان دادن 
كه به ش��كل عميقي در وجود ما جاس��ازي ش��ده 
داريم )طبيعت ثانويه( نيست. وقتي همه با اين همه 
تفاوت هايي كه دارند از يك روش براي ساختن فيلم 
اس��تفاده مي كنند، ممكن است چنين فرض كنيم 
اين دس��تور زبان تنها راه ممكن ب��راي كارگرداني 
است. رل كولمن شاعر زماني به من مي گفت: »هنر 
در بهترين ش��كلش، جهان و هنرمند را به عقد هم 
درمي آورد.« او با اين جمله مي خواس��ت بگويد هنر 
خوب آن اس��ت كه رابطه ايج��اد كند و حرفي بزند 
كه به همه مربوط باش��د. من گاه و بيگاه اين گفته 
را حتي در بافت هاي متفاوت هم راهگش��ا مي يابم. 
مثلًا اينكه هنرمندي كه با دنيا ازدواج كرده اس��ت، 
كسي است كه شيوه مختص خود را براي فهم هستي 
دارد؛ كسي با همه خطاها و لغزش ها، تغييرنظرها و 
تئوري ها و روشنفكربازي هاي خاص خودش كه براي 
معنا بخشيدن به زندگي آشوب زده و درهم و برهم از 
آنها استفاده مي كند. وقتي اين زاويه ديد شخصي به 
قالب هنر ريخته مي شود آن زمان است كه مشكلات 
به خودي خود بروز پيدا مي كنند. يك ژانر هاليوودي 
مي خواهد كمدي رمانتيك باش��د ي��ا تريلر، بايد به 
همان گرام فوق الذكر – سنت هاي حركت دوربين، 
تدوي��ن و قاب بن��دي هر نما – پايبند باش��د. براي 
تماشاگراني كه كم و بيش تنها فيلم هاي هاليوودي 
نگاه مي كنند ش��ايد اين گونه به نظر برس��د كه در 
ژانرها، تغيير راهي ندارد. اما براي تماشاگراني كه از 
اندكي دانش سينمايي بهره مي برند، اكثر فيلم هاي 
جري��ان اصلي به گونه اي هس��تند كه انگار يك نفر 
همه آنها را ساخته است. كارگردان هر چه تهاجمي تر 
باشد فيلم هم فرمي تهاجمي به خود خواهد گرفت 
و خ��ط توليد مونتاژ س��ينماي هاليوود را به چالش 
خواه��د طلبيد. ما از ديويد لينچ يا لارس فون ترير 
به دليل اينكه از روش مرس��وم فيلمس��ازي پيروي 
نمي كنند توقع بيشتري داريم و آنچه از همه بيشتر 
از آنها طلب مي كنيم توجيه فرماليسم است. عجيب 
است كه ما هيچ گاه از فيلم هاي ژانر توقع نداريم دليل 
انتخاب هاي سبكي ش��ان را براي ما توضيح دهند تا 
م��ا آنها را بپذيريم ام��ا از فيلم هاي متفاوت، تفاوت 
فرمي طلب مي كنيم. اينكه هر كسي بايد شيوه خود 
را براي واكنش نش��ان دادن به دنيا پيدا كند، امري 
ضروري به نظر مي رسد. اگر هميشه فقط به حال و 
هواي خودمان فكر كنيم، دريافت مان از جهان هستي 

زيادي منطقي و خودآگاه مي شود )و اين خودآگاهي 
زيادي معمولاً باعث مي شود ما براي فرار از آن دست 
به كارهاي خطرناك مثل ماجراجويي، مصرف دارو 
و... بزنيم چون واقعيت همچون حصاري ما را در بر 
مي گي��رد( اما آنچه معمولاً به آن فكر نمي كنيم اين 
اس��ت كه اين ديدگاه شديداً فردگرايانه به ندرت در 
س��ينما و در مقابل دوربين ظاهر شده است، حتي 
بزرگ ترين فيلمسازان دنيا هم اجازه داده اند بخشي 
از دنياي فردي ش��ان در سينما حاضر نباشد. علاوه 
بر اين، كارگردانان پرآوازه كه بدون ش��ك افق هاي 
تازه اي براي س��ينما گشودند، كمتر حاضر شدند به 
قواعد س��فت و س��ختي براي نحوه نمايش هستي 
به واس��طه دوربين تن بدهند. در س��ينما همه چيز 
ممكن اس��ت و اين درست بخش خوب قضيه است. 
در فيلم »ورود به خلأ« فرياد جنگ يك فرماليست 
)اگر چنين مفهومي وجود داش��ته باش��د( به گوش 
مي رس��د كه همه چيز احتمالاً ممكن نيس��ت. اگر 
منتظ��ر ديدن نماهايي از زاوي��ه نقطه ديد قهرمان 
)واقعيت( نماي پش��ت سر او، يا نماي از بالاي سر، 
زماني كه روح او بر فراز زمين در حال پرواز اس��ت، 
هس��تيد، قطعاً نااميد خواهيد ش��د. نماهايي به اين 
شكل در طول فيلم بسيار كمياب و محدودند و فيلم 
به ش��كلي كنايي، به عنوان فيلمي پيشرو كه در آن 
همه چيز بر اس��اس ديوانگي، اغتش��اش و به دور از 
زيبايي پيش مي رود مورد بحث قرار گرفته اس��ت. 
حتي اگر اين گفته ها درست باشد فيلم تازه گاسپار 
نوئه، فيلمي است به شدت نظام مند و به لحاظ فرمي 
فكر شده. اين اثر با دقت ساختاري برپا مي كند كه با 
منطق دروني اش كاملًا سازگار است. گاسپار نوئه در 
كارگرداني فيلمي كه با فرديت و قوانين خودساخته 
بنا شده است، امكانات فرمي جديدي به سينما آورده 
كه اين امكانات در ذات س��ينما پنهان بوده اند و به 
راحتي مي توانند جايگزين آنچه ما به سينما الصاق 
كرده ايم شوند. ما معمولاً به اينكه مغز ما چطور كار 
مي كن��د فكر نمي كنيم يا اينكه مغز ما در س��رمان 
چه حالي دارد – البته ما هميشه با مغزمان زندگي 
مي كنيم و اين مس��اله كاملًا واضح و آش��كار ش��ده 
كه وج��ودش را بديهي مي دانيم )به قول مارش��ال 
مك لوهان؛ ما نمي دانيم آب را چه كسي كشف كرد 
اما مي دانيم كه حتماً ماهي اين كار را نكرده است( 
و حت��ي قادر به ديدن آن نيس��تيم. مثلًا تا به حال 
به اين دقت كرده ايد كه چقدر عجيب و باورنكردني 
است كه ما مي توانيم هستي را فقط از طريق نماي 
نقطه ديد كه خارج از چش��م ما قرار گرفته اس��ت 
تجربه كنيم. عجيب نيس��ت؟ و اگر ش��ما آن فيلم 
را ي��ك تقليد هنري در نظر بگيريد چرا كل فيلم را 
تنها از نماي نقطه نظر فيلمبرداري نكرده اند تا تجربه 
زندگي حقيقي را به تماشاگر منتقل كند؟ دليل آن 
اين است كه حركت در قلمرو انتزاعيات از اين نظر 
براي سينما ضروري است تا بتواند راه خود را براي 
نمايش دنيا پيدا كند؛ راهي موازي كه فرديت خود 
مديوم سينما در آن متجلي مي شود. گاسپار نوئه ما 
را مجبور مي كند تا در اين تجربه حقيقي اما دشوار 
همراهش ش��ويم و جه��ان را همان گونه كه در 30 

 دقيق��ه ابتدايي »ورود به خلأ« نش��ان مان مي دهد، 
ببينيم. پرده اول فيلم سخت ترين بخش براي ديدن 
اس��ت؛ مثل مار به خود مي پيچيد، عصباني هستيد 
و به خاطر حركات دوربين س��ردرد گرفته ايد. وقتي 
پ��س از ديدن فيلم براي نخس��تين ب��ار به خيابان 
آمدم و جه��ان را از نقطه ديد )POV( خودم و با 
چش��مان خودم ديدم، همه چيز برايم عجيب بود. 
نوئه موفق ش��ده بود كار بزرگي انجام دهد و عادت 
واقع��ي ديدن دنيا را از چش��م من بين��دازد. او به 
امن تري��ن و طبيعي ترين حس من كه ديدن جهان 
از زاويه ديد خودم بود راه پيدا كرده بود. اما كشف 
قابليت هاي پنهان و آش��كار دوربين تنها دستاورد 
فيلم نيس��ت. دوربين هيچ خاط��ره اي را نمي تواند 
ثبت كند مگر از پش��ت سر اس��كار؛ وقتي دوربين 
نماي نقطه ديد روح او را مي گيرد تقريباً هميش��ه 
در حال پرواز در ارتفاع است و اجازه ندارد به هيچ 
نماي مقابل، نماي نزديك يا هيچ نماي ديگري در 
سرتاسر فيلم كات بزند. اين دقيقاً تنبلي همان شيوه 
هميش��گي فيلمسازي را نش��ان مي دهد كه تنها با 
يك زبان سينمايي مي تواند تعريف شود و اما فيلم 
»ورود ب��ه خلأ« با به كارگي��ري قوانين نوين زبان 
سينمايي كه غالباً زيبايي شناسيك هم هستند اين 
تنبلي را به چالش مي كش��د و غيرمستقيم درصدد 

القاي اين است كه اين شيوه تقريباً بدون نگاه دوباره 
و بدون بررسي، هميشه استفاده شده است. اين فيلم 
به همان ميزان كه جريان فيلمس��ازي را به چالش 
فرا مي خواند، نسبت به جريان نقد فيلم هم حالتي 
انتقادي دارد. نقد سنتي معتقد است يك فيلم بايد 
از صفر شروع كند؛ براي تمام تصميم هايش دلايل 
فلسفي و علمي  داشته باشد و حالا سوال اين است 
كه آيا اكثر فيلمس��ازان از روش سنتي فيلمسازي 
استفاده مي كنند چون مناسب ترين راه است؟ يا از 
ديگر شيوه ها در دسترس تر است؟ اينكه اين شيوه 
ديگر تثبيت ش��ده يا نه؛ آنها ب��ه قدر كافي خلاق 
نيستند كه كاري را كه نوئه انجام داده انجام دهند. 
فيلم او با منطق دروني و خودساخته خود مثل يك 
دستگاه ارگانيك كه بر اساس معيارهاي علمي سرپا 
شده است كار مي كند. حركت آن از بخش نقطه ديد 
ب��ه بخش خاطره ها و در نهايت گذر به بخش پرواز 
روح بر فراز زمين با سختگيري و دقت وسواس گونه 
نوئ��ه انجام مي ش��ود. پس فيل��م آنقدرها هم فيلم 
فرماليس��تي به حساب نمي آيد. فيلم بيشتر درباره 
اينكه چطور خاطره ها س��اخته مي شوند و در روان 
م��ا عمل مي كنند، چط��ور مي توان با تجربه فقدان 
روبه رو شد و درك ما چگونه از جهان شكل مي گيرد، 
صحب��ت مي كند. اما نكته اصلي فيلم نحوه كاركرد 

مغز در شناخت هستي است. »ورود به خلأ« فيلمي 
قابل توجه اس��ت چون جهان سينمايي خود را بنا 
مي كند، ثبات س��بكش حيرت انگيز است و درست 
مثل يك انسان مغز دارد. ما در حقيقت به درون مغز 
يك انسان صاحب شعور با فيلم سفر مي كنيم. البته 
چنين س��فري قطعاً نياز به ابزار فرمي سينما دارد؛ 
اب��زاري كه فيلم به خوبي از آنها اس��تفاده مي كند. 
»ورود ب��ه خلأ« فيلم كاملي نيس��ت – در حقيقت 
خطاهاي فاحش��ي هم دارد – اما يك مبارزه طلبي 
فرماليس��تي است كه تا به حال هيچ كارگرداني به 
آن وارد نش��ده است )حداقل پس از سال 2008 و 
فيلم گرسنگي(. فيلم به هيچ ترتيب قصد القاي اين 
مس��اله را كه چنين روش��ي بايد اساس فيلمسازي 
قرار بگيرد ندارد. آنچه فيلم پيش��نهاد مي كند اين 
اس��ت كه هر فيلم بايد قابليت هاي ذاتي خود را به 
نماي��ش بگذارد، ش��يوه و نظم خ��ود را پيدا كند و 
بر آن اس��اس ادامه دهد. اگر فيلم هاي بيش��تري با 
اين سبك و سياق س��اخته شوند، آن هنگام شايد 
بتوانيم با قطعيت بيش��تري درباره فيلم هايي حرف 
بزنيم كه به روش س��نتي س��اخته شده اند يا روي 
پاي خود ايس��تاده اند با تمام اشتباهات و خطاها و 
لغزش ها و عشق ها و نفرت ها و البته شايستگي ها و 

لياقت هايشان. درست مثل همه مردم.
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درباره »ورود به خلأ« جنجالي ترين ساخته گاسپار نوئه

فيلمي شبيه به يك
 زاكاري ويگون/ ترجمه: كاوه جلالي

 انسان
»ترون: ميراث« يك فيلم س��ه بعدي اس��ت كه داستان آن ادامه فيلمي است كه 28 
سال پيش ساخته شده بود. در سال 1982 و در زمان اولين اكران فيلم ترون كارشناسان 
سينما بر اين عقيده بودند كه اين فيلم از نظر مفهوم و همچنين جلوه هاي ويژه سال ها 
از زمان خودش جلوتر بود. داس��تان فيلم از اين قرار اس��ت كه سم فلين جوان سركش 
و مغروري است كه پدرش كوين فلين به شكل اسرار آميزي ناپديد شده است. پدر وي 
در گذشته به عنوان رهبر اصلي جريان توسعه بازي هاي ويدئويي به شمار مي رفت. سم 
در جريان جس��ت وجو جهت يافتن پدرش متوجه سيگنالي عجيب و از دنيايي مجازي 
كه قبلًا پدرش طراحي كرده بود، مي ش��ود. او مي داند كه اين سيگنال و نشانه  تنها كار 
پدرش مي تواند باشد و از سوي او فرستاده شده باشد. سم به دنيايي ديجيتالي و مجازي 
وارد مي شود كه پدرش 20 سال است در آن به دام افتاده است. با كمك دختر جنگجو 
به نام كورا، س��فري بس��يار خطرناك را جهت نجات خود از اين دنيا شروع مي كنند. در 
همين بين، ش��خصيتي ش��رور و ظالم در پي اين است كه به هر نحوي شده از فرار آنها 
جلوگيري كند. اين فيلم ش��ايد نتواند مانند نس��خه 28 س��ال پيش خود به عنوان يك 
پيشرو در تكنيك هاي بصري و جلوه هاي ويژه تصويري خود را معرفي كند اما بدون شك 
يكي از بهترين نمونه هاي ساخته ش��ده تا امروز است، هرچند فيلم بعضي اوقات شما را 
تكنولوژي زده مي كند يا حتي در بعضي از صحنه ها كيفيت بصري و نمايشي فيلم قدري 
افت مي كند اما اين فيلم آنقدر صحنه هاي درخور توجه دارد كه شما را همچنان اميدوار 
نگه دارد. اين فيلم به مقدار كمي قابليت اين را دارد تا فكر و مغز شما را در جهت اهداف 
خود تحريك كند اما بايد بگويم اين چش��مان و گوش هاي ش��ما هستند كه به شدت با 
دي��دن فيلم تحريك مي ش��وند نه فكر يا مغز. نكته قاب��ل توجه ديگر در مورد اين فيلم 
تكنيك صدابرداري و صداگذاري اين فيلم است كه به طرز شگفت انگيزي در سطح بالايي 
از كيفيت قرار دارد. از ديگر فيلم هايي كه در هفته گذش��ته به اكران س��ينماهاي جهان 
درآمد فيلم انيميش��ني يوگي خرسه بود كه با برداشت آزادي از شخصيت هاي داستان 
قديمي سريال يوگي و دوستان ساخته شده است. اين فيلم توانسته در اولين هفته اكران 
خود تاثير بسيار خوبي بر مخاطبان سينماي جهان بگذارد و در رتبه دوم جدول فروش 
اين هفته قرار گرفته است. از ديگر فيلم هاي تازه اكران شده بايد به فيلم از كجا مي داني 
س��اخته جيمز ال بروكس اش��اره كرد كه هر چند در آخر هفته گذشته رتبه اي بهتر از 
رتبه هشتم را نتوانست كسب كند اما فيلمي است كه مي شود ديدن آن را به هركسي 
پيشنهاد داد. سومين شماره از فيلم نارنيا بيشتر از يك هفته نتوانست صدر جدول باكس 

آفيس را از آن خود كند و اين هفته رتبه اي بهتر از رتبه سوم را نتوانست كسب كند.

به خاطر يك مشت دلار

بالاخره بعد از 28 سال

 )TRON: Legacy( ترون: ميراث 
يك سيستم مجازي رايانه اي تلاش مي كند كنترل جهان را به دست 
بگيرد. جوزف كوزينسكي كارگرداني اين فيلم را بر عهده داشته است 
و به همراه آدام هورووايتس فيلمنامه اين فيلم را نگاشته اند. بازيگران 
اصلي اين فيلم جف بريج، گارت هادلوند و اليويا وايلد هس��تند. اين 
فيلم در ژانر حادثه اي ماجراجويي ساخته شده است و مدت آن 127 

دقيقه است. اين فيلم توانست در اولين هفته اكران خود 44 ميليون دلار فروش داشته باشد.

 )Yogi Bear( يوگي خرسه 
داستان درباره مستندسازي است كه براي ساخت يك پروژه به 
پارك جليستون سفر مي كند و در آنجا با يوگي، بوبو و رنجر اسميت 
روبه رو مي ش��ود. گارگرداني اين فيلم بر عهده اريك برويك بوده 
است و نويسندگان فيلمنامه آن جفري ونتميليا، جاشوا استرنين 
بوده ان��د. دان آيكرويد، جاس��تين تمبرليك و آنا فاريس بازيگران 

اصلي اين فيلم هستند. اين فيلم انيميشني كمدي حادثه اي در مدت 80 دقيقه ساخته 
شده است و در اولين هفته اكران خود توانست 16/4 ميليون دلار به فروش برساند.

 افسانه نارنيا: كشتي سپيدپيما
)The Chronicles of Narnia: The Voyage of the Dawn Treader(

لوسي و ادموند به همراه پسرعموي خود به نارنيا بازمي گردند 
و با ش��اهزاده درياها ملاقات مي كنند. آنها در يك سفر دريايي به 
وس��يله كشتي س��پيدپيما با گروهي از مردگان و اژدها ها برخورد 
مي كنند كه مانع رس��يدن آنها به مقصودشان مي شود. كارگرداني 
اين فيلم بر عهده مايكل آبتد است. كريستوفر ماركوس و استفان 
مك فلي نويسندگي فيلمنامه اين فيلم را انجام داده اند و بازيگران 

اصلي اين فيلم بن بامس، اس��كندر كينس و جرجي هني هس��تند. اين فيلم در مدت 
113 دقيقه و در ژانر حادثه اي س��اخته ش��ده اس��ت و توانست در آخر هفته گذشته با 

فروش 12/4 ميليون دلار فروش كلي خود را به مبلغ 42/8 ميليون دلار برساند.

 )The Fighter( مبارز 
يك مبارز سبك وزن مسابقات مشت زني روياي قهرماني در اين 
مسابقات را در سر دارد. برادر او به او كمك مي كند تا او بتواند به 
اين آرزوي خود برسد اما برادر در زندگي خود درگير مسائل جنايي و 
مواد مخدر است كه اين موضوع براي آنها مشكلاتي را ايجاد مي كند. 
ديويد اُ راسل كارگرداني اين فيلم را بر عهده داشته است و اسكات 

سيلور و پل تاماسي فيلمنامه نويسان آن بوده اند. بازيگران اصلي اين فيلم مارك ويلبرگ، 
گريستين بل و امي آدامز هستند. اين فيلم درام در مدت زمان 115 دقيقه ساخته شده 

است كه در اولين هفته اكران خود توانست مبلغ 12/6 ميليون دلار به فروش برساند.

)Tangled( گرفتار 
راپونزل شاهزاده جواني است كه از كودكي در اين برج زنداني 
ش��ده. فلين او را عشق گمشده خود مي داند و سعي در آزادي اش 
دارد. كارگرداني اين فيلم را ناتان گرنو و بايرون هاوارد به صورت 
مشترك بر عهده داشتند و دان فوگلمن، جاكوب گريم نويسندگان 
اين فيلم هستند. بازيگران اصلي اين فيلم اندي مور، زاخاري لوي 

و دونا مورفي هستند. اين فيلم انيميشني در ژانر كمدي ساخته شده است و مدت آن 
100 دقيقه است. اين فيلم توانست در آخر هفته گذشته با فروش 8/78 ميليون دلار 

فروش كلي خود را به 128 ميليون دلار برساند.

باكس آفيس

 )Little Fockers(  كوچولوهاي خانواده فوكر 
كارگردان: پال ويتس/ نويسندگان: جان هامبورگ،  لري استاكي/ بازيگران: بن 

استيلر، تري پولو، رابرت دونيرو
جك برنز شخصي كه در خانواده اش پدرسالاري را حاكم كرده قصد دارد براي خود 
جانش��ين انتخاب كند. در اين ميان دامادش براي كس��ب اين عنوان حوادث جالبي را 

رقم مي زند.
)True Grit( شن حقيقت 

كارگ�ردان: اتان كوهن، جوئل كوهن/ نويس�ندگان: اتان كوهن، جوئل كوهن/ 
بازيگران: جف بريج، مت ديمون،  هايلي استينفيلد

يك افسر پليس به زني كمك مي كند تا در يافتن علت قتل پدرش به موفقيت برسد.
 )Somewhere( يك جايي 

كارگردان: سوفيا كاپولا/ نويس�نده: سوفيا كاپولا/ بازيگران: استفن دروف، الي 
فنينگ، كريس پونتيوس

يك بازيگر هاليوود كه خود را درگير يك زندگي بي بندوبار كرده است مجبور مي شود 
براي مدتي از دختر 11ساله خود مراقبت كند. 

چه روياهايي كه مي آيند

س�وزان س�انتاگ در مقاله معروفش »ضدتفسير« مي نويس�د: »در سينما پس جز محتوا 
چيزه�اي ديگري هم براي كس�اني كه به دنبال تحليل هس�تند وج�ود دارد. در اين هنر 
برخ�اف رم�ان واژگان فرمي – صري�ح، پيچيده و قابل بحث فني مث�ل حركت دوربين، 
تدوين و تركيب بندي هر فريم وجود دارد كه در معناي اثر بسيار مهمند.« در انتهاي همين 
مقاله او از كاركرد نقد فيلم به اين شكل دفاع مي كند: »كاركرد نقد فيلم بايد نشان دهد 
چيس�تي يك فيلم چگونه اس�ت يا حتي اين چيستي چيست، نه آنكه آن را معني كند.« 
همان طور كه هر كس�ي مي تواند تنها 10 درصد از قابليت هاي مغزش را اس�تفاده كند، ما 

هم از اين »واژگان فرمي سينما« سر در مي آوريم.

آينه

گاسپار نوئه از دو هفته پيش براي نمايش يكي 
از جنجالي تري�ن آث�ارش، »ورود ب�ه خلأ« در 
هنگ كنگ به سر مي برد و حالا با بولتن جشنواره 
درباره فيلم، منش�اء پيداي�ش آن، اهدافش از 

ساخت آن و البته پايانش صحبت مي كند.
---

- ب�ه ش�ما ب�راي س�اختن جنجالي تري�ن و 
پرس�ر و صداترين فيلم س�ال تبريك مي گويم. 
هيچ ك�س را نديدم كه نس�بت به آن بي تفاوت 
باشد؛ يا عاشقش بودند يا از آن نفرت داشتند.

بهتري��ن اظهارنظري ك��ه درباره فيل��م خواندم 
در روزنام��ه مورم��ون تايم بود. نوش��ته ب��ود: »اين 
تكنيكي ترين و جاه طلبانه ترين آشغالي است كه تا به 

حال ساخته شده است.«
- به چنين اظهارنظرهايي چطور واكنش نشان 

مي دهيد؟
عاشق شان هستم.

- زمان س�اختن فيلم »بازگش�ت ناپذير« گفته 
بوديد به دنبال »تماش�اگر هيچ كس« هستيد. 

هنوز هم دنبال آن مي گرديد؟
به عنوان يك فيلمساز، چه بخواهي چه نخواهي، 
بايد با تماش��اگرت بازي كن��ي. مي دانم اگر نيمي از 
تماش��اگران از تعجب خشك ش��ان بزند، نيمه ديگر 
احساس قدرت مي كنند چون خشك شان نمي زند. به 
مقابله با فيلم مي پردازند. اگر بتواني چنين تنشي بين 
تماشاگران ايجاد كني، كارت را خوب انجام داده اي. 
وقتي فيلم برگشت ناپذير را ساختم خيلي ها پيش من 
آمدند و گفتند در كودكي قرباني سوءاس��تفاده قرار 
گرفته اند. به نزديك ترين اطرافيان شان نمي گفتند ولي 
به م��ن مي گفتند. حالا با اين فيلم خيلي از بيماران 
روان��ي به م��ن مي گويند كه به راحت��ي مي توانند از 
بدن ش��ان خارج ش��وند. مردم با فيل��م رابطه عميق 
عاطفي برقرار مي كنند و مي گويند چطور فيلم ترس ها، 
وحشت ها و اميال شان را بازتاب داده است و هيچ گاه 
پي��ش از اين، آنها را روي پرده نديده بودند. خيلي از 
معتادان هم به من مي گفتند: »هي پسر، دقيقاً چيزي 
رو كه ما مي بينيم به ما دوباره تو سينما نشون دادي« 

و خيلي ه��اي ديگر هم گفتند »ما هيچ وقت از مخدر 
اس��تفاده نكرديم، حالا كه ديديم بعد از مصرف چيا 
مي بينيم، هرگز با زندگي مون اين كار رو نمي كنيم.«

- اي�ده اصلي فيلم از كجا آمد؟ همه چيز از آن 
كتاب مرگ تبتي آغاز شد؟

نه واقعاً. تركيبي از كتاب هاي درباره مرگ و زندگي 
و زندگي بعد از مرگ بود، مثل كتاب ريموند مودي به 
اسم زندگي پس از زندگي و علاقه به نمايش چيزي 
كه مردم اسمش را گذاشته اند تجربه خارج از جسم. 
خودم چند بار اين كار را امتحان كردم و كتاب هايي 
درباره اينكه چطور مي توانيد از بدن تان خارج شويد، 
خواندم. اما هيچ گاه اين اتفاق روي نداد. در اصل شما 
تنفس تان متوقف مي شود، هر سه دقيقه يك بار نفس 
مي كشيد اما در همين لحظه ممكن است بميريد چون 
به خاطر كمبود اكسيژن بدن تان مثل سنگ مي شود، 
ام��ا من هرگز از كالبدم جدا نش��دم. پس بعد به اين 
نتيجه رس��يدم كه تنها راه حل قضيه ساختن فيلمي 
است كه انگار در آن شما از بدن تان خارج شديد. در 
حقيقت تمام اين وسواس هاي فيلم، وسواس هاي خود 
من در 20 سالگي ام است. فكر مي كنم اين فيلم بيشتر 
به درد نوجوانان مي خورد تا بزرگسالان. جالب است 
كه آخرين فيلم ام كودكانه ترين فيلم من هم هست.

- در چه مرحل�ه اي تصميم گرفتيد فيلم را در 
ژاپن بسازيد؟

در اص��ل فيلمنامه در ژاپن اتف��اق نمي افتاد. اما 
من در 15 س��ال گذش��ته خيلي به ژاپن سفر كردم 
و هميش��ه روياي فيلم س��اختن در ژاپن را داش��تم. 
فكر مي كردم اين فيلم مي تواند در پاريس يا احتمالاً 
نيوي��ورك يا لندن اتفاق بيفتد، فقط به اين دليل كه 
در ژاپن نمي توانس��تيم از كرين خيلي بلند استفاده 
كنيم. اما هر چه بيش��تر با ژاپني ها آشنا شدم بيشتر 
فهميدم كه كار كردن با آنها چقدر ساده است. شش 
يا هفت سال پيش بود كه تصميم گرفتم جريان فيلم 
در ژاپ��ن اتفاق بيفتد. آخرين بار هم در نيويورك به 
دنبال لوكيش��ن مناسب گش��تم اما متوجه شدم آن 
انرژي پرشور دهه 70 ديگر به طور كامل از ميان رفته 
است. حالا نيويورك ديگر به يك شهر كاملًا بورژوازي 

تبديل شده اس��ت. ديگر يك شهر فوتوريستي مثل 
هنگ كنگ يا توكيو نيست. به خصوص اگر بخواهيد 
فيلم هايي مثل بليدرانر بسازيد. براي همين تهيه كننده 
تصميم گرفت فيلم را در ژاپن بسازيم و خوشبختانه 
يك شركت جلوه هاي ويژه هم در آنجا حاضر شد به 
ما كمك كند. اين فيلم را درس��ت به موقع ساختم. 
اگر چند سالي زودتر ساخته مي شد به لحاظ تكنيكي 

اينقدر خوب از آب درنمي آمد.
- ب�ه فيلم بليدرانر اش�اره كرديد. ديگران هم 
به دو فيلم تورن و اديس�ه فضايي 2001 اش�اره 

كرده اند. آيا اينها فيلم هاي مرجع هستند؟
بله و فيلم »شرايط تغيير يافته«. جالب است زيرا 
قبل از اينكه فيلم »ورود به خلأ« را ش��روع كنيم از 
طرف هاليوود با من تماس گرفتند كه آيا مي خواهم 
ادامه آن فيلم را بس��ازم يا خير. وقتي با تهيه كننده 
صحبت كردم گفتند نه، چون اگر به آنجا بروي حداقل 
تا س��ه س��ال درگير آن خواهي بود. گفتم خب پس 
بياييد همين الان ش��روع كنيم. وقتي با تهيه كننده 
فرانسوي ام كار مي كنم احساس امنيت خيلي بيشتري 

دارم تا زماني كه با امريكايي ها كار مي كنم. آنجا كلي 
صنف و اتحادي��ه وجود دارد كه مثلًا اگر بخواهي به 
دوربين نزديك ش��وي پليس را خبر مي كنند. ش��ما 
قرار نيس��ت حتي دوربين را لم��س كني اما يكي از 
لذت بخش ترين كارهاي فيلمس��ازي سر و كله زدن 

با دوربين است.
- آيا ش�ما خودتان پش�ت دوربين هستيد و با 

آن كار مي كنيد؟
بل��ه، خودم هم��ه كارهاي مربوط ب��ه دوربين را 

انجام مي دهم.
- پس چندان به تئوري مولف اعتقاد نداريد؟

نه، در سينما به آن اعتقادي ندارم. وقتي فيلمنامه 
يا رمان مي نويس��يد شايد يك مولف باشيد اما وقتي 
يك فيلم را كارگرداني مي كنيد بيش��تر ش��بيه يك 
سياس��تمدار يا كاپيتان تيم فوتبال هستيد. حداقل 

بايد 10 نفر در كنارتان باشند تا پيروز شويد.
- مي خواهم درباره نقطه اوج فيلم از شما سوال 

كنم. آن صحنه واقعاً اتفاق افتاد؟
نه، تصوير كامپيوتري بود.

- ام�ا براي بس�ياري از تماش�اگران آن صحنه 
به يادماندني ترين صحنه فيلم بود.

بله، صحنه اي كه همه را هم به خنده مي اندازد. اما 
من ديده ام در بسياري از جشنواره ها، تماشاگران بعد 
از پايان تيتراژ اوليه دست مي زنند. وقتي تهيه كننده 
فرانسوي مي خواست يك تيزر تبليغاتي روي اينترنت 
بگذارد از من پرسيد كدام قسمت فيلم را انتخاب كنيم 

و من هم گفتم فقط تيتراژ اوليه.
- باقي تيزرهاي تبليغاتي فيلم بيشتر اسكار را 
نشان مي دهند كه در توالت است و به شدت من 

را به ياد »راننده تاكسي« مي اندازد؟
بله، من لحظه هايي از راننده تاكسي را دوست دارم 
كه دوربين بدون دليل حركت مي كند. در فيلم هاي 
وونگ كارواي هم چنين صحنه هايي ديده مي ش��ود. 
مردم دارند با هم حرف مي زنند و دوربين براي خودش 
مي رود و از آنها دور مي شود و بعد دوباره بازمي گردد. 

اين سينماي واقعي است.
- در س�ينما چه كساني بيشترين تاثير را روي 

شما گذاشتند؟
در مورد اين فيلم خيلي ها؛ »اديسه فضايي« كوبريك، 
فيلم هاي كنت انگر كه به نظر من نخس��تين فيلم هاي 
روانگردان را در دهه 50 س��اخت، »شرايط تغييريافته« 
و »ويدئودرام«. همچنين بايد از بعضي از نماهاي هوايي 
برايان دي پالما ياد كنم. در فيلم هاي او معمولاً مي بينيد 

كه دوربين روي سر شخصيت ها پرواز مي كند.
فيلم ه��اي »دوم« و »روزهاي غريبه« هم از نظر 
نماي نقطه ديد به عنوان مرجع قابل استناد هستند.

- م�ن از خيل�ي از تماش�اگران فيلم ش�نيدم 
كه مي گفتند از تماش�اي فيل�م حس بازي هاي 
كامپيوتري را داش�تند؛ چون نماهاي نقطه نظر 

مرتباً عوض مي شوند.
خب، براي نماهاي فلاش بك از پشت گردن اسكار 
فيلم گرفتيم چون وقتي به گذشته خودم فكر مي كنم 
يا روياپردازي مي كنم و به اتاقم برمي گردم و س��عي 
مي كنم به همين مصاحبه فكر كنم، دوباره صحنه را 
در ذهنم بازسازي مي كنم و دوربين به عقب مي رود 
و من جلوي تصوير مي ايستم. من خاطرات را اين گونه 
دريافت مي كنم و به همين خاطر اسكار را به عنوان 

يك شبح در خلأ در جلوي قاب قرار مي دهم.
- به تناسخ اعتقاد داريد؟

نه.

گفت وگو با گاسپار نوئه كارگردان »ورود به خلأ« 

آخرين فيلم من كودكانه ترين فيلم من است

مهدي مهرابي

جيمز مارش/ ترجمه: حامد كاوياني


