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پرسش از فرهنگ

زندگينامه »روح الله خالقي« منتشر شد
ايلنا: سرگذشت »روح الله خالقي«  موسيقيدان و آهنگساز معاصر به قلم سيدابوالحسن مختاباد 
از س��وي انتش��ارات اميركبير منتشر و روانه بازار شد. در كتاب سرگذشت روح الله خالقي كه 
در قطع جيبي و در 170 صفحه تهيه و تنظيم ش��ده اس��ت، مولف سعي كرده با بهره گيري 
از خاطره نوشت هاي »روح الله خالقي« ضمن بيان رويدادهاي زمانه او به ويژگي هاي هنري و 
خصايص دروني اين استاد موسيقي بپردازد. مختاباد در بخش هايي از پيشگفتار اين كتاب، 
در خصوص خالقي آورده اس��ت: .... زنده ياد روح الله خالقي اين بختياري را داش��ت كه خود 

با قلم روان و صميمي اش درباره ويژگي هاي كاري خود و ديگر اهالي موسيقي بنويسد.
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سكانس‌آخر

در ابت��داي دهه 1980، هنگامي 
كه هنوز انق��لاب اطلاعاتي و مفهوم 
ش��بكه اي ش��دن و ديجيتالي شدن 
جه��ان، چندان مطرح نبودند، رولان 
بارت فيلسوف و منتقد ادبي فرانسه، 
در كت��اب »امپراتوري نش��انه ها«ي 
خود از »بمباران نشانه ها« نسبت به  انسان ها در جهان مدرن 
س��خن مي گفت. مي توان گفت نشانه شناسي ملهم از نظريات 
زبان شناسي دوسوس��ور و ياكوبسن، در آميزشي گاه و بيگاه با 
نظرات ملهم از روانكاوي جديد لاكاني، در اين دوره در اوج خود 
بود. اما پس از اين دوره، نشانه شناسي، نقد ادبي، انسان شناسي، 
جامعه شناس��ي و فلس��فه و در يك معنا تمام علوم انس��اني و 
اجتماع��ي خود را ناچ��ار ديدند براي درك جهان جديدي كه 
زاده شده بود و با سرعتي شگفت انگيز رشد مي كرد و به يكديگر 
نزديك شده، رويكردي چند رشته اي و جهان گرا را پيش بگيرند. 
در اين رويكرد بسيار زود مشخص شد برخورد و تحليل انقلاب 
فناورانه جديد )انقلاب اطلاعاتي( به دليل شكل و محتواي كاملًا 
متفاوت آن و به دليل ارتباط تنگاتنگ آن با نظام هاي شناختي 
و زبان ش��اختي نمي تواند صرفاً بر اساس دوگرايي هاي تحليلي 
انجام بگيرد كه در تحليل انقلاب هاي فناورانه بزرگ پيش��ين 
)كشاورزي و صنعتي( يا حتي ابداع هاي فناورانه دو قرن اخير 
از جمله در حوزه رس��انه ها )راديو، تلويزيون و...( انجام بگيرد. 
به عبارت ديگر ذات »فازي« و غير دوگراي اين انقلاب به رغم 
س��ادگي ظاهري دوتايي اش كه در نظام فناورانه اش مشاهده 
مي شد )binary system(، مانع از آن بوده و هست كه بتوان 
در اين انقلاب لزوماً امري مثبت يا امري منفي را ديد و حتي 
برتري نس��بي يك بعد بر ديگ��ري را مطرح كرد. از همين جا 
مي توان رابطه ديجيتالي شدن جهان با حوزه فرهنگ را نيز در 
مجموعه اي از روابط پيچيده تعريف كرد كه اگر مولفه ما براي 
مثبت بودن، خلاقيت و رشد كمي و كيفي مهارت هاي فرهنگي 
باشد و برعكس، هر دو نتيجه مثبت و منفي را مي توان از اين 
انقلاب انتظار داش��ت. در واقع، بسياري از انديشمندان جهاني 
ش��دن نظير آپادوراي، كاس��تلز، هاروي، هابزباوم و... معتقدند 
آنچه انتظار ما را مي كش��د بيش از هر چيز به رويكرد خود ما 
يعني به رويكرد جوامع مدني در تداوم جوامع سياس��ي دوران 
انقلاب صنعتي در برابر حوزه هژموني اقتصادي سياسي- فناورانه 
بستگي دارد. منطق موجود در اين حوزه، به گونه اي كه در 30 
سال گذشته در عمل شاهد آن بوده ايم و نه به گونه اي كه در 
گفتمان هاي زيباسازي شده اقتصادي )بازار آزاد و رفاه هر چه 
بيش��تر(، سياسي )گسترش بي پايان دموكراسي و آزادي هاي 
فردي( و فناورانه )دسترس��ي هر چه بيشتر، سهل تر و پربارتر 
براي همه به فناوري هاي مدرن( ارائه مي شود، منطقي عمدتاً و 
نه هميشه، تقليل گرا بوده است كه به ظاهر از پتانسيل تقريباً 
بي پايان »تكثر« دفاع مي كند و آن را از لحاظ »ش��كل«، در 
سطحي ترين معنايش پياده مي كند اما در واقع، پتانسيل تكثر 
را كاهش داده و الگوي »يكسان سازي« يا »شبيه سازي« را به 
مثابه الگويي جهاني پياده مي كند تا مارژ سود را با توليد هر 
چه انبوه تر به حداكثر رس��اند. با اين منطق بي ش��ك فرهنگ 
نيز رو به سوي فقر مي رود. مقوله بندي هاي فرهنگي كه روي 
ش��بكه انجام مي گيرد و خود را در برنامه هايي بي پايان نشان 
مي دهد )گوگل، فيس بوك، توئيتر، فليكر، ويكي و...( و حتي 
سيستم عامل هاي )ويندوز، اپل و...( و بسته هاي برنامه نويسي 
)لينوكس، ...( در حقيقت اشكالي تقليل دهنده هستند كه بر 
اساس منطق »طرد« عمل مي كنند و بر اساس منطق جذب 
ق��رار نگرفته اند. با اين وص��ف، همين ابزارها مي توانند از يك 
قابليت آمرانه و تقليل دهنده در حداكثر ش��دت خود )كه در 
منطق ذاتي آنها نهفته و لزوماً حتي ابداع كنندگان شان نسبت 
به آنها آگاهي ندارند( به سوي قابليتي در آزادي و افزايش تكثر 
تا حداكثر در آن س��وي طيف پيش روند )و اين مي تواند باز 
ه��م به كمك ابداع كنندگان انجام گيرد(. معناي اين س��خن 
آن اس��ت كه جهاني ش��دن مي تواند يك دوزخ يا يك بهشت 
باش��د و كليد اين امر در دس��ت خود ماست. موضوع جهاني 
ش��دن، نيازمند مباحث بسيار زياد ديگري است كه در آينده 
ب��ه آنها خواهيم پرداخت، اما بياييم اندكي بيش��تر به تعميق 
در مفهوم ديجيتالي ش��دن و رابطه اش با فرهنگ بينديشيم. 
مفهوم اساسي ديجيتالي شدن، يعني »عددي« شدن، از منطق 
دوتايي رايانه اي مي آيد كه همه چيز را به دو رقم صفر و يك 
ي��ا »جريان« و »نبود جري��ان« الكتريك، يا دو حالت تبديل 
مي كند و تمام مفاهيم و اش��كال و ديگر پديده ها را بر اساس 
روابط متعدد اين دو عدد و تكرارهاي آنها مي سازد. در ابتداي 
دوره ديجيتالي شدن، از اين امر يك نتيجه گيري ساده شد كه 
برخ��ي افراد تا امروز هنوز از آن براي نفي اين نظام و فرآيند 
استفاده مي كنند. بر اس��اس اين منطق، ديجيتالي شدن، به 
معني س��ادگي ت��ا نهايت بود، و اين امر ب��ه مفهوم كاهش و 
تقليل انديش��ه تا به نهايت. اين امر به خودي خود نادرس��ت 
نبود كمااينكه هر انديشه پيچيده اي  و از آن مهم تر، زبان را به 
مثابه حامل و ذخيره كننده اين انديشه ها مي توان به ساده ترين 
واحدهايش تقليل داد. لوي استروس خود اين امر را در مفهوم 
اسطوره نشان داده و جايي كه زبان شناسان صورت گرا از »واج« 
يعني كوچك ترين واحد زباني صحبت مي كردند او از »واحد 
اس��طوره اي« به معني كوچك ترين واح��د تقليل ناپذير ذات 
اسطوره اي كه بر اساس آن روايت هاي گوناگون با كاربردها و 
روابط گوناگون ساخته مي شوند، صحبت مي كرد. با وصف اين، 
فرآيند، ديجيتالي شدن نشان داد چه از لحاظ فناوري با حركت 
به سوي سيستم هاي فازي و چه از لحاظ رابطه انسان- رايانه از 
طريق قرار دادن زبان و استفاده گسترده از آن به عنوان يكي از 
پل هاي اصلي ارتباطي، لزوماً در جهان به سوي نفي سيستم هاي 
زباني و زبان شناختي پيش نرفته و بلكه حتي مي تواند به گونه اي 
معكوس اين سيس��تم ها را تقويت كند. امروز هر چند، صنعت 
كتاب كاغذي با يك بحران واقعي روبه روس��ت اما هرگز شاهد 
توليد چنين تعداد بي ش��ماري از »واژگان« و از زبان در تمام 
قالب ه��اي ممكن در حوزه رايانه ها نبوده ايم: روابط رايانه اي از 
خلال كلمات نوش��تاري يا صوتي و تصاوي��ر و نمادها منتقل 
مي ش��وند كه در تمام اين موارد سيستم هاي نشانه شناختي و 
زبان شناختي بايد به كار بيفتند. از اين رو مي توان نتيجه گيري 
كرد كه با افزايش اين روابط لزوماً فرهنگ از كار نمي افتد، هر 
چند همواره اين خطر وجود دارد كه س��طح آن رو به نزول و 
سقوط گذارد. بنابراين مي توان مساله را بيشتر به سطح مديريت 
زبان يا شايد بتوان گفت مديريت نشانه در سيستم هاي رايانه اي 
و شبكه اي كه خود، ابرسيستم هاي نشانه شناختي هستند، برد و 
امكان پيشرفت و شكوفايي فرهنگ يا سقوط آن را در چگونگي 
مديريت اين ابرسيستم ها در آينده نزديك يا دور وابسته دانست.

سه ش��نبه، اگر خدا بخواهد، نماين��دگان مجلس تعطيلي 
عليحده عيد فطر را به ش��ور مي گذارند و ان شا ءالله به تصويب 
هم مي رس��انند. حقير كه نظرم در هيچ كجا و براي هيچ كس 
مهم نيست، اصولاً با زياد شدن تعطيلات موافقم و مي گويم از 
ملت دست و دلبازي مثل ايران و از نمايندگان لارژ و در خانه 
بازي مثل نمايندگان محترم اين دوره مجلس و از دولت چشم 
و دل س��يري مثل دولت دهم  پذيرفته نيس��ت كه براي اضافه 
كردن دو روز تعطيلي، سر در تقويم فرو كنند و دو روز كم كنند 
كه تعادل حفظ ش��ود. واقعاً به اين بزرگواران برازنده نيست كه 
اين گونه نظرتنگي كنند و مو از ماست بكشند و از يك جاي ديگر 
بردارند كه حالا اينجا اضافه كنند. تعطيلي ها، باور كنيد كه، به 
ك��ر متصل اند و با اين يكي دو روز، بلكه يكي دو هفته، چيزي 
از ذخيره شان كم نمي شود. تعطيلي ها، نمي گويم منبع لايزالي 
هستند كه ته ندارند، اما مي گويم اين خست به خرج دادن و اين 
حساب كشي و اين كاستن براي افزودن، با خلقيات ما ايراني ها 
جور درنمي آيد. واقعاً اگر يك روز فطر به س��ه روز عيد تبديل 
شود، از جايي كم مي آيد؟ كم كه نمي آيد هيچ، يك چيزي هم 
ت��ه اش براي دولت مي ماند. يكي به من بگويد كارمندان دولت 
روز بع��د از فطر چه كار مي خواهند بكنند كه اگر خانه بمانند 
و سركار نروند نمي كنند؟ كاش زودتر اين كار بيرون از اداره و 
انجام تكليف در منزل باب مي ش��د كه امروز دهان منتقدان به 
افزايش تعطيلي را با آن مي بستيم. يكي گفته بايد براي جبران 
فطر دس��ت توي تقويم ببرند و مثلًا 29 اس��فند را كه از زمان 
مصدق تعطيل بوده از قرمز به سياه تبديل كنند تا ملت آخرين 
روز س��ال را سر كار بروند و به وظايف خطير خود عمل كنند. 
آن وقت همه فكر مي كنند ستون كرگدن طنز است. آيا اين طنز 
نيست كه مردم را روز آخر سال سر كار بفرستند؟ از 15 اسفند 
تا اول ارديبهش��ت، يكي به من بگويد كجا باز اس��ت و كي كار 
مي كند كه حالا 29 فروردين بايد همه جا داير باشد؟حتي روز 
روزش كسي حوصله كار ندارد، ضمن اينكه كارشناسان اقتصادي 
هم كه پول ناهار و خرج اياب و ذهاب و پول آب و برق و چاي 
و قند و اس��تهلاك ساختمان و... را روي يك كفه مي گذارند و 
راندم��ان كاري و ماحصل كار را روي يك كفه ديگر، مي بينند 
كه صرفه اين است كه روزهاي بيشتري كاركنان محترم خانه 
بمانند و به درد زن و بچه برس��ند. جداً عرض مي كنم. همين 
روزنامه كه تازه مال بخش خصوصي اس��ت و حساب و كتابش 
با بخش دولتي فرق مي كند، صرف اين اس��ت كه بسته باشد و 
همه به س��فر بروند تا اينكه س��ر كار بيايند. سر كار كه بيايند، 
ع��لاوه بر اينكه كلي پول كاغذ و چاپ و اين چيزها مي ش��ود، 
كلي هم روزنامه نگاران چاي بعد از افطار مي خورند و دستشويي 
مي روند و سيفون مي كشند و هواكش پرمصرف روشن مي كنند 
و مهتابي ها را خاموش نمي كنند و بعد هم پرينت الكي مي گيرند 
و كپي شخصي مي گيرند و اختلاط الكي مي كنند و بعضي هاشان 
سيگار دود مي كنند و هوا را آلوده مي كنند و... بعدش هم تازه 
چي مي نويس��ند؟ حيف درخت كه كاغذ شود و مطالب حقير 
تويش چاپ ش��ود. آيا نمي شد ما به جاي اين روزنامه عريض و 
طويل  خانه مي مانديم و مي رفتيم توي اينترنت و همديگر را اد 
مي كرديم و مطالب گرانبهايمان را به اطلاع هم مي رسانديم و 
هر روز را تعطيل فطر مي كرديم و تو خانه هاي خودمان با پيژامه 
و عرق گير ركابي مي نشستيم و فرت و فرت چايي مي خورديم 
و براي خودمان حال مي كرديم كه ديگر چشمان نگراني نيست 

كه دستشويي رفتن مان را كنتور بيندازد؟

دفاع اسكورسيزي از كازان
خبرآنلاين: مس��تند »نامه اي به 
اليا« س��اخته مارتين اسكورس��يزي 
و كن��ت جون��ز در بخ��ش خ��ارج از 
مسابقه ش��صت و هفتمين جشنواره 
فيل��م ونيز ب��ه نمايش درآم��د. فيلم 
جديد اسكورسيزي يك اداي احترام 

ش��خصي ب��ه اليا كازان يك��ي از تاثيرگذارترين و در عين حال 
جنجالي ترين كارگردانان هاليوود و برادوي اس��ت كه در عصر 
مك  كارتي جاسوس��ي كمونيس��ت ها را كرد. اسكورسيزي در 
مس��تند يك س��اعته »نامه اي به اليا« كه روز ش��نبه در بخش 
خارج از مسابقه اين دوره جشنواره ونيز نمايش داده شد، كازان 
و سبك آميخته با احساسات، خام و واقع گرايانه او را منبع الهام 
خود در اينكه يك فيلمساز شد، معرفي مي كند. او به خصوص 
در مورد دو تا از ش��ناخته ترين فيلم هاي كازان - »در بارانداز« 
با بازي مارلون براندو )1954( و »شرق بهشت« با بازي جيمز 
دي��ن )1955( - صحبت مي كند ك��ه در دوران نوجواني تاثير 
بسيار زيادي روي او گذاشتند. اسكورسيزي كمي پس از آنكه 
كازان در سال 2003 در 94سالگي در منهتن درگذشت، نوشت: 
»توصيف اين مس��اله كه تا چه حد تحت تاثير فيلم هاي كازان 
بودم، غيرممكن است.« كارگردان فيلم هاي »راننده تاكسي« و 
»گاو خش��مگين« كازان را از زماني ش��ناخت كه پسري جوان 
بود و تنهايي به س��ينماهاي نيوي��ورك مي رفت. وقتي هم كه 
كازان در سال 1999 جايزه اسكار يك عمر دستاورد را دريافت 
كرد، اسكورس��يزي و رابرت دونيرو در كنارش بودند. آن س��ال 
اعطاي جاي��زه ويژه به كازان - كه فيلم هايش برنده 20 جايزه 
اس��كار ش��ده اند - جنجال زيادي به پا كرد، براي اينكه او سال 
1952 در دوران مبارزه با كمونيس��ت ها در امريكا با حضور در 
كميته مبارزه با فعاليت هاي ضدامريكايي سناي امريكا به رهبري 
سناتور جوزف مك كارتي، هشت نفر از اعضاي حزب كمونيست 
را كه در آغاز فعاليت س��ينمايي خود با آنها در »گروپ تيا تر« 
همكاري كرده بود، لو داد. كازان خود بين س��ال هاي 1934 تا 
1936 عضو حزب كمونيست بود، اما در اعتراض به فعاليت هاي 
حزب كناره گيري كرد. او تنها نبود بلكه بسياري از دوستانش در 
هاليوود و ديگر روش��نفكران امريكايي سابقه عضويت در حزب 
كمونيست را داشتند. لو دادن همكاران براي كازان گران تمام 
ش��د. هنوز بعد از اين همه س��ال مشخص نيست چرا او حاضر 
ش��د در كميته شهادت دهد، به خصوص كه در ابتدا حاضر به 
انجام اين كار نش��ده بود. اسكورسيزي مي گويد: »در بارانداز«، 
»شرق بهشت« و ديگر فيلم هاي كازان قالب شخصيت هاي داراي 
ظاهر فريبنده را كه س��تون هاليوود تا آن زمان بودند، شكست 
و دلبستگي هاي غير قابل اعتراف، روابط خانوادگي به هم ريخته 
و دنياي زيرزميني تبهكاران را به سينما آورد. او مي گويد: »اين 
فيلم ها از حدود احساس��ي و روانش��ناختي فرات��ر رفتند. اينها 
آدم هايي بودند كه هر روز مي ديدم و مي شناختم. انگار دنيايي 
كه در آن زندگي مي كردم اهميت داش��ت.« كازان سال 1948 
براي »توافق مردانه« و س��ال 1955 ب��راي »در بارانداز« برنده 

جايزه اسكار بهترين كارگردان شد.

من هميشه سعي كرده ام تاملات فلسفي داشته 
باش��م. در همين راس��تا، با حوزه روش شناس��ي و 
شناخت شناس��ي مواجه شدم. من معتقدم كه اين 
مباحث همواره فضل تقدمي نسبت به مسائل ديگر 
دارند. هيچ معرفت شناسي ادعاي اين را ندارد كه ابتنا 
بر يكسري پيش فرض ها ندارد. حتي پوزيتيويست ها 

هم نمي توانند بگويند كه ما از مشاهده آغاز مي كنيم. اينكه چرا 
از مش��اهده بايد آغاز كرد، خودش يك پيش فرض اس��ت. در 
تاملات فلسفي بنده، هم نقادي نسبت به پوزيتيويسم وجود 
دارد و هم به هرمنوتيك كه فقط در فهم و تفسير درجا مي زنند 
و به تبيين نمي رسند. بنابراين به »رئاليسم انتقادي« رسيدم. 
پيش فرض اصلي من اين است؛ شرايط اجتماعي و فرهنگي و 
تاريخي توليد معرفت، بر محتواي معرفت اثر مي گذارد. اين امر 
بحث كليدي است. در عين حال تعريف خاصي از عليت نضج 
مي گيرد كه در آن، عليت قابليت تقليل به روابط قابل مشاهده 
و انضمامي بين پديده ها را كسب نمي كند. چه بسا پديده هايي 
كه مي توانستند به وجود آيند، اما به وجود نمي آيند. در حال 
حاضر تمام دلمشغولي ام ترجمه كتاب »نظريه رئاليستي علم«  
نوشته روي بسكار است. آنهايي كه با فلسفه علم آشنا هستند، 
مي دانند كه بسكار بنيانگذار انديشه رئاليستي انتقادي است. 
واقع گرايي انتقادي نهضتي در فلسفه و علوم انساني است كه 
با آثار روي بس��كار شروع شده است؛ مكتب فكري كه نه تنها 
در روش شناس��ي بلكه امروز در س��اير رشته ها بازتابي داشته 
اس��ت. در حوزه هاي سياسي، اقتصادي، اجتماعي و مديريتي 
امروزه اين نحله انتقادي جايگاه مستحكمي دارد. واقع گرايي 
انتقادي هم منتقد نگرش هاي پوزيتيويستي است و هم منتقد 
اصحاب روشنفكري. واقع گرايي انتقادي اصل را بر رهايي بخشي 

مي گذارد و بر وجه انتقادي علم ارزش مي گذارد. اين 
نحله  فكري معتقد است كه واقعيت غلط مي تواند 
مدلول ايده غلط باشد. واقع گرايي انتقادي نسبت به 
واقعيات عالم رهاشده برخورد نمي كند. اصالتي به 
اين واقعيات نمي دهد. مي توان گفت اين نحله فكري 
فلس��فه علم و علم اجتماعي را هم از عينيت گرايي 
عام و هم از نس��بيت گرايي عام نجات داده اس��ت. واقع گرايي 
انتقادي مدعي اس��ت كه قوانين علي اس��تعداد اشيا را كه در 
ساختارهايشان نهفته است بيان مي كنند، نه پيوندهاي ثابت 
و پايدارش��ان را كه در خارج از آزمايش ها كمياب اند. بنابراين 
تفسيرهاي پوزيتيويستي درباره علم نادرست اند، اما رد و انكار 
تبيين علي عالم انساني نيز نادرست است. واقع گرايي انتقادي 
معتقد است بيشتر »آنچه كه هست« وجود دارد تا »آنچه كه 
شناخته مي شود«، بيشتر نيرو وجود دارد تا كاربرد و استعمال 
نيرو، و بيش��تر جامعه وجود دارد تا افرادي كه آن را تش��كيل 
مي دهند. واقع گرايي انتقادي اين ديدگاه رايج را رد مي كند كه 
تبيين همواره خنثي و بي طرف است. تبيين كردن ممكن است 
نقد كردن باشد. من پيش از اين كتاب »روش در علوم اجتماعي، 
رويكردي رئاليس��تي« تاليف اندرو ساير را ترجمه كرده بودم. 
در اين كتاب پوزيتيويس��م و هرمنوتيك مورد نقد قرار گرفته 
است. اين كتاب كه توسط پژوهشكده علوم انساني منتشر شد 
به چاپ دوم نيز رس��يد. احساس كردم كه باز مي توان در اين 
باره سخن گفت. من سال هاست با اين نگاه و روش، مسائل را 
نگاه مي كنم. حتي تز دكترايم را در رابطه با همين نحله يعني 
رئاليسم تعالي گرا يا رئاليسم انتقادي نوشتم. به نظرم اين كتاب 
و اين نحله فكري حرف هاي بسياري براي گفتن دارد؛ مكتب 

فكري اي كه از متاخرترين نحله هاست.

هنرمندان سرش��ناس عرصه تجس��مي ب��ا ارائه آث��ار خود،  
نمايشگاهي سه روزه برپا مي كنند كه عوايد حاصل از فروش آن به 
درمان و حمايت از بيماران مبتلا به  ام اس اختصاص خواهد يافت. 
»هنر نوگراي ايران« عنوان نمايشگاهي است كه با حضور بيش از 40 
هنرمند شاخص چهارشنبه 24 شهريور به دعوت گالري »مهر«،  آغاز 
به كار خواهد كرد و در آن آثاري عرضه مي شود كه توسط هنرمندان 
براي مش��اركت در اين رويكرد خيرخواهانه در اختيار گالري قرار 
گرفته است. در ميان اسامي هنرمندان نام هاي بسيار معتبري نظير 
سيدمحمد احصايي،  عباس كيارستمي،  آيدين آغداشلو،  هانيبال 
الخاص،  پرويز تناولي،  پرويز كلانتري،  صداقت جباري،  رضا كيانيان،  
يدالله كابلي،  نصرالله افجه اي،  فرح اصولي،  گيزلا سينايي،  پريوش 

گنجي،  جلال شباهنگي،  نصرت الله مسلميان،  احمد وكيلي،  پويا 
آريان پور،  احمد نادعليان،  سياوش مظلومي پور، نظري نوري،  علي 
نصير،  عليرضا سعادتمند،  فرح ابوالقاسم،  فتح الله مرزبان،  حسين 
كاشيان و... ديده مي شود. آثار اين نمايشگاه قرار است زير قيمت 
واقعي شان عرضه شود تا توان خريد مجموعه داران و علاقه مندان 
بالا رود و امكان كمك بيشتري به بيماران ام اس فراهم  آيد. كنار 
هم قرارگرفتن هنرمندان سه نسل معاصر ايران و نيز آثار متنوع 
در سبك ها و موضوعات مختلف از جذابيت هاي ديگر اين نمايشگاه 
است.نمايشگاه »هنر نوگراي ايران« به نفع بيماران مبتلا به ام اس 
تا جمعه 26 ش��هريور داير خواهد بود و علاقه مندان مي توانند به 

گالري ماه مهر واقع در بلوار آفريقا، خيابان نيلوفر مراجعه كنند.

نزدي��ك به يك دهه اس��ت كه انتقاده��ا از آنچه 
»س��ير نزولي سينماي ايران« خوانده مي شود تشديد 
شده اس��ت. اين دوره كم وبيش هم اندازه زماني است 
كه س��ازوكار اكران عمومي تغيير كرده و ديگر مانند 
دوره پيش از آن- يا به اندازه آن دوران- ساخته شدن 
فيلم��ي لزوماً به معناي تضمي��ن نمايش عمومي آن 

نيست. در اين سال ها، اتفاقاً به نظر نگارنده سينماي ايران نه تنها 
نزول نكرده بلكه خيلي هم رش��د كرده و تجربه هاي نو در روايت 
و زيبايي شناس��ي فيلم ها بسيار بيشتر از گذشته است، اما همين 
مناس��بات پخش و اكران باعث شده چنين نتيجه گيري شود كه 
سينماي ايران نزول كرده، افت كرده، در حال نابودي است، ابتذال 
از سر تا پايش مي ريزد، همه در حال لودگي اند و از اين جور حرف ها 

و تعبيرها و توصيف ها...
در س��ينماي گلخان��ه اي ده��ه 1360 فيلم ها در ش��رايطي 
كنترل شده توليد مي شدند و وقتي پروانه نمايش مي گرفتند ابتدا 
در جش��نواره فجر نمايش داده مي ش��دند و بعد به طور خودكار 
در جدول س��الانه اكران قرار مي گرفتند. پيش از شروع هر سال، 
س��ازندگان فيلم ها مي دانستند فيلم شان دقيقاً در چه تاريخي و 
در كدام س��ينماها تا كي نمايش داده مي ش��ود. به جز تك وتوك 
فيلم هايي كه يا به دليل محتوايش��ان يا به دليل ضعف تكنيكي 
اجازه نمايش نمي گرفتند، بقيه فيلم ها رنگ پرده را مي ديدند. اين 
وضعيت تقريباً تا ميانه دهه بعد هم ادامه داش��ت. بنابراين در آن 
دوره ظاهر و باطن س��ينماي ايران، خوب و بدش هماني بود كه 
روي پرده مي رفت. بين سينماي ايران و سينماي اكران فاصله و 

تفاوت چنداني نبود.
از هنگامي كه شرط نمايش در جشنواره براي اكران حذف شد، 
به تدريج نسبت سينماي ايران با سينماي اكران هم دگرگون شد. 
و حالا تقريباً با هم بيگانه شده اند. البته نفس برداشته شدن شرط 
جابرانه »اكران به شرط جشنواره« نه تنها بد نيست كه خيلي هم 
خوب اس��ت، اما به هر حال وضعيت فعلي عارضه جانبي چنين 
تصميمي است كه همراه با عوامل مختلف ديگري خلق شده است. 
اوضاع اجتماعي و فرهنگي عوض شده، ماهواره و اينترنت از آسمان 
مي بارد، شبكه نمايش خانگي بسيار فعال شده و خيلي چيزها نسبت 
به دو دهه قبلش فرق كرده. كاسب هم دنبال كاسبي و سود بيشتر 
است، حتي با ش��عار هاي فرهنگي. وقتي امكانات نمايشي اكران 
عمومي در مقايسه با عرضه محدود باشد، متصديان بازار طبيعتاً 
كالايي را كه خواس��تار بيشتري دارد و به اصطلاح بازاريان شريف 
و گرامي »شيرين تر« است در طَبَق جلوي بساط شان مي گذارند. 
اهل توليد هم نگاه به همين بساط مي كنند و چيزهايي مي سازند 

كه با ذائقه اين بازار تناسب داشته باشد. از سوي ديگر 
در همين دهه اخير نسلي تشنه كار پا به عرصه اجتماع 
گذاشته و همزمان، تكنولوژي راه توليد را برايش هموار 

كرده است. خلاصه اينكه:
- اوضاع اجتماعي و فرهنگي )و در نتيجه تقاضاهاي 

جامعه( عوض شده؛
- معيارهاي نظارتي بر صنعت سرگرمي، در حد نسوختن سيخ 

و كباب، نرم تر شده و مانند دو دهه پيش سختگيري نمي كند. 
- نيروي انساني افزايش پيدا كرده؛

- به دلايل تكنولوژيك، توليد آسان تر شده و رشد كرده؛
- اما به امكانات نمايش��ي )س��الن سينما( همپاي رشد توليد 

افزوده نشده؛
در نتيجه صاحبان اكران، به طور طبيعي طاقچه بالا مي گذارند 
و با توجه به گستردگي عرضه، كالاهايي را در بساط شان مي گذارند 

كه خواهان بيشتري داشته باشند.
اين طوري شده كه از يك دهه پيش، در صنعت سرگرمي ايران 
»دوران عامه پس��ند« آغاز و اينك حاكم شده است. با اين حال چه 
بسيار فيلم هاي خوبي كه در همين يك دهه، توسط بخش جدي و 
خوش فكر و نوآور همين نيروي انساني جواني كه به عرصه اجتماع پا 
گذاشته ساخته شده و امكان نمايش نداشته است؛ قطعاً بيش از دو دهه 
گذشته. كسبه  محترم آن را مناسب بساط محدودشان نمي دانند و فقط 
گاهي، برخي از آنها را توي حياط پشتي جلوي مشتري مي ريزند. در 
شهريور پارسال ماهنامه »فيلم« ويژه نامه اي به مناسبت روز ملي سينما 
منتشر كرد كه در آن دويست فيلم ايراني نمايش داده نشده يك دهه 
قبل فهرست شده بود. پس از انتشار آن شماره معلوم شد تعداد اين 
گونه فيلم ها حتي كمي بيشتر از اين رقم است. فيلم هاي ديگري هم 
در همين يك سال اخير به اين فهرست اضافه شده اند. فارغ از اينكه 
اين فيلم ها اگر نمايش داده شوند چقدر تماشاگر دارند، يا فيلم هاي 
محكم و خوش ساختي هستند يا نه، به هر حال ترديدي نيست كه 
بسياري از آنها متعلق به بخش جدي و فرهنگي تر اين سينما هستند. 
تصورش را بكنيد كه اگر به جاي فيلم هاي كنوني اكران، فقط فيلم هايي 
از آن فهرست روي پرده مي آمد )خون خودتان را كثيف نكنيد؛ فقط 
فرض كنيد(، يا اگر تعدادي از فيلم هاي اين فهرست به فيلم هاي روي 
پرده اضافه )و طبعاً تعدادي از فيلم هاي اكران كنوني حذف( مي شد، 
كيفيت اكران از صددرصد تا چند درصد تغيير مي كرد. در حال حاضر 
قضاوت عمومي درباره  سينماي ايران بر اساس فيلم هايي انجام مي شود 
كه روي پرده مي آيد، اما همه سينماي ايران، همين سينماي اكران 
نيست. خيلي با هم فرق دارند. راه چاره براي نزديك تر كردن اين دو 

كه حكايت ديگري ا ست پر از آب چشم.
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اميل�ي امرايي: سال هاس��ت كه فروش 
آنلاين كتاب در سراسر دنيا باب شده است. 
گاه��ي وقت ها اي��ن فض��اي اينترنتي رقيب 
اصلي كتابفروش��ي هاي بزرگ مي ش��ود. اما 
پيش فروش كتاب هاي جديد در س��ايت هاي 
از  يك��ي  آم��ازون  همچ��ون  اينترنت��ي اي 
ويژگي ه��اي خري��د اينترنتي اس��ت. به اين 
ترتي��ب درس��ت همزمان با رس��يدن كتاب 
به كتابفروش��ي ها مي توان كتاب را به دست 
مش��تري رساند. سايت آمازون در اين زمينه 
يكي از پيش��تازان اس��ت. س��ه كتابي كه در 
شش ماه دوم س��ال بسياري در صف انتظار 
آن هستند و از طريق سايت آمازون اقدام به 
پيش خريد آن كرده اند مربوط به نويسندگاني 
اس��ت از سه قاره متفاوت و كتاب چهارم كه 
فعلًا بيشترين طرفدار را دارد، اما هنوز فايل 
ثبت نام براي پيش خريد آن باز نشده مربوط 
به هاروكي موراكامي نويس��نده ژاپني است. 
آمازون اعلام كرده است هر روز به طرفداران 

و مشتاقان خواندن اين سه اثر اضافه مي شود. تازه ترين كتاب 
گونتر گراس با عنوان »واژه شناس��ي گريم« هم در اين ليست 
بود كه از ديروز به كتابفروش��ي هاي آلمان آمده است و نسخه 
انگليس��ي آن هم توزيع ش��ده و به اين ترتيب »واژه شناس��ي 

گريم« از اين ليس��ت بيرون آمده اس��ت.
 يوسا و قصه يك ميهن پرست ايرلندي 

ماريو بارگاس يوسا نويسنده مشهور پرويي، جديدترين اثرش 
را آذرماه روانه بازار كتاب مي كند.

اين كتاب كه با عنوان »روياي سلتي«  منتشر مي شود درباره 
زندگي راجر كازمنت يك ميهن پرس��ت مشهور ايرلندي است. 
»آلفاگورا« ناشر اين اثر ديروز اعلام كرد يوسا 74ساله نزديك 
س��ه سال براي نوش��تن اين كتاب كار كرده و حتي سفري نيز 
به كنگو انجام داده اس��ت. اين رم��ان روايتگر زندگي كازمنت 
اس��ت و اطلاعات درجه اولي از حقوق ناديده گرفته شده كنگو 
به عنوان مس��تعمره پيش��ين بلژيك در اوايل قرن بيستم ارائه 
مي دهد. اين كتاب كه نامش با الهام از يك شعر به نام »روياي 
س��لتي« كه توسط كازمنت سروده شده، انتخاب شده، ابتدا به 
زبان اسپانيايي و در بازار كتاب اسپانيا و امريكاي لاتين منتشر 
مي ش��ود. »كازمنت« دوست جوزف كنراد نويسنده مشهور بود 
و ب��ه عنوان كنس��ول بريتانيا در كنگ��و در اوايل قرن نوزدهم 

گزارش آخر: پرفروش ترين كتاب هايي كه هنوز منتشر نشده اند 

سه نويسنده از سه قاره

حضور داشت و به قول يوسا در زماني مي زيست كه خشونت ها 
و تجاوزها بيداد مي كرد. كازمنت سال 1904 گزارشي را منتشر 
كرد كه درباره ناديده گرفتن حقوق بش��ر در اين كش��ور بود و 
بلژيك را وادار كرد تا در حكومت هاي تحت سيطره اين كشور 
در آفريقا تجديدنظر شود. كازمنت كه در جريان حضورش در 
كنگو از حقوق سرخپوستان پرويي دفاع و براي استقلال ايرلند 
نيز مبارزه مي كرد، به دست نيروهاي بريتانيايي در سال 1916 
به جرم تلاش براي رس��اندن اسلحه به مبارزان ايرلندي به دار 
آويخته شد. روياي سلتي سوم نوامبر )13 آبان( منتشر مي شود. 

 فيليپ راث، جنگ و اپيدمي مرگ 
اله��ه انتقام جديدترين رمان فيليپ راث نويس��نده نامدار 
امريكايي آبان ماه منتشر مي شود. قرار است در مراسم رونمايي 
س��ي و يكمين رمان اين نويس��نده 77ساله بخش هايي از اين 
رمان از س��وي او خوانده ش��ود. اين در حالي است كه فيليپ 
راث تا پيش از اين چندان حاضر نبود در برنامه هاي اينچنيني 
با اش��تياق ش��ركت كند. اما به نظر مي رس��د اين رمان براي 
نويس��نده اش ارزش خاصي دارد. فيليپ راث كه از چند سال 
گذش��ته يكي از گزينه هاي هميشگي در ميان گمانه زني هاي 
نوبل ادبي اس��ت در اي��ن رمان ب��ه روزگار كودكي هايش در 
نيوآرك بازگش��ته اس��ت و رمانش را در همين بس��تر روايت 

مي كند. داس��تان »الهه انتقام« در سال 1944 اتفاق مي افتد؛ 
س��الي كه فلج اطفال در اين ايالت فراگير شده بود و بسياري 
از ك��ودكان امريكايي از فلج اطفال توانايي جسمي ش��ان را از 
دس��ت دادند يا به كام مرگ كش��يده ش��دند. قهرمان اصلي 
داس��تان او جوان 23ساله اي اس��ت به نام »باكي كانتور« كه 
به دليل ضعف بينايي از س��ربازي معاف ش��ده است. ماجراي 
»الهه انتقام« باز هم مانند بسياري از رمان هاي راث خطي از 

جنگ و حاش��يه هايش را روايت مي كند.
او در همين 16 س��ال گذش��ته 10 رمان منتش��ر كرده و 
تازه تري��ن رمانش را هم با نام »تواض��ع« چند ماه پيش راهي 
بازار كتاب ايالات متحده امريكا و سپس ديگر كشورهاي جهان 
كرده است. فيليپ راث چند ماه بعد از انتشار رمان تواضع خبر 
از نوش��تن رمان »الهه انتقام« داد. پركاري بيش از حد راث و 
به  خص��وص همين كتاب تازه »تواضع« باعث ش��ده خيلي از 
منتقدان ادبي جهان فيليپ راث را به بردباري بيشتري دعوت 
كنن��د و در مقالات خ��ود از او بخواهند كمتر بنويس��د و يك 
عمر شهرتش را آخر عمري به باد ندهد. تقريباً قريب به اتفاق 
منتقدان ادبي دنيا از رمان »تواضع« خوش ش��ان نيامده و اين 
رمان 140صفحه اي را قابل مقايس��ه با هيچ يك از آثار پيشين 
اين نويس��نده صاحب نام امريكايي ندانس��تند. با اين حال راث 

خودش معتقد اس��ت رمان »الهه انتقام« كه 
به زودي منتشر مي شود يكي از بهترين هاي 

كارنامه ادبي او خواهد بود.
 ميراث ارزشمند يك نويسنده 

پرتغالي 
ه��م  مرگ��ش  از  بع��د  س��اراماگو  ژوزه 
اثرگذاري اش را از دس��ت نداده اس��ت. چند 
م��اه پيش از مرگش با انتش��ار رمان »س��فر 
في��ل« به ش��دت م��ورد توجه ق��رار گرفت 
و بس��ياري از منتق��دان برجس��ته دني��ا اين 
اث��ر را س��تودند. اما اين روزها همس��ر او در 
تدارك س��پردن آخرين رمان او به انتشارات 
هارپركالينز است و قرار است نسخه پرتغالي 
و انگليسي اين اثر همزمان منتشر شود. پيلار 
دل ريو همس��ر او كار ويرايش نهايي اين اثر و 
خواندن نسخه انگليسي اش را به همراه داريو 
فو نمايش��نامه نويس و نوبليست ادبي و رفيق 
صميمي اين نويسنده فقيد انجام  داده است. 
ساراماگو در اين رمان كه نام »سفير اسلحه« 
را بر آن گذاش��ته ، درباره تجارت س��ياهي به نام قاچاق اسلحه 
حرف مي زند. قهرمان اصلي داس��تان ساراماگو مردي است كه 
مدام سفر مي كند و پشت يانس فرهاي به ظاهر اداري جنگ ها 
و جان آدم هاست كه قرباني مي شود. اين رمان به احتمال زياد تا 
پايان زمستان ميلادي منتشر مي شود. او رمان ديگري با عنوان 
»نور آسمان« هم  دارد كه هنوز منتشر نشده است. او در سال 
1995 و در 73سالگي، رمان »كوري«  و در سال 1997 رمان 

»همه نام ها« را منتشر كرد.
ساراماگو در سال 1995 برنده جايزه »كامو« شد و در سال 
1998 توانس��ت در 76سالگي جايزه »نوبل« براي ادبيات را از 
آن خ��ود كند. او اين خبر را از مهماندار هواپيمايي ش��نيد كه 
سوار آن شده بود تا در بازگشت از نمايشگاه كتاب فرانكفورت، 
به مادريد نزد همس��رش برود. اي��ن اولين باري بود كه ادبيات 
پرتغال، جايزه نوبل را از آن خود مي كرد. س��اراماگو در س��ال 
2000، رمان »غار« و در سال 2005 نمايشنامه »دون جيوواني« 
را منتشر كرد. او در سال 2005 رمان »مرگ مكرر« را به دست 
چاپ س��پرد. اين كتاب به طور همزمان در كشورهاي پرتغال، 
اسپانيا، برزيل، آرژانتين، مكزيك و ايتاليا منتشر شد. تا به حال 
حدود س��ه و نيم ميليون نسخه از آثار ساراماگو به بيش از 30 

زبان دنيا منتشر شده است.

پل كنراد كه بيش از نيم قرن با كاريكاتورهاي خود سياستمداران 
از هري ترومن رئيس جمهور پيشين امريكا تا جرج دبليو بوش را به 
سخره مي گرفت، روز شنبه در 86 سالگي درگذشت. كنراد سه بار 
برنده جايزه معتبر پوليتزر در سال هاي 1964، 1971 و 1984 شد، 
اما شوخي هايش موجب شد نامش در فهرست سياه ريچارد نيكسون 
نيز قرار بگيرد. كنراد در جمع كاريكاتوريست هاي سياسي زندگي 
مي كرد و از بزرگان اين رشته محسوب مي شد. فعاليت سه دهه اي او 
در لس آنجلس تايمز كمك كرد اين روزنامه به شهرت جهاني  برسد. 
تنها دو كاريكاتوريست ديگر در دوران پس از جنگ دوم جهاني موفق 
شده اند سه بار جايزه پوليتزر را به دست بياورند. ريچارد نيكسون 
موضوع مورد علاقه كنراد بود. در زمان استعفاي اين رئيس جمهور، 

كنراد در كاريكاتورش نيكسون را سوار بر هلي كوپتري در حال ترك 
كاخ سفيد كشيد و زيرش نوشت: »ديوانه  از قفس پريد!« كنراد در 
مصاحبه با آسوشيتدپرس در سال 2006، نيكسون را با جرج دبليو 
بوش مقايسه كرد كه در آن زمان رئيس جمهور بود. »به نيكسون 
دو حس داشتم؛ اول اينكه چطور احمقي مثل او رئيس جمهور شده 
و دوم اينكه كي از شرش خلاص مي شويم. تقريباً همين حس را 
به بوش دارم.« كنراد در يكي از آخرين كاريكاتورهايش بوش را به 
شكل سيزيف طراحي كرد. بوش در حال بالا بردن يك سنگ بزرگ 
از يك تپه بود، روي سنگ نوشته شده بود:»عراق«. طراحي هاي كنراد 
س��اده بودند. هميشه طرحي ساده با مداد و اغلب تنها يك نفر در 

طرح هايش ديده مي شد.

كاريكاتوريست برنده جايزه پوليتزر درگذشت


