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زندگي روزمره در هزار و يك شب 
س��ال 2011 ميلادي بالاخره به پايان رسيد و ��

در آخري��ن روزهاي آن، در كن��ار فيلم هاي بزرگ 
استوديويي و گيشه اي چند فيلم مستقل و نامتعارف 

نيز روي پرده رفتند. 
  

اسب جنگ

War Horse
آلبرت ناراكوت، پسر كش��اورز ساكن روستايي 
در دوون انگلس��تان در گرماگرم جنگ جهاني اول 
ناچار مي ش��ود اس��بش، جويي را به ارتش بفروشد 
تا براي خدمت به س��واره نظام در جنگ به فرانس��ه 
اعزام ش��ود. اس��ب به س��فري دور و دراز و پرماجرا 
مي رود، در ارتش انگلستان و آلمان خدمت مي كند 
و سرانجام در منطقه مورد مناقشه دو طرف، موسوم 
به No Man’s Land تنها رها مي ش��ود و آلبرت 
براي يافتن به ارتش مي پيوندد. استيون اسپيلبرگ 
اين فيلم را كه از س��وي انجمن ملي فيلم آمريكا به 
عنوان يكي از 10 فيلم برتر سال 2011 معرفي شده، 
كارگرداني كرده است. فيلمنامه را لي هال و ريچارد 
كورتيس از يك رمان پرفروش و نمايشي پرطرفدار 
كه بر مبناي آن روي صحنه رفته، اقتباس كرده اند. 
اميلي واتس��ن، پيتر مولان، جرمي ايروين و ديويد 
تيولي��س از بازيگران اين درام جنگي 146دقيقه اي 

استوديو دريم وركز هستند. 
ال سيساريو: اتاق 164

El Sicario:�Room 164
مستندي درباره يك آدمكش مشهور كارتل هاي 
قاچ��اق مواد مخدر مكزيك كه صدها نفر را به قتل 
رسانده و س��ال ها فرمانده پليس در چيهواوا بوده و 
اكنون تحت تعقيب اس��ت و 250 هزار دلار جايزه 
براي سر او تعيين شده است. جانفرانكو رُسي كه اين 
مستند 80دقيقه اي اسپانيايي زبان محصول مشترك 
آمريكا و فرانسه را كارگرداني كرده و فيلمنامه اش را با 
همكاري چارلز بوودن نوشته، در اتاق هتلي نزديك به 
مرز مكزيك و آمريكا با اين آدمكش كه چهره اش را 
پشت نقاب مخفي كرده، به گفت وگو نشسته است تا 
به ماهيت اين تجارت مرگبار و دست هاي پشت پرده 
و دخالت مقامات دو كشور در اين جنايات پي ببرد. 

پرياه

Pariah
آهليكه )آدپرو اودويو( يك نوجوان آفريقايي تبار 
است كه در بروكلين نيويورك با پدر و مادر و خواهر 
كوچكش زندگي مي كند. او در مدرس��ه دانش آموز 
موفقي اس��ت و دستي هم در ش��عر و هنر دارد اما 
زندگي خانواده آنها آش��فته اس��ت و جست وجوي 
هويت براي او به تنش هاي خانوادگي دامن مي زند تا 
آنكه بالاخره مادرش او را به فرزند يكي از دوستانش 
معرفي مي كند و او تصميم مي گيرد راهي براي رفع 
مش��كلات عاطفي خود پيدا كند. اي��ن درام را دي 
ريس نوش��ته و كارگرداني كرده اس��ت. پرنل واكر، 
آش��ا ديويس، كيم وايانز، چارلز پرنل و سحرا ملس 
از ديگر بازيگران فيلم هستند. زمان نمايش فيلم 86 

دقيقه است. 
قصه هاي شب هاي بيخوابي

Sleepless Nights Stories
اي��ن فيلم مس��تند محص��ول 2011 آمريكا به 
كارگرداني يوناس مكاس، فيلمساز ليتوانيايي، نگاه 
ت��ازه اي انداخته اس��ت به داس��تان هاي هزار و يك 
شب و البته همه داستان هاي آن در دنياي واقعي و 
زندگي روزمره معاصر اتفاق مي افتد. فيلمساز 89ساله 
كه بيش از نيم قرن سابقه در هنر، شعر، نقد هنري، 
فيلمسازي و برنامه سازي تلويزيوني دارد در اين فيلم 
114دقيقه اي كه ظاهرا با دوربين روي دس��ت و به 
شيوه اي آماتوري فيلمبرداري كرده است، از جمله با 
چندين نفر از هنرمندان گفت وگو مي كند. در ميان 
چهره هايي كه در اين فيلم ديده مي شوند، از جمله 
مي توان به يوكيو اونو، پتي اسميت، بيورك و مارينا 

آبرامويچ اشاره كرد. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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ریچارد�كورلیس�)تایم(���فیلم�»اس�ب�جنگ«�اس�تیون�اس�پیلبرگ�
كه�امس�ال�به�عنوان�یکی�از�10�فیلم�برتر�س�ال�از�س�وی�انجمن�ملی�
فیلم�آمریکا�برگزیده�ش�د،�واكنش�های�متناقضی�را�در�میان�منتقدان�
برانگیخت.�اكثر�آنها�فیلم�را�ستودند�و�به�ویژه�با�آثار�جان�فورد�مقایسه�

كردند.�
�بعد از دوره اي شش ساله كه استيون اسپيلبرگ در آن فقط يك فيلم 
بلند )اپيزود چهارم سفارش��ي »اينديانا جونز«( را كارگرداني كرد، اكنون 
دو فيل��م را به فاصله چه��ارروز از هم به روي پرده آورده اس��ت. اقتباس 

س��ه بعدي با تكنيك موشن 
كپچ��ر »ماجراه��اي تن تن« 
اس��پيلبرگ از كت��اب مصور 
ه��رژه محبوب هم��ه دنيا كه 
به نوعي ي��ك »مهاجمان اثر 
هنري فراموش ش��ده« )اشاره 
به فيلم »مهاجمان صندوقچه 
م.(  اس��پيلبرگ-  گمش��ده« 
ماجراجو  پس��ربچه هاي  براي 
و چالاك تري��ن فيل��م دزدان 
دريايي همه دوران ها اس��ت، 
روز 21 دس��امبر )30 آذر( در 
آمريكا اكران گرفت. بعد، نوبت 
به هديه عالي روز كريس��مس 
رسيد؛ اقتباسي سنتي و زنده 

از رمان مايكل مورپرگو درباره پس��ري انگليس��ي و اسبي كه او دوستش 
دارد، در زماني كه جنگ جهاني اول اروپا را ويران مي كند. رمان »اس��ب 
جنگ« هر گروه تئاتري برنده جايزه اي را نيز وسوسه كرده است كه جويي 
و ساير شخصيت هاي اسبي را با عروسك هايي در اندازه واقعي كه بازيگران 
درون آنها رفته اند، به روي صحنه ببرد. شايد تماشاگران پيش از آنكه به 
تماش��اي نسخه سينمايي بروند، احساس كنند كه استفاده از اسب هاي 
واقعي )اسبي به نام استيون نقش »جويي« را بازي مي كند( كار درستي 
نيست، اما اسپيلبرگ و تيم او موفق شده اند بازي خوبي از همه آن اسب ها 
بگيرند و همين ط��ور از همه 
بازيگران انساني، جرمي ايروين، 
اميلي واتس��ن، پيت��ر مولان 
و تام هيدلس��تن. اسپيلبرگ 
در نقاش مآبانه تري��ن فيلمش 
توانس��ته است به پالت بصري 
س��خاوتمندانه فيلم هاي جان 
فورد دس��ت يابد: »مرد آرام« 
از لحاظ صحنه هاي روستايي 
و »سواره نظام« در صحنه هاي 
جنگ. فقط كساني كه قلبشان 
از سنگ ساخته شده، ممكن 
است تحت تاثير »اسب جنگ« 
و  احس��اس برانگيز  به ش��دت 

دلنواز قرار نگيرند. 

اندرو�پالوِر�)گاردین(�- استيون اسپيلبرگ بلافاصله بعد از »ماجراهاي 
تن تن« پرتحرك اگرچه فاقد جذابيت، كتاب مايكل مورپرگو –كه بعدا به 
نمايشنامه تبديل شد و هنوز هم در وست اند روي صحنه مي رود- را در 
دست گرفت و برداشتي نازك دلانه و اشك انگيز از آن ارايه كرد. شهرت 
رمان اصلي براي روايت آن از زاويه ديد اس��ب است، درحالي كه نسخه 
صحنه اي آن براي كارهاي عروسكي اش مشهور است. اسپيلبرگ از هر 
دو اين تمهيدات )نسبتا( ماجراجويانه چشم پوشيده است و داستانش 
را كاملا سرراس��ت روايت مي كند. اما »سرراس��ت« به معني »صيقل 
نخورده« نيس��ت. اين »اس��ب جنگ« از همان نخستين نماهاي يك 
روستاي انگليسي كه گويي در بسته شكلات پيچيده شده، به تصويري 
جلا يافته و شسته رفته از روستاهاي انگلستان چنگ مي اندازد كه در 
آن حتي زندگي فقراي دايم الخمر جلوه اي تصويرگرانه و به زيبايي كتاب 

داستان هاي مصور پيدا مي كند. 
دو بازيگر خوب، پيتر مولان و اميلي واتس��ن، در بخش آغاز فيلم، 
در گوش��ه اي به حال خود رها ش��ده اند. آنها خانواده ناراكوت هستند، 
كش��اورزان درس��تكاري براي وامي كه گرفته اند از سوي ارباب مزرعه، 
لايونز )ديويد تيوليس( بي رحمانه آزار مي بينند و پسر تازه از آب و گل 
درآمده آنها، آلبرت )جرمي ايروين( دوستي دنيا ديده و سرزنده دارد كه 

مي خواهد از بي سر و سامان شدن خانواده جلوگيري كند.
 اس��پيلبرگ احتمالا تلاش مي كند تا خصوصيات قصه هاي پريان 
را به فيلم خود بدهد، اما به شكلي مستقيم و محدود و خط كشي شده 
كارگردان��ي مي كند و با زواياي دوربين موكد، موس��يقي آزار دهنده و 
نورپردازي مقتصدانه به تماشاگر خود دقيقا مي گويد كه هرلحظه بايد 

چه حس و حالي داشته باشد. بدون ترديد اين رويكرد در آثار به شدت 
مبتني برجلوه هاي صوتي و تصويري نظير تن تن كه بايد همه چيز را 
در آنها از پيش تعيين كرد، لازم است ولي مطمئنا در فيلمي مثل اينكه 
بايد  تر و تازه تر باش��د، كمتر لازم مي شود. احساس راحت و آزاد بودن 
و ظاهر نيمه مستند آثاري مثل »اي.تي« مدت هاست كه به فراموشي 

سپرده شده است. 
جالب است كه- به همان شكل كه در رشته اي از آثار اخير اسپيلبرگ 
نمايان شده- احساساتي گري كهنه با ورود به عرصه تسليحات سنگين 
بلافاصله ناپديد مي ش��ود. هرچه باشد، اس��پيلبرگ يكي از سازندگان 
بي رقيب صحنه هاي جنگ و درگيري اس��ت و مي تواند وحشيگري دل 
آشوب را همراه با حسي انساني به تصوير بكشد. در »اسب جنگ« اين 
نكته هنگامي كه اس��ب براي اولين بار ش��اهد يك صحنه اكشن است، 
بلافاصله نمايان مي ش��ود، صحنه اي كه يك سرباز سواره بريتانيايي در 
جنگ جهاني اول به محل بيتوته كردن يك آلماني بي دفاع حمله مي كند. 
اسپيلبرگ و فيلمنامه نويس هايش )لي هال نويسنده »بيلي  اليوت« 
و ريچ��ارد كورتيس نويس��نده »ناتين��گ هيل«( به تناوب از س��طح 
مس��موم كننده احساس��اتي گري به ميدان جنگ گريز مي زنند. مثلا 
بعد از مكالمه پر آب و تابي ميان يك كش��اورز پير فرانسوي و نوه اش، 
نمايشي خيره كننده از جهنم جبهه هاي جنگ مي آيد. در نهايت با آنكه 
در پايبندي اسپيلبرگ به گفتن داستان هاي دلگرم كننده و پر احساس 
نبايد ترديدي به خود راه دهيم، مش��كل »اسب جنگ« اين است كه 
براي هر كاري كه مي خواهد انجام دهد، حس��ابگري بيش از حدي به 

خرج مي دهد. 

ش��ايد استيون اسپيلبرگ از معدود فيلمسازاني باشد كه برخي سال ها 
همزمان دو فيلم ساخته است: يك فيلم پرهزينه و گيشه اي و فيلمي جدي 
و تفكربرانگيز. به عنوان مثال، در س��ال 1993، كم��ي بعد از اكران »پارك 
ژوراسيك«، فيلم »فهرست ش��يندلر« را روانه اكران كرد. در سال 1997، 
فيلم هاي »دنياي گمش��ده« و » آميس��تاد« را توليد كرد. سال 2005 هم 
ش��اهد س��اخت فيلم هاي »جنگ دنياها« و »مونيخ« از او بوديم. تركيب 
فيلم هاي زوج امس��ال اس��پيلبرگ هم جالب توجه است: فيلم سه بعدي 

»ماجراهاي تن تن« و درام جنگي »اس��ب جنگ« كه به فاصله كمي روي 
پرده رفته اند. 

كتاب »اسب جنگ«
جنگ جهاني اول در زماني رخ داد كه هنوز ماشين آلات جنگي پيشرفته 
به وجود نيامده بود و نيروي سواره نظام ارتش ها با اسب تامين مي شد. معروف 
است كه هشت ميليون اسب در كنار انسان ها در جنگ جهاني اول جنگيدند 
و كشته شدند. در سال 1982 رمان نوجوانانه اي به نام »اسب جنگ« نوشته 
مايكل مورپرگو در انگلستان منتشر شد. داستان كتاب در سال 1912 در 
مزارع جنوبي انگلس��تان شروع مي شود. يك كش��اورز، كره اسبي را از يك 
حراجي محلي خريده و به خانه مي آورد و يك رابطه عميق ميان اين حيوان 
سرزنده و آلبرت، پسر نوجوان كشاورز شكل مي گيرد. آلبرت نام »جويي« 
را براي كره اس��ب انتخاب مي كند. جويي بزرگ مي شود و به اسب باهوش 
و نيرومندي تبديل مي ش��ود كه به درد صحنه كارزار مي خورد. با روش��ن 
ش��دن آتش جنگ جهاني اول در اروپا، سواره نظام بريتانيا به دنبال تصاحب 
چنين اس��ب هايي است. جويي به جنگ فرس��تاده مي شود و آلبرت براي 
بازگرداندن آن در پي اس��ب روانه مي شود. داستان كتاب از زاويه ديد اسب 

روايت شده است. ايده داستان زماني به ذهن مايكل مورپرگو رسيد كه در 
قهوه خانه اي محلي در منطقه كاواري با پيرمردي برخورد مي كند به اس��م 
آلبرت ويكس كه از س��ربازان جنگ جهاني اول بوده اس��ت. پيرمرد پس از 
جنگ به كار پرورش اسب پرداخته بود و همين برخورد باعث مي شود كه 

مورپرگو تصميم بگيرد تجربه رنج آور جنگ جهاني اول را از ديد يك اسب 
رواي��ت كند. پس از آن با دو نفر ديگر از اهالي دهكده كاواري نيز صحبت 
كرد كه در زمان جنگ جهاني آنجا بوده اند و يكي از آنها خاطراتش را از ورود 
نظاميان به دهكده براي خريدن اسب تعريف كرد. مورپرگو كتابش را به اين 
سه نفر تقديم مي كند. اتفاق ديگري كه به خلق رمان كمك كرد، اين بود كه 
نويسنده از طريق گزارش راديو بي.بي.سي با پسري آشنا مي شود به نام بيلي 
از اهالي بيرمنگام كه در مدت دو سالي كه در مدرسه بود حتي يك كلمه نيز 
حرف نزده بود. در آن زمان برنامه اي در مدارس انگليس اجرا مي ش��ده كه 
طي آن بچه ها يك هفته به روس��تاها مي رفته  و با كشاورزان در مزرعه كار 
مي كرده اند. بيلي در همين برنامه بوده كه مايكل مورپرگو به ديدنش مي رود 
و روزي اتفاقي مي بيند كه به حياط پش��ت مزرعه مي رود و با كره اس��بي 
حرف مي زند! مايكل متوجه مي شود كه اسب كاملا به حرف هاي پسر گوش 
مي داده و رابطه صميمي و تنگاتنگ ميان اسب و پسر برقرار شده بود. مايكل 
از همين جا مطمئن مي ش��ود كه مي تواند جنگ جهاني را از ديد اس��ب ها 
روايت كند و با نش��ان دادن ارتش انگليس و س��ربازان آلماني و خانواده اي 

فرانسوي مصايب جنگ را به تصوير بكشد. 

Á��چرا�است.�كندي�كاتلین�و�اسپیلبرگ�اس�تیون�براي�اصل�در�س�وال�این
اینقدر�براي�شما�مهم�بود�كه�این�دوره�از�تاریخ�را�پوشش�دهید،�با�وجود�اینکه�

شما�فیلم�هاي�جنگي�دیگري�مثل�»نجات�سرباز�رایان«�را�ساخته�اید؟�
همان طور كه مي دانيد ما تاريخ اس��ب و جنگ جهاني اول را اختراع نكرديم. 
جنگ جهاني اول آخرين دوره اي بود كه از اسب به عنوان وسيله جنگي استفاده 
شد. اين آخرين روزهاي حمله سواره نظام و استفاده از اسب به عنوان هر چيزي به 
غير از حيوان باركش بود. با نزديك شدن به قرن بيستم، اسب كمتر و كمتر در 
عمليات نظامي استفاده مي شد و بيشتر عنواني نمادين داشت. اين جزو لاينفك 
نمايشنامه و كتاب مايكل مورپرگو بود كه در سال 1982 نوشته شد. ما از هر دو 
اث��ر اقتباس كرديم. من به جنگ جهان��ي اول توجه چنداني نكردم. چيز زيادي 
در مورد آن نمي دانس��تم. همچنين »اسب جنگ« را فيلم جنگي نمي دانم. اين 
فيلم جزو فيلم هاي جنگي من نيس��ت. بيشتر داستاني واقعي درباره پيوندهايي 
است كه در بعضي مواقع حيوانات به دست مي آورند و اينكه حيوانات و انسان ها 
مي توانن��د ارتباط برق��رار كنند. اين كاري اس��ت كه »جوي��ي« انجام مي دهد. 
معجزه ه��اي »جويي« در واقع به خاطر حس خوش بيني و اميدي اس��ت كه به 
آدم هايي كه ملاقات مي كند، مي دهد و چيز تازه اي را در زندگي ش��ان به ارمغان 
مي آورد. فكر مي كنم كه اين حس بيشتر روي شخصيت ها متمركز بود. مسلما 
جنگ پس زمينه اي ترس��ناك است كه جوي پرتنش، درام و نياز به زنده ماندن 
را مي آفريند. ولي جنگ در »اسب جنگ« برخلاف »نجات سرباز رايان« منظره 

اصلي فيلم نيست. 
Á��دیوید�و�»بربادرفته«�فیلم�فورد،�جان�به�دین�اداي�قصد�به�را�فیلم�این�آیا

وارد�گریفیث�ساخته�اید؟�به�نظر�مي�رسد�شما�در�فیلم�عواملي�از�آثار�حماسي�
را�به�كار�گرفته�اید�و�همچنین�مجموعه�اي�از�مولفه�فیلم�هاي�پیشین�تان�در�این�

فیلم�وجود�دارد.�
مس��لما از قصد نبوده اس��ت. قصدي كه من داش��تم اين بود كه در داستان 
شخصيتي به »زمين« بدهم و خيلي ساده با دادن شخصيت به زمين و استفاده 
بيشتر از نماهاي دور تا نماهاي نزديك به تماشاگر اجازه اينكه چه وقتي به كجا 
نگاه كند، دادم. اين مسلما نيروي بالقوه بيشتر فيلم هاي دهه هاي 1930 و 1940 
ب��ود و نه فقط در فيلم هاي ف��ورد بلكه در فيلم هاي كوروس��اوا در دهه 1950 و 
فيلم هاي هاوارد هاكز هم اس��تفاده مي ش��د. كارگردانان از چيزي كه مقابل شان 
بود، اس��تفاده مي كردند؛ آنها زمين را گرامي مي داش��تند و به زمين شخصيت 
مي دادند. آنها به فضاها و محيط هاي فيلم هايشان شخصيت مي دادند. من فقط 
به فيلم هايي كه در س��ال هاي اخير ساخته ام، فكر كردم. اين به من اين فرصت 
را داد تا به زمين ش��خصيت بدهم كه عامل مهمي در زنده نگه داش��تن خانواده 
»ناراكوت« و مزرعه ش��ان بود. بعد همان ط��ور كه تاريخ به ما مي گويد، زمين در 
منطقه سُم )رودخانه اي در شمال فرانسه كه در سال 1916 صحنه جنگي خونين 
ميان آلمان ها با فرانسوي ها و انگليسي ها و متحدان آنها بود( و سرزمين هاي بين 
نيروهاي متخاصم در جنگ جهاني اول شخصيتي خون آلود مي شود. به خاطر تاثير 
زمين در دشت هاي باير »دون« )در جنوب غربي انگليس( و فرانسه، من و خوانز 
)كامينكسي( دوربين را به عقب كشيديم. مي دانستم كه اين كار باعث خلق شك 
و شبهه كه اين فيلم اداي ديني به كارگردانان فيلم هايي مثل »دره من چه سبز 
بود« مي شود. جان فورد به دره سبز طوري شخصيت داد كه در فيلم هاي وسترن 
قبل��ي اش داده ب��ود، ولي اين كار از روي قصد نب��وده و اداي ديني به جان فورد، 
گريفيث يا كارگردان ديگري نبوده است. اين فيلم اداي ديني است به »جويي« و 

تاثيري كه حيوانات در بهتر كردن زندگي مردم دارند. 
Á��آن�مورد�در�زی�ادي�اطلاعات�ك�ه�اید�گفته�اول�جهان�ي�جنگ�م�ورد�در

نداشتید.�روشن�اس�ت�كه�در�مورد�آن�تحقیق�كردید.�واكنش�شخصي�شما�
در�مورد�كشتارهایي�مثل�نبرد�رود�»سم«�چه�بود؟�تصمیم�گرفتید�چگونه�آن�
را�نشان�دهید،�با�توجه�به�اینکه�خواستار�درجه�PG-13�براي�فیلم�تان�بودید؟�
اولين واكنش من به هر دوره تاريخ كه از آن چيزي نمي دانم، عصبانيت است 
كه چرا معلم هايم در اين مورد به من چيزي ياد ندادند. دومين واكنش من اين بود 
كه من و كيسي و جوآنا جانستوتن به موزه جنگ امپراتوري )در انگلستان( رفتيم 
و حتي تمام مواردي را كه عموم در مورد جنگ نمي بينند، بازديد و آرش��يوهاي 
س��ري را مطالعه كرديم. تمام آنها را در فيلم نياوردم چون قرار نبود درس تاريخ 
بدهم. جايي در فيلم نيست كه بگويد در جنگ جهاني اول چهار و نيم ميليون اسب 
كشته شدند، ولي مهم بودند زيرا ما فهميديم كه »جويي« و بهترين دوست اسبش 
تاپثورن در چه خطري قرار گرفتند. اين اطلاعات خوبي به ما داد تا كار با ريچارد 

)كرتيس، فيلمنامه نويس( را شروع كنيم. 
Á��.است�فیلمبرداري(�مدیر�)كامینسکي،�یانوش�و�استیون�براي�سوال�این

شما�گفتید�به�هیچ�فیلم�خاصي�در�گذشته�اداي�دین�نکردید�ولي�به�نظر�من�
با�داشتن�فرم�بخش�بندي�شده�براي�فیلم،�مي�توانستید�پالت�بصري�متمایزي�
براي�هر�بخش�داستان�داشته�باشید.�مي�توانید�در�این�باره�كمي�صحبت�كنید؟�
فك��ر مي كرديم  متمايزترين بخش از لحاظ پالت بصري وقتي اس��ت كه ما 
بالاخره به خانه و مزرعه فرانس��وي اميلي )واتسون( و پدربزرگش مي رسيم. اين 
اولين باري اس��ت كه رنگ هاي درخشان را در فيلم مي بينيم، زيرا با اتفاقاتي كه 
در منطقه جنگي رخ مي دهد و ما آنها را نديده ايم، در تضاد كامل است؛ آخرين 
توقفگاه اس��ت براي آنكه پيش از رفتن به س��ويه تاريك تر جنگ اندكي آرامش 
داشته باشيم. فكر مي كنم يانوش سه پالت متفاوت ايجاد كرد. يكي مربوط است به 
كشاورزاني كه با زحمت و مشقت زندگي مي كنند و تلاش هايشان بي ثمر است تا 
موقعي كه »جويي« به زندگي شان مي آيد. در اينجا حس واقعي طبيعت، آسمان 
و زمين را داريم. همان طور كه يانوش قبلا هم گفته )براي فيلمبرداري( منتظر نور 
بود. ما همه منتظر نور مناسب بوديم. من خودم به شخصه هيچ وقت اينقدر منتظر 
نور نبودم. به خودم مي گفتم: »ديويد لين هم تمام مدت منتظر نور بود« ولي او 
براي س��اختن يك فيلم 300 روز وقت صرف مي كرد و من 64 روز وقت داشتم. 

ولي منتظر نور بودن نتيجه خوبي داد. 
در منطقه جنگي پالت بصري كاملا متفاوت��ي از زمان ورود به آن تا پايانش 
داريم. ما س��ه روز پشت سر هم داريم بنابراين در لحظات آخر فيلم از غروب هاي 
واقعي نارنجي قرمز آتشين با كمك فيلتر فيلم گرفته ايم. آنها تجديد اميد و نويد 
اميد و آينده اي براي جويي و آلبرت )جرمي آيروين( هستند كه زندگي شان را با 

هم ادامه مي دهند... 
Á��.است�زیاد�احساسات�و�ها�شخصیت�با�حماسي�داستان�یك�جنگ«�اسب«

به�عنوان�یك�داستانگو،�چالش�هایي�كه�براي�پیگیري�داستان�داشتید�چه�بود؟�
يكي از بزرگ ترين چالش ها براي سرهم نگه داشتن داستان فراموش نكردن 
»آلبرت« بود. من مي ترسيدم كه تجربيات »جويي« با بقيه شخصيت ها، هم در 
طرف انگليسي ها و هم آلماني ها خاطره بخش اول را پاك كند. اين چيزي است 
ريچارد و من درباره اش صحبت كرديم. ايده ريچارد اين بود كه برخلاف نمايش و 
مثل كتاب، آلبرت را از بخش دوم فيلم كاملا حذف كنيم. در نمايش اين آلبرت 
اس��ت كه كل اتفاقات روي صحنه را به هم متصل مي كن��د. ريچارد اين ايده را 

هم پيش من آورد و از او خواستم اين گونه فيلمنامه را بنويسد. نمي خواستم كه 
آلبرت به كلي از اذهان پاك شود. پس من تمهيدي به كار گرفتم. چون آلبرت و 
پدرش هنوز كار ناتمامي با هم داشتند. زماني طولاني لازم بود تا آلبرت و پدرش 
باهم آشتي كنند. پس مادر آلبرت پرچم رزمي اي كه پدرش در جنگ بوئرها به 
دس��ت آورده بود به دست او مي دهد. همين نمادي براي زندگي سابق »جويي« 
و ارتباطش با آلبرت مي شود كه ما را در فيلم پيش مي برد. اينچنين آلبرت را به 

فيلم بازگرداندم. 
Á��تصاویري�داراي�رایان«�س�رباز�»نجات�و�شیندلر«�»فهرس�ت�فیلم�دو�هر

�13-PG�درج�ه�فیلم�این�ب�راي�ش�ما�آثارند.�این�لازمه�كه�هس�تند�خش�ن
مي�خواستید�چون�مخاطب�فیلم�خانواده�ها�هستند.�چگونه�از�دانش�خود�در�
مورد�ساختن�صحنه�هاي�خش�ن�جنگي�با�كمتر�كردن�خشونت�آن�استفاده�

كردید،�طوري�كه�همان�حس�قوي�حفظ�شود؟�
اين كمتر كردن خش��ونت نبود بلكه بيشتر نش��ان ندادن بعضي چيزها بود. 
براي من يك انتخاب خلاقانه بود. من مي خواستم بفهمم كه چگونه يك حمله 
سواره نظام را بدون افتادن و واژگون شدن صدها اسب نشان بدهم؟ بعد فكر كردم: 
»خب، چطور اس��ت كه ما حمله سواره نظام را انجام بدهيم ولي فقط اسب هاي 
بدون سواركار را نشان بدهيم كه از روي جايگاه هاي مسلسل هاي آلماني ها مي پرند 
و كش��تار آدم ها و اسب ها را نشان ندهيم؟« براي من انتخاب خلاقانه اي بود كه 
اجازه مي داد القا كنم كه چه اتفاقي مي افتد و شما تصورات خود را بكنيد. به نظر 
من خلاقيت بيشتر در نشان ندادن بود تا نشان دادن. اين خيلي آسان تر است كه 
دست و پا و سر يك نفر را در حال تركيدن نشان بدهيد تا آن را به طور ديگري 

نمايش دهيد. من واقعا با چالش روبه رو ش��دم و از پيدا كردن راه هاي ديگر لذت 
بردم. نه فقط براي اينكه درجه PG-13 را بگيرم بلكه براي نمايش به خانواده ها 

مناسب ترش كنم. 
Á��تواند�مي�انسان�و�حیوان�میان�عشق�كه�است�این�از�خوبي�نمونه�فیلم�این

عمیق�باش�د.�ش�ما�خودتان�در�خانه�چ�ه�حیواناتي�دارید�كه�بر�ش�ما�تاثیر�
مي�گذارند؟�

من خودم دو س��گ، س��ه قناري و 12 اس��ب دارم. الان هش��ت تايشان در 
اصطبل خانه ما هستند. پس وقتي من نمايش اسب جنگ را ديدم، آماده بودم 
كه داستانش )داستان فيلم( را نيز بگويم. وقتي فهميدم كه مصمم به كارگرداني 
»اسب جنگ« هستم، چون نمايش و كتابش روي من تاثير خوبي گذاشته بود، 
به اصطبل رفتم و با آيفونم از تمام زوايا از اس��ب ها عكس گرفتم. مي خواس��تم 
ببينم كه از اسب ها چه حس هايي مي توانم بگيرم. بعد متوجه شدم كه در صورت 
و چشم اس��ب حس خاصي نمي توانم پيدا كنم، بلكه حس اسب با تمام بدنش 
بيان مي ش��ود. اسب به تمام چهار پايش، دمش و مخصوصا گوش هايش احتياج 
دارد. اينكه گوش هايش را چگونه به محل توجه و عكس العمل نش��ان مي دهد، 
باعث مي شود عظمت اسب ها را ببينيد. من با آيفونم خيلي وقت گذراندم تا نحوه 

فيلمبرداري از اسب را فهميدم. 
Á��دهید؟�مي�گوش�آنها�به�اغلب�شما�آیا

اسب ها به من خيلي گوش نمي دادند. بابي لاوگرن، نجواگر اسب هايمان، اغلب 
به من گوش مي داد و او كسي است كه مسوول اجراي »جويي« است. 
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گفت وگو با استيون اسپيلبرگ درباره »اسب جنگ«

معلم هاي تاريخ چيزي به من ياد ندادند
استيو وينتراب/ترجمه رهام سجادي

سيدحسام الدين فروزان

زمينه هاي ادبي و نمايشي »اسب جنگ«

اسب�كهر�را�بنگر
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از�اینکه�هیات�ملي�منتقدان�»اسب�جنگ«�را�یکي�از�10فیلم�برتر�سال�نامید.�ستاره�هایي�همچون�امیلي�واتسون،�دیوید�تیولیس،�پیتر�مولان،�نیلز�
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و�خیلي�چیزهاي�دیگر�صحبت�كردند.�
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