
تاملات شر خبر
9 يكشنبه 27 تير 1389 ادبياتسال پنجم  شماره 1014

نقد و بررسي »ويرايش از زبان ويراستاران«
جلس��ه رونمايي و نقد و بررسي كتاب »ويرايش از 
زبان ويراس��تاران« سه ش��نبه 29 تيرماه ساعت 17در 
مركز فرهنگي شهر كتاب واقع در خيابان شهيد بهشتي، 
خيابان شهيد احمد قصير )بخارست(، نبش كوچه سوم 
برگزار خواهد ش��د. در اين جلسه فرخ اميرفريار، مژده 
دقيقي، علي صلح جو و حس��ن ميرعابديني به معرفي 
و بررس��ي ابعاد مختلف اين كتاب و تاريخچه و مسائل 

ويرايش در ايران خواهند پرداخت.
»ويرايش از زبان ويراستاران« مجموعه  38 مقاله به 
قلم ويراستاران باتجربه امريكايي است كه هر يك با نگاه 
تخصصي خود جنبه اي از ويرايش را در حوزه كارشان 
مط��رح مي كنند و ب��ه ابعادي از ويراي��ش مي پردازند 
كه برخي از آنها در س��از و كار نش��ر در ايران ناآش��نا 
و بي س��ابقه اس��ت.  ويراستار اين كتاب مرجع مهم در 
زمينه ويرايش جرالد گراس ويراستار برجسته امريكايي 
است كه تاكنون سه ويراست از اين مجموعه مقالات را 
در س��ال هاي 1962 و 1985 و سرانجام با تجديد نظر 
كامل در 1993 منتشر كرده است. مخاطبان »ويرايش 
از زبان ويراس��تاران«- علاوه بر ويراس��تاران- ناشران، 
نويسندگان، مترجمان، سياس��تگذاران و برنامه ريزان 
عرصه نش��ر و ويرايش هس��تند. ترجمه فارسي كتاب 
را گ��روه مترجمان )رزا افتخاري، مژده دقيقي، مژگان 
عبداللهي، محي الدين غفراني، احمد كسايي پور( انجام 
داده اند. ويراس��تار ترجمه فارسي مژده دقيقي است و 
انتش��ارات كتاب مهناز به  تازگي آن را در 556 صفحه 

منتشر كرده است.
 

برترين آثار جنايي سال معرفي شدند
جايزه نويس��ندگان بين المللي آثار جنايي اس��امي 
برندگان س��ال 2010 را اعلام كرد. .ب��ه گزارش ايبنا 
گروه داوري اين جايزه كه به آثار برتر جنايي از سراسر 
جهان اهدا مي شود »كن  فلوت« را به عنوان استاد آثار 
جنايي برگزيد. اين جايزه براي تقدير از ميراث حرفه اي 
و گسترش فوق العاده ژانر جنايي به او تعلق گرفته است.
علاوه بر اين »مارك بودن« نيز جايزه جنايي حقيقي 
را از آن خود كرد. »ليندا فيراشتاين« نيز برنده جايزه 
گلوله نقره اي شد. در كنار اين جوايز برترين آثار سال 
ني��ز در بخش ه��اي مختلف انتخاب ش��دند. در بخش 
بهترين رمان جنايي با جلد س��خت از ميان پنج نامزد 
مرحله نهايي »ليزا گاردنر« براي كتاب »همسايه« برنده 
اين جايزه شد. در بخش بهترين اثر با جلد شوميز نيز از 
ميان پنج نامزد بخش نهايي »تام پيكيريلي« براي كتاب 
»سردترين مايل« انتخاب شد. جايزه بهترين رمان اول 
را هم »جيمي فريويليتي« براي رمان »دويدن از دست 
شيطان« از آن خود كرد و »توئيست فلان« با داستان 
»ضربه در قلب« به عنوان نويس��نده بهترين داس��تان 

كوتاه جنايي انتخاب شد.
نويسندگان آثار جنايي جمع كوچكي از نويسندگان 
امريكايي هستند كه با حضور هفت عضو، اين جمع را 
پايه گذاري كردند. باربارا پيترز، گيل ليندز، لي چايلد، 
وينس فلين، اس��تيو هميلت��ون، ديويد موريل و كيتي 
ريچز نويسندگاني هستند كه در سال 2004 اين جمع 
را تشكيل دادند تا ضمن لذت از خواندن و نوشتن آثار 

جنايي، برترين آثار هر سال را نيز انتخاب كنند.
 

جعبه هاي حاوي دست نوشته هاي كافكا 
گشوده مي شود

جعبه هاي بازمانده دست نوشته هاي فرانتس كافكا 
ك��ه چند دهه پ��س از مرگ او پنهان باق��ي مانده اند، 
به حكم دادگاه باز مي ش��وند. ب��ه گزارش ايبنا پس از 
ماه ه��ا مب��ارزه قانوني، يكي از 10 جعب��ه باقيمانده از 
فرانتس كافكا )1924-1883( و دوستش ماكس برود 
)1968-1884( كه براي 40 س��ال پنهان باقي مانده 
بودند، روز دوشنبه در تل آويو باز شد. دست نوشته هاي 
اي��ن جعبه به حكم دادگاه متعلق به اوا هوفه اس��ت و 
ت��ا زماني ك��ه او نخواهد، اين مطالب آش��كار نخواهد 
ش��د. روند گش��وده ش��دن بقيه جعبه ها يك هفته به 
ط��ول مي انجامد. اين جعبه ها در ش��ش بانك مختلف 
در تل آويو نگهداري ش��ده اند و چه��ار جعبه ديگر نيز 
نزد بانكي در زوريخ س��وئيس به امانت قرار دارند. اين 
جعبه ه��ا در حضور جمعي از افراد ذي نفع كه ش��امل 
گروه وكيلان و بازماندگان منشي ماكس برود هستند، 
گشوده مي شوند. اين مجموعه كه پس از مرگ ماكس 
برود در اختيار منش��ي او قرار گرفته بود توس��ط او به 
اين بانك ها س��پرده ش��د و پس از مرگ او وكلاي دو 
دخترش س��ال ها تلاش كردند تا توانستند آنها را پيدا 
كنند. بعد از آن هم درگيري بين دو دختر و ش��كايت 
به دادگاه هاي مختلف موجب شد روند مالكيت جعبه ها 

و باز شدن آنها سال ها به طول انجامد.
محققان آلمان��ي معتقدند در اين جعبه ها مي تواند 
دست نوش��ته هايي از كافكا نويسنده بزرگ قرن بيستم 
وجود داش��ته باشد. اين جعبه ها در هر حال مي توانند 
دربرگيرنده مطالبي باش��ند كه اطلاعاتي جديد درباره 
زندگي اين نويس��نده مش��هور ارائه كند. اين در حالي 
است كه »مارباخ« آرشيو بزرگ آلمان نيز ابراز اميدواري 
ك��رده تا بتواند آنها را از دو خواهر بازمانده بخرد. پس 
از مرگ »برود« در س��ال 1968، »استر هوفه« منشي 
او بخش��ي از اين اسناد را در معرض فروش قرار داد و 
در اين بين دست نوشته هايي با عنوان »روند« در سال 
1988 ب��ه قيمت دو ميليون دلار ب��ه مارباخ فروخته 
ش��د. در اين مدت كتابخانه ملي رژيم صهيونيس��تي 
ب��ا اين ف��روش مخالفت كرده و معتقد اس��ت اس��ناد 
اصل��ي و ارژين��ال »كافكا« برخلاف خواس��ته »برود« 
به فروش رس��يده اس��ت. »فرانتس كافكا« در س��ال 
1924 از »ماكس برود« دوس��ت خود خواست پس از 
مرگش آثارش را بسوزاند، اما »برود« با انتشار اين آثار 
»كافكا« را به ش��هرت جهاني رساند. »برود« در سال 
1939 درحالي كه چمداني پر از دست نوشته ها و آثار 
كافكا را در دس��ت داش��ت، ناچار شد از دست نازي ها 

از پراگ بگريزد.

كندوكاوي در ادبيات شر
در برگ ريزان همديگر را مي بينيم

نادر شهريوري)صدقي(

كاتسو شيرو، مردي جوان، خوارشده فقر و ناتواني 
خ��ود در كار ك��ردن بر كش��تزارها، خانه اش را ترك 
مي كند تا با كس��ب و كار در ش��هر، مالي بيندوزد. او 
خانه كنار نيزار را به همسر جوان و زيبايش »مياگي« 

مي س��پرد و قول مي دهد وقت برگ ريزان بازگردد. 
ماه ه��ا مي گذرند، ش��وهر بازنمي گردد. جنگ هاي 
داخلي قرن پانزدهم در دوران شوگونهاي آشيكاگا- حاكمان 
ژاپني- ديدار دوباره زن و شوهر را ناممكن مي كند. مردمان 
تنها نگران نجات جان خويش��ند، پيران به كوهستان 
پن��اه مي برند و جوانان را ارتش هاي رقيب با خود به 
زور مي برند. همه جا س��وختن و چپاول، پريشاني بر 
دنيا چيره مي ش��ود و دل آدميان هم خوي درندگان 
مي ش��ود. كاتسو ش��يرو اما ثروتي به هم مي رساند و 
بعد از گذش��ت هفت س��ال از وداع مياگي عزم رفتن 
به خانه مي كند. موانع هنوز برجاس��ت و خطر حمله 
راهزنان از ميان نرفته ولي او بيش��تر از آن مي ترسد 
كه بازگردد و چنان كه در افسانه ها آورده اند خانه اش 
را ويران بيابد، تبي وجودش را فرا مي گيرد. اين هفت 
سال چنان گذشته است كه گويي در رويا بوده. مرد 
خيال مي كند زن همچون خود او زنداني  زمان است 
و همچون خود او، ياراي آن نداش��ته كه دستي دراز 

كند و انگش��تان معش��وق را بگيرد. 
نش��انه هاي فنا، كاتس��و ش��يرو را دوره مي كنند، 
اجساد انباشته برهم در خيابان ها، اما نه او، نه مردگان 
هيچ يك ناميرا نيستند. نخستين شكل مرگ پاسخي 
به زمان اس��ت. نام آن فراموشي است و شايد همسر 
كاتس��و ش��يرو ديگر مرده اس��ت. ديگر تنها يكي از 
س��اكنان قلمروهاي خاك است. پس مرگ است كه 
س��رانجام كاتسو شيرو را به دهكده اش بازمي گرداند. 
اگر همس��رش مرده باش��د، او مهتاب فصل باراني را 
غنيمت خواهد شمرد و برايش شبانه مقبره اي كوچك 

برپا خواهد كرد. 
كاتس��و ش��يرو به دهك��ده ويران��ش بازمي گردد. 
صاعق��ه، صنوب��ري را كه نش��انه خانه اش ب��ود از پا 
درانداخته اس��ت اما خانه هنوز همان جا است. كاتسو 
ش��يرو نور چراغي را مي بيند. آيا اكنون بيگانه اي در 
اين خانه زندگي مي كند؟ كاتس��و شيرو از آستانه در 
مي گذرد، پا به درون مي گذارد و صدايي بسيار كهن 
را مي شنود كه مي گويد:  كي آنجاست؟ پاسخ مي دهد: 

»منم، من برگشته ام.«
مياگي صداي شويش را بازمي شناسد. به او نزديك 
مي ش��ود. جامه س��ياه در بر، پوشيده از لاي و لجن، 
چشمانش گود افتاده، موي گره گره اش فرو ريخته بر 
پشت. ديگر زني كه بود، نيست. اما آنگاه كه چشمش 
بر شويش مي افتد بي آنكه كلامي بگويد هق هق گريه 

را س��ر مي دهد. 
آن دو ب��ه خ��واب ف��رو مي روند؛ خواب��ي عميق. 
س��پيده دم احساس گنگي از س��رما در روياي كاتسو 
ش��يرو رخنه مي كن��د. خش خش دره��م چيزي كه 
لغزان لغ��زان دور مي ش��ود بيدارش مي كن��د. مايعي 
س��رد قطره قطره بر چهره اش مي چكد. زنش ديگر در 
كنارش نيس��ت. نامرئي شده است. كاتسو شيرو ديگر 
او را نخواهد ديد. كاتس��و شيرو مس��تخدم پيري را 
ك��ه در كلبه اي وس��ط مزرعه پنهان ش��ده، مي يابد. 
پيرم��رد داس��تان واقعي را براي��ش تعريف مي كند: 
مياگي س��ال ها پيش مرد. او تنها زني بود كه با همه 
وحشت جنگ، از دهكده فرار نكرد، زيرا مي خواست 
ب��ه عهدش وفا كند؛ »ما در اي��ن برگ ريزان دوباره 
همديگ��ر را مي بينيم«. فق��ط راهزنان نبودند كه به 
دهكده حمله كردند؛ ارواح هم در اينجا خانه كردند. 

مياگ��ي ي��ك روز ب��ا آنه��ا رف��ت. 
مطابق اين افسانه ژاپني- داستان آكيناري- مرد 
خيال مي كند زن همچون خود او، زنداني زمان است 
در حال��ي ك��ه زن زمان را از مفه��وم واقعي اش دور 
مي كند، پير مي ش��ود، اما بايد جوان باشد، هست در 
حالي كه نيس��ت- غيب مي شود، مي ميرد اما دوباره 
زنده مي ش��ود. مي رود و مي آيد و با اين كار معادله 
ذهني مرد را درهم مي ريزد. او مرد را بازي مي دهد. 
از طرفي ديگر نخس��تين ش��كل مرگ پاس��خي 
به زمان اس��ت. نام آن فراموش��ي اس��ت. خواب نيز 
فراموشي اس��ت منتها مرگي كوچك است در حالي 

كه فراموش��ي بزرگ در پيش اس��ت. 
از نظر ش��ر، مرگ فراموشي است، پايان كار است 
اما زندگي نيز فراموش��ي است. مقصود آن است كه 
براي سرخوش��ي بايد خوب فرام��وش كرد. بنابراين 
فراموش��ي دواي درد م��رگ و ه��م زندگي اس��ت؛ 
نس��خه اي كه براي دو قطب متض��اد، يعني مرگ و 
زندگي به يكس��ان تجويز مي شود، زيرا ديگر مرزي 
مي��ان م��رگ و زندگي وجود ندارد به اين گونه ش��ر 
فريبكاران��ه آدم��ي را در هوا معلق ره��ا مي كند اما 
درست همان موقع كه آدمي مانند ارشميدس زمين 
محكمي به پهناي يك پا طلب مي كند كه بر آن تكيه 
زند و جهاني را به ش��عاعي با مركز خود اندازه گيرد. 
آري درس��ت در همين لحظه فريبكار غيب مي ش��ود 
و انس��ان را در خلاء جهان درون خود، جهاني را كه 
فكر مي كند مركز آن است، همان جهاني كه مخلوق 

فكرهايش بوده، معلق و تنها وامي گذارد. 

وقتي روي كتابي يا داستاني كار مي كنم، كارم را هر 
روز صبح بلافاصله پس از سپيده دم آغاز مي كنم. در اين 
ساعات كسي نيست كه مزاحم شود. هوا خنك است يا 
حتي س��رد و آدم مي تواند با كار كردن خودش را گرم 
كند. اول آنچه را كه نوشته ام مي خوانم و از آنجايي كه 
هميشه جايي توقف مي كنم كه مي دانم بعد چه خواهد 
شد، دنباله كارم را مي گيرم. آنقدر مي نويسم تا مي رسم 
به جايي كه رمق نوش��تن دارم و مي دانم بعد چه اتفاق 
خواه��د افتاد و اينجاس��ت كه توق��ف مي كنم و تا فردا 
صبح صب��ر مي كنم تا بقيه كار را ادامه دهم. به عنوان 
مثال اگر س��اعت ش��ش صبح شروع كرده باشم، گاهي 
ت��ا ظهر به كارم ادامه مي دهم و گاهي حتي قبل از آن 
كار را تم��ام مي كنم. وقت��ي كار را تمام مي كنم. ديگر 
چي��زي نمي تواند عذابم دهد؛ چي��زي نمي تواند اتفاق 
بيفت��د و هيچ چيز معني خاصي ندارد تا صبح فردا كه 
كار را دوباره شروع مي كنم. انتظار تا فرداست كه برايم 
سخت اس��ت. )گفت وگو با ارنست همينگوي از كتاب 

ده گفت وگو، ترجمه احمد پوري(
هر روز ش��ش س��اعت مش��غول كارم، اگرچه خود 
نوش��تن ممكن اس��ت 15 دقيقه يا يك س��اعت باشد، 
يا س��ه ساعت. هيچ نمي ش��ود گفت چه جور روزي از 
كار درمي آي��د. فق��ط مي خواه��ي كاري را كه در نظر 
داري انجام بدهي. من س��طرها را بدون فاصله ماشين 
مي كنم كه منظره هر صفحه از كتاب را هرچه بيش��تر 
ببينم. بنابراين اگر يك صفحه بدون فاصله و با حاشيه 
كم ماشين كنم، مي شود حدود ششصد كلمه. اگر يك 
صفحه كار كنم خيلي خوش��حالم. اين حاصل يك روز 
كار من اس��ت. اگر دو صفحه بزنم، فوق العاده است. اما 
دو صفحه كار هميش��ه خطرناك اس��ت، يعني روز بعد 
ممكن اس��ت چيزي در چنته نداشته باشي. )گفت وگو 
با اي  ال دكتروف از مقدمه رمان بيلي باتگيت، ترجمه 

نجف دريابندري(
بنگ بنگ

همينگ��وي ك��ه اينق��در ب��ه كارش و به نوش��تن 
چس��بيده بود، خودكش��ي كرد. روزنامه فرهيختگان 
هفته پيش گزارش��ي منتش��ر كرده ب��ود درباره 20 
نويس��نده اي كه خودكشي كردند. يكي از آنها يوكيو 
ميش��يما است كه س��ال 1970 خودكش��ي كرد اما 
روزنامه فرهيختگان ننوش��ته چه جوري. ش��يوه هاي 
خودكشي را در نويسندگان مي دانستيم هم بد نبود. 
ميشيما، اسم مس��تعار كيميتيك هيرا اوكا نويسنده، 
بازيگر و نمايشنامه نويس ژاپني بود. او خطابه اي ايراد 
كرد كه در آن خواس��ته بود قدرت همچنان در دست 
امپراتوري ژاپن بماند و پس از آن خودكشي كرد. او از 
يك سال قبل براي انجام اين كار برنامه ريزي كرده بود.

لهس��تاني روش  نويس��نده  ي��رزي كوسينس��كي   
غيرمتداولي را براي خودكش��ي پيدا كرده بود. سوم ماه 
مه  سال 1991، همسرش جسد او را در تيوبي نيمه باد در 
حالي پيدا كرد كه سرش را تا گردن با پلاستيك پوشانده 
بود. يرزي كوسينسكي در يادداشت خودكشي اش نوشته 

بود: »مي خواهم حالا كمي بيش از هميشه بخوابم.«
هانتر اس. تامس��ون و ريچارد براتي��گان با گلوله به 
زندگي خود پايان دادند. جان بريمن شاعر خودش را از 
روي پل واشنگتن به پايين پرت كرد و مرد. كارين بويه 
نويسنده و شاعر سوئدي در يكي از روزهاي آوريل سال 
1941 خان��ه را ترك كرد و چند روز بعد جس��دش در 

كنار يك تخته سنگ بر فراز تپه پيدا شد.
ريانو سوك آكاتاواكه نويسنده ژاپني در 35 سالگي 
ب��ا مصرف بيش از حد داروي ورونال خودكش��ي كرد. 
آن سكس��تون شاعر پس از ملاقات با يك دوست براي 
بحث درباره آخرين كتاب ش��عرش، به خانه رفت و در 
گاراژ را به روي خود قفل كرد. اتومبيل را روش��ن كرد 
و با استنش��اق گاز منوكس��يد كربن خودكش��ي كرد. 
درباره خودكش��ي ويرجينيا وولف هم كه خيلي نوشته 
ش��ده. 28 مارس 1961 جيب هاي كتش را پر س��نگ 
كرد و وارد رودخانه ش��د. جس��د ويرجينيا وولف، سه 

هفته بعد پيدا شد.
همينگوي يك بار قبل از اينكه خودكشي اش منجر 
به مرگ ش��ود، خودكش��ي ناكامي كرده بود. او بعد از 
10 جلس��ه ديگر شوك درماني و دو روز بعد از مرخص 
ش��دن از كليني��ك مايو، براي دومين ب��ار و اين بار با 
شليك تير در دهانش، خودكشي كرد. چهار عضو ديگر 

خانواده همينگوي نيز خودكش��ي كردند. 
در اين فهرس��ت هيچ اش��اره اي به خودكشي صادق 
هدايت نش��ده. آن وقت هي مي گويند ادبيات ما جهاني 
است و بعضي از نويسندگان ما را جهان مي شناسد. پس 

كو؟ شكايت كجا بريم؟

گزارش ادبي هفته

چه دوريم 
از الكي 

خوش بودن
مرضيه رسولي

»طوري خودش را در كتاب هايش غرق كرده بود كه 
شب ها از تاريك روشن غروب تا سپيده دم و روزها از طلوع 
آفتاب تا وقتي هوا تاريك مي شد سرگرم خواندن بود؛ و 
در نتيجه از كم خوابي و مطالعه زياد مغزش خش��ك  و 

عقلش زائل شد.«
»دن كيش��وت« مثل »مادام بواري« درباره تراژديِ 

خواندن اس��ت. اما رمان فلوبر نوشته اي 
رئاليستي است: تخيل امِا را كتاب هايي 
كه مي خوان��د، قصه هاي مبتذل درباره 
عشق رمانتيك، به انحراف كشانده است. 
در مورد دن كيشوت، قهرمان زياده روي، 
مس��اله صرفاً اين نيست كه كتاب هايي 
ك��ه مي خواند بد هس��تند بلكه كميت 
خواندن اوست. خواندن تنها  تخيل او را 
منحرف نكرده، بلكه آن را ربوده اس��ت. 

فكر مي كند دنيا درون كتاب اس��ت. )به زعم سروانتس، 
ه��ر آنچه دن كيش��وت فكر مي ك��رد، مي ديد، يا تصور 
مي كرد تابع الگوي مطالعه او بود.( او برخلاف امٍا بواري، 
در اثر كتاب زدگي از رس��وايي يا گمراهي فراتر مي رود. 
ديوانه مي ش��ود؛ ژرف انديش، قهرمان و حقيقتاً بلندنظر 
مي شود. نه تنها قهرمان بلكه راوي اين رمان نيز از فرط 
خواندن گيج و پريشان شده است. راوي »دن كيشوت« 
مي گوي��د دلش مي خواهد حتي كاغذپاره هايي را كه در 
خيابان ه��ا ريخته بخواند. اما اگر  نتيجه خواندن مفرط 

براي دن كيش��وت ديوانگي است، براي راوي نتيجه اش 
نويسندگي است.

»دن كيشوت«، اين نخس��تين و مهم ترين حماسه 
درباره اعتياد، هم نكوهش نهاد ادبيات است و هم پيامي 
پرشور به ادبيات. »دن كيشوت« كتابي بي پايان است كه 
موضوعش همه چيز )تمام دنيا( و هيچ چيز )درون ذهن 
يك نفر- يعني ديوانگي( اس��ت. رمان 
سروانتس بي پايان، طولاني، خودويرانگر، 
انعكاسي، مفرح، غيرمسوولانه، حجيم و 
همانندسازي خود است؛ تصوير دقيقي 
است از آن لايتناهِ باشكوهي كه ادبيات 
اس��ت، و آن هذي��ان ش��كننده اي كه 
نويسندگي، و گستردگي جنون آميز آن 
است. نويس��نده در درجه اول خواننده 
است؛ خواننده اي كه عنان اختيار از كف 
داده، خواننده اي خودسر، خواننده اي گستاخ كه مدعي 
اس��ت مي تواند كار را بهتر انجام دهد. با اين همه وقتي 
بزرگ ترين نويسنده در قيد حيات، داستان روشنگر خود 
را درباره كار نويس��ندگي نوشت، به  درستي نويسنده اي 
متعل��ق به اوايل قرن بيس��تم را خل��ق كرد كه تصميم 
گرفته بود در بلندپروازانه ترين اقدام خود بخش هايي از 
»دن كيش��وت« را بنويسد. بار ديگر. درست همان طور 
كه هست )بود(. چون »دن كيشوت« بيشتر از هر كتابي 

كه تاكنون نوشته شده، ادبيات است.

ترجمه:  مژده دقيقي 

يادداشت سوزان سونتاگ درباره دن كيشوت

د. ك

عكس هاي پيش گفته
حس��ين س��ناپور در وبلاگ��ش از عكس هايي كه از 
نويس��نده ها توي نشريات چاپ مي ش��ود نوشته. او از 
عكس��ي از خ��ودش گفته كه مدام در نش��ريات چاپ 
مي ش��ود و در آن ما با نويسنده اي اخم كرده و ترشرو 
طرفيم در حالي كه او مي گويد فقط همين يك عكس 
از او در اينترنت نيس��ت كه مدام همان چاپ مي شود: 
»در اين عكس دستم را گذاشته ام كنار سرم و قيافه ام 
چن��ان ترش  كرده اس��ت كه انگار همين حالا س��يبي 
كرم��و خورده ام، يا بدت��ر از آن، خبر اصلاحات متعدد 
كتابم از ارشاد بهم رسيده. راستش ابتدا فكر مي كردم 
هر كس كه از اين عكس اس��تفاده مي كند بايد خيلي 
بدسليقه باشد. نه اينكه من آدم خوش عكس يا بشاش 
و فتوژنيكي باشم، اما به هر حال ازم عكس هاي كمتر 
ترش كرده يا چه بس��ا ب��ا لبخندي هم ازم در اينترنت 
هست... بعد يادم افتاد كه خيلي خيلي به ندرت ديده ام 
كه عكس��ي از نويس��نده اي چاپ شود و او را گرفته و 
محزون و مغموم و متفكر نش��ان ندهد. درست عكس 
مث��لًا كارگردان هاي س��ينما و تئاتر و غيره )نمي گويم 
فوتباليس��ت ها و هنرپيش��ه ها(، كه اغل��ب در فضايي 
بيروني و س��يخ و سكندر و در حال ور رفتن با چيزي 
هس��تند و اگر خندان نباشند، لبخندكي به هر حال بر 
چهره دارند. يعني ك��ه انگار برخلاف اغلب هنرمندان 
ديگر، تصوير نويس��نده ها همراه اس��ت با تفكر، و تفكر 
ه��م انگار ك��ه يعني ان��زوا، حُزن، تلخ��ي و اين طور 
چيزه��ا. غافل از اينكه ما نويس��نده ها - به گمان من 
البته - روزي دست كم يك ساعت فكر، به معناي دقيق 
كلمه، اگر مي كرديم، نه وضع خودمان اين طور بود و نه 
صنف مان و نه شايد جامعه مان. جداي از آن اصلًا مگر 
فكر كردن يعن��ي تلخي و غم؟ واقعاً اين چه تصويري 
اس��ت در س��ر ما، خودآگاه يا ناخودآگاه، از نويسنده، 
و بدت��ر از آن از فكر ك��ردن؟ اصلًا چه كار مي كنيم با 
دادن چني��ن تصوي��ري از تفكر ب��ه جامعه مان؟ طرف 
حرفم طبعاً فقط آن مجله نيس��ت. از خودمان هس��ت 
)كه ممكن اس��ت وقت گرفتن عك��س، اين قيافه ها را 
بگيري��م(، تا آن عكاس كه به هر ضرب و زوري ش��ده 
مي خواهد چنان عكس��ي ازمان بگيرد، و بعد جايي كه 
آن عكس را براي چاپ و انتش��ار آماده مي كند، و چه 
بسا فقط مي خواهد نشان بدهد ما چه آدم هاي عميقي 
هس��تيم و چه دوريم از الكي خ��وش  بودن. به گمانم 
عكس هايي هم كه نويس��نده را با پس زمينه  يك قفسه 
كتاب نشان مي دهد فرق زيادي با عكس هاي پيش گفته 
ندارد. خب، اينكه بديهي است كه كتاب ابزار نويسنده 
اس��ت و اغلب در كنار دست اش. آخر با چنين عكسي 
مخاطب اش چه چيزي اضافه بر آنچه درباره  نويس��نده 
مي داند به دس��ت مي آورد؟ چرا نبايد نويسنده ها را در 
حالت هاي خصوصي ت��ر، دروني تر، يا حتي در جمع ها 

و مانند اينها نش��ان داد؟ خلاصه راس��تش بعد از اينها 
بيشتر از هميش��ه متوجه قدرت كليشه ها در جاهايي 
ناملموس ش��دم و دي��دم انگار همه مان ناخواس��ته و 
ش��ايد ناخودآگاه كمك مي كنيم كه تصاويري غلط، يا 
دست كم سطحي، از بسياري از مفاهيم در ذهن ها جا 
بيفتد و ماند گار شود و... كمك مي كنيم به همان درجا 
زدن. اين طور اس��ت كه درجا زدن مي ش��ود ريزبه ريز 
رفتار ما، ترس مان از نگاه تازه كردن، تكيه كردن مان بر 
موفقيت ها و دانسته هاي ديگران، و يك مفهوم تكراري 

را مدام و مدام به خورد ديگران دادن.«
توي ش��ماره جديد مجله نافه عكس��ي از محمود 
دولت آبادي چاپ ش��ده كه او را در حال خنديدن و 
با ژس��تي متفاوت مي بينيم. ام��ا همه اش هم مربوط 
به عكاس و مس��وول صفحه نش��ريات نيس��ت. خود 
نويسندگان هم بايد دل شان بخواهد كه از حالت هاي 
خصوصي تر و دروني ترش��ان عكس گرفته شود. شما 
ه��م يادتان نمي آيد كه عكس هيچ نويس��نده ايراني 
را اخي��راً در ح��ال كار، درحالي كه دارد داس��تانش 
را، ش��عرش را روي كاغذ مي نويس��د يا نشسته پشت 
كامپيوت��ر و تاي��پ مي كند، ديده باش��يد؟ ش��ما هم 
يادتان نمي آيد جايي خوانده باش��يد يا نويسنده هاي 
ما توضيح داده باش��ند چطور مي نويسند؛ توي خانه 
مي نويس��ند ي��ا كافه و چند س��اعت از روز را صرف 
نوش��تن مي كنند و درب��اره عادات نويسندگي ش��ان 

توضيح داده باشند؟ 
من يار مهربانم

محسن پرويز حالا كه رفته يادش افتاده نويسنده ها 
هم حقوقي دارند و وقتي كتاب ش��ان چاپ نمي شود و 
توي ارش��اد گير مي كند سرخورده مي شوند. او به ايلنا 
گفته: »ش��ايد مهم ترين مش��كلي كه مي ش��ود در اين 
حوزه به آن اش��اره كرد، عدم وجود ش��رايطي مناسب 
براي اهالي قلم است كه طي آن به سهولت بتوانند آثار 
خود را توسط ناشران منتشر و روانه بازار كنند و از اين 
طريق با مخاطبان ارتباط برقرار كنند. وقتي امكان چاپ 
آثار يك نويسنده فراهم نشود، قطعاً موجب دلزدگي او 
خواهد شد و بنابراين در كليت روند كار اين نويسنده، 

تاثيرات سوء خواهد داشت.«
معاون فرهنگي س��ابق ارش��اد درباره نارس��ايي هاي 
امكان��ات اجتماعي و رفاهي اهال��ي قلم گفت: »مطمئناً 
نويسندگان در اين حوزه به جايگاه اصلي خود نرسيده اند، 
اما نكته اصلي اين است كه عموم نويسندگان ما، شغل دوم 
يا سوم شان نويسندگي است و محل ارتزاق آنها بيرون از 
دايره تاليف اس��ت. اين مساله باعث شده است مشكلات 
مالي آنان در اغلب موارد چندان نمود پيدا نكند. اما مشكل 
جاي��ي ظهور و بروز پي��دا مي كند كه ما فرض را بر اين 
بگذاريم كه يك مولف قرار است تنها از راه تاليف معاش 
زندگي خود را بگذراند و تازه در چنين شرايطي است كه 

متوجه معضلات و دشواري هاي موجود خواهيم شد.« 
تعطيل كنيم

به نظ��ر محمدرحيم اخوت كار تعطيل اس��ت. بايد 
كركره را كش��يد پايين. او سه تا رمان چاپ نشده و در 
ارش��اد مانده دارد: »»نامه س��رمدي«، »تا وقتي كسي 
هست« و »تماشا« سه  گانه هستند. كه »نامه سرمدي« 
را غيرقابل چاپ اعلام كرده اند، »تا وقتي كسي هست« 
دچار اصلاحيه هاي زيادي شده است از يك پاراگراف تا 
20 صفحه و رمان »تماشا« هم نزديك يك سال است 
كه در ارش��اد مانده و هنوز جوابي نگرفته اس��ت. اصلًا 
حاضر به انجام اصلاحيه ها نيس��تم و به ناشر هم گفتم 
نس��خه هايش را براي من نفرس��تد، چون فقط اعصابم 

خرد مي شود.«
علي لاريجاني رئيس مجلس با اش��اره به برگزاري 
سومين جش��نواره انتخاب كتاب هاي قصه هاي قرآني 
س��ال گفت: »به قصه هاي قرآني از سه منظر ساختار 
هنري، محتوا و اهداف و فلسفه و تاريخ مي توان تقرب 
جس��ت. زماني كه ما به يك قصه توجه مي كنيم و آن 
را م��ورد مطالعه قرار مي دهيم، اگر از لحاظ جامعيت 
به آن نگاه كنيم، برداش��ت هاي مشتركي را به دست 
مي آوريم ك��ه يكي از اين برداش��ت ها اثبات وحياني 
بودن رس��الت پيامبر اس��لام اس��ت و تمامي نشانه ها 
ثابت مي كند پيامبر داستان ها را از يك منبع وحياني 

نقل مي كند.«
 ساعت چهار قهوه مي خورم

نجف دريابندري ماه پيش دچار س��كته مغزي شده 
بود و در بيمارس��تان خوابيد و حالش بهتر ش��د و آمد 
خان��ه. حالا مي تواند كارهاي ش��خصي اش را هم انجام 
دهد و بعضي از ساعت ها رمان هاي نويسندگان كلاسيك 
را مي خواند. »حالم بهتر اس��ت. س��اعت دو داروهايم و 
س��ر س��اعت چهار قهوه ام را مي خ��ورم. تعدادي كتاب 
خارجي هم دس��تم گرفت��ه ام و مطالعه مي كنم. نگاهي 
ب��ه ترجمه هاي قبلي  هم مي كنم. الان فقط مي خوانم و 
ترجمه نمي كنم ولي امي��دوارم روزي دوباره به دنياي 
ترجم��ه برگردم. فع��لًا كه امكانش نيس��ت.« او با مهر 

گفت وگو كرده. 
ش��فيعي كدكني برگش��ت و فعاليت خ��ود را در اين 
دانش��گاه از سر گرفت. يك س��ال همه سركار بودند. بد 
هم نش��د. بخواهي تكان بخ��وري بايد توضيح دهي. اما 
كدكن��ي زير ب��ار توضيحات نرفت. او پارس��ال به قصد 
گذران��دن دوره مطالعاتي، كش��ور را ترك كرده بود كه 
پس از بازگش��ت به ايران بر سر كرسي تدريس خود در 

دانشگاه تهران حاضر شد.
كتابخانه كودكان كار

»- خانوم اين كتاب رو مي خوني؟
ه��رروز صبح اي��ن اولين جمله اي اس��ت كه با ورود 
ب��ه انجمن حمايت از كودكان كار مي ش��نوم و با گفتن 
»يكي بود، يكي نبود...« بچه ها را از لابه لاي صداي چرخ 
توليدي ها و قندش��كن ها و ضربه ه��اي قالي به مهماني 

آقاشيره و سيندرلا و حسني مي برم.
اينج��ا كتابخانه انجمن حمايت از كودكان كار مركز 
بازار است. در يكي از كوچه هاي بن بست خيابان مولوي 
كه توسط خود بچه ها »كتابخانه دانش« نام گرفته است. 
42 دانش آم��وز، تعداد كمي كت��اب قصه و يك روزنامه 
ورزش��ي در هفت��ه، كه در انته��اي روز يك صفحه يك 
صفحه به بچه ها امانت داده مي شود تا در محل كارشان 

بخوانند و فرداي آن روز بازگردانند.
آنجا همه س��ني پيدا مي شود. از يك پيش دبستاني 
پنج س��اله گرفت��ه تا جوان هايي با 20-21 س��ال س��ن 
كه تازه پنجم دبس��تان ي��ا اول راهنمايي را مي خوانند. 
بچه هايي كه با خواندن كتاب ها خودش��ان را جاي آدم 
خوب ه��ا مي گذارند و تمام آدم بدها را نابود مي كنند و 
گاهي آنقدر از داس��تان ها لذت مي برند كه هرروز همان 
كت��اب را به دس��تت مي دهند و مي گوين��د: خانوم اين 

كتاب رو مي خوني؟
كت��اب را بارها مي خوانم. كتاب ه��اي تكراري را نيز 
مي خوانم ولي هربار به خودم مي گويم كاش مي توانستم 
كتاب هاي بيش��تري به بچه ه��ا بدهم. كتاب هاي رنگي، 

كتاب هاي شعر و حتي يك روزنامه ورزشي در روز.«
 )http://asha.ir( اينها را س��ايت خانه كتاب اشا
از قول »فرش��ته احمدپور« كتاب��دار كتابخانه مهجور 
»ك��ودكان كار« در جن��وب تهران نوش��ته. مي توانيد 
به آنجا س��ر بزنيد و حتي برايش��ان كتاب بفرس��تيد. 
نش��اني آنها ته��ران، خياب��ان مولوي، ب��ازار حضرتي 
)سيداسماعيل(، كوچه موسوي، بعد از مسجد حضرت 
ابوالفضل، بن بس��ت رضازاده، در اول س��مت راس��ت، 

طبقه دوم اس��ت. 
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