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زیر نور صحنه دراماتوژی

روح الله جعفري

دايره گچي قفقازي نمايش�ي که ش�ما از يک سال پيش 
دغدغه اجراي آن را داشتيد، چرا الان به صحنه مي آيد؟

در واقع دغدغه اجراي اين نمايش به س��ال هاي گذشته 
بازمي گ��ردد، يک بار نيز صحبتي ش��د که ما اي��ن  نمايش را 
ابتدا با گروه��ي در خارج از ايران و بعد ب��ا بچه هاي ايراني کار 
کنيم، همين انگي��زه مضاعف براي اجراي آن ش��د. تم کلي 
اين نمايش بحث مادر و فرزند اس��ت که خ��ارج از همه خط 
و ربط هاي آن خيلي جذاب اس��ت، با توجه ب��ه تيمي که من 
دارم و در آن از بچه هشت ساله تا بازيگر 30 و 40 ساله حضور 
دارند  اين نمايش��نامه مي توانس��ت همه اين طيف س��ني را 
تحت الشعاع قراردهد هم تماشاگر و هم اعضاي گروه را و اين 

مخاطب را گسترده تر مي کند.
 اتفاقات داخ�ل اين نمايش�نامه متعلق به ق�رن ديگري 
است اما ش�ما آن را  با يک بازنويس�ي و اجرايي متفاوت 
دوباره براي مخاطب ايراني اجرا مي کنيد، چه ويژگي اين 
متن داش�ت که آن را براي مخاطب امروز ايران مناس�ب 

ديديد ؟
به طور کلي همه نمايش��نامه هاي برش��ت وجه تئاترال 
دارند اما اين مت��ن اين وج��ه را بيش��تر دارد. نمايش در آن 
دارد، دودس��تگي و امثال اينها و اين خيلي با شرايط امروز ما 
همخواني دارد و همه اعضاي گروه با سن هاي مختلف که اثر 
را خواندند، با اين وجه نمايش ارتباط خوبي گرفتند و از متن 
خوش شان آمد. در واقع اين متن؛ متني جهان شمول است و 
جزو آثار ماندگار برشت اس��ت. جدا از اين خودم هم به برشت 
علاقه من��دم و با توجه به ش��رايط موجود و تيمي که داش��تم 
اجراي»دايره گچي قفقازي«را مناس��ب تر از ه��ر اثر او براي 

اجرا در اين شرايط ديدم. 
مفاهيمي  در متن برشت اس�ت اما در بازنويسي و اجراي 
شما خيلي به روزتر ش�ده بود و مناسب با مخاطب جامعه 

امروز ارايه مي شود.
اينك��ه کار از دل جماعت اين اتفاق  بي��رون آمد، اهميت 
دارد هرچند ما دو تا نويسنده داش��تيم که بر  نمايش نظارت 
داش��تند اما براي خودم هم اين تجربه که از دل مردم کوچه 
خيابان و دانش��گاه که ه��ر روز مي بينيم،تئاتر بي��رون آمد، 
تجربه عجيبي بود.چيزي که س��عي کرده ام در اين س��ال ها 
تجربه کنم عبور کردن از متن بوده و اي��ن اهميت دارد که ما 
از برش��ت عبور کنيم و نبايد در همان متن بمانيم. من سعي 
کردم با گروهم از اين موضوع عبور کنيم. ش��ايد دليل اينكه 
برخي کارهاي اجراشده  از برشت نمي تواند تماشاگر امروز را 
جذب کند، همين عبور نكردن است. ما حتي نبايد  احساس 
کنيم قواعد برشت چه بوده و فاصله گذاري او چيست؟ حتي 
اگر خود برشت الان زنده بود مثل دهه خودش فكر نمي کرد. 
ش��رايط امروز با ش��رايط آن زمان ف��رق ک��رده، در آن زمان 
هيتلري وجود داشت و برشت مجبورش��د تا از دست نازيسم 
مهاجرت کند. الان ش��رايط جور ديگري است و ديگر آلمان 
شرقي وجود ندارد، کمونيست، سوسياليست و مارکسيست 
وجود ندارد و جامعه دارد به س��مت يكپارچگ��ي مي رود، به 
س��مت يک قاعده مي رود؛ قاعده دموکراسي که دارد در همه 
دنيا ش��كل مي گيرد و همه به س��مت آن مي رون��د. تفكر ها 
هم بس��ته به ش��رايط روز دنيا فرق مي کند، ديگ��ر نمي توان 
برش��ت را آنطور که بوده، ديد يا سيس��تم استانيسلاوسكي 
را به همان شكل صد س��ال پيش پياده کرد يا گروتفسكي را 
به سبک 40 يا 30 سال پيش اجرا کرد. اکنون عصر سرعت و 

شتاب عجيب وغريبي است.
پس معتقديد هرچند مفاهيم انساني در همه دوران يکي 

است اما شکل ارايه  آن در همه اين دوران فرق مي کند؟
بله اما متناس��ب با ش��رايط جديد رش��د مي کند. الان ما 
نمي توانيم با س��پر، گرز و شمش��ير به مي��دان جنگ برويم، 
در حالي که جنگ هنوز هم��ان مفهوم خودش را دارد؛ همان 
جنگ چند هزار س��ال پيش است ولي ش��كل انجام آن فرق 
مي کند. حتي لشگرکش��ي که در گذش��ته بوده اکنون شكل 
ديگري گرفته و ديگر کس��ي انرژي براي اين کار نمي گذارد 
و به لحاظ فكري و ذهني لشگرکش��ي مي کنند. در واقع همه 
چيز با شرايط پيش مي رود، هنر، هنر اس��ت و از دل اجتماع 
بيرون مي زند، ونگوگ، پيكاسو از دل شرايط بيرون مي زنند، 
ماير هولد، برش��ت، آرت��ور و... محصول ش��رايط اجتماعي، 
سياسي دوران خودش��ان هس��تند و ما نمي توانيم اينها را از 
هم تفكيک کنيم و بگوي��م اين هنر متعلق به خواص اس��ت 
و جامع��ه بايد کار خود را بكن��د و هنرمند کار خ��ود را، از دل 
جامعه اس��ت که اتفاق هنري ش��كل مي گيرد. مدتي بود که 
نقاش��ي ديواري گرافيتي در جامعه ما رواج پيدا کرد که هنر 

به شدت عجيب و بي نظيري اس��ت. هنر نمي تواند با شرايط 
روز جامعه تناقض داشته باشد، حالا من شخصا از تئاتر حرف 
بزنم،هنر تئاتر به طور مس��تقيم با دموکراس��ي ارتباط دارد 
اما از دل اجتماع مي آي��د و آينه غلط گير جامعه اس��ت، اين 
آينه غلط گير قطعا با تحولاتي ک��ه در جامعه اي رخ مي دهد، 
متحول مي شود و زايشي از دل اجتماع است و نمي شود آن را 
مرزبندي کرد. معتقدم اگر مي خواهيم جامعه اي پويا داشته 
باش��يم بايد تئاتر برود در دل اجتماع و اين به نفع همه ماست 

و سودش را همه مي بريم، اين بيشتر اعتقاد من است.
به نظرت�ان يک هنرمند چق�در مي تواند در روش�نگري 

جامعه نقش داشته باشد؟
 خود هنر تئات��ر نقش روش��نگرانه دارد. همه تئاتر ها؛چه 
تئات��ر آزاد در بولينگ عبدو و چه تئاتر روش��نفكري در تئاتر 
ش��هر. همين که خانواده اي مي رود و تئات��ر مي بيند خودش 

تاثيرگذار است.
حتي اگر نتواند انديش�ه و غ�ذاي فرهنگي ب�ه مخاطب 

بدهد؟
بله. اين مثل س��ينماي ماس��ت که در دهه 60 به ش��دت 
معناگرا ش��د و مخاطب از س��ينما رفت و اکن��ون از 70 فيلم 
توليدي در طول س��ال تنها پنج فيلم مخاط��ب پيدا مي کند. 
يک زمان تئاتر با گويش خاص ديالوگ نويسي و حرکت هاي 
آنچناني به صحنه مي آم��د و هنوز هم برخي ب��ا اين ذهنيت 
به تئاتر فك��ر مي کنند، در حال��ي که تئاتر الان اين نيس��ت. 
تئاتر مي تواند هم  لحظات مفرح��ي براي مخاطب ايجاد کند 
و هم لحظات غم انگيزي. در واقع م��ن مي خواهم بگويم بايد 
اين بالانس ها در تئاتر وجود داش��ته باش��د ضمن اينكه من 
معتقدم مردم م��ا ابتدا بايد عادت کنند برون��د تئاتر ببينند و 

با تمام مش��قت هاي خود بروند ماهي 
يک بار تئات��ر ببينند و بعد به س��مت 
تئاتره��اي  خاص ت��ر برون��د. اين نوع 
تئات��ر موثر اس��ت. من فك��ر مي کنم 
وقتي مردم ع��ادت کردند تئاتر ببينند 
آن وقت تئات��ر مي تواند تاثي��ر خود را 
بر جامعه  بگذارد و تحول ايجاد ش��ود. 
تحول ازطريق تئاتر هم اين طور نيست 
که ش��ب بخوابي و صبح اتف��اق بيفتد 
بلك��ه امري کام��لا ناخودآگاه اس��ت. 
من وقتي با بچه ه��اي افغاني تئاتر کار 
مي کردم، اتفاقي که ب��راي آنان افتاد و 
شايد خودشان هم متوجه نبودند اين 
بود که کم کم  به اين باور رس��يدند که 
ما ديگر بچه هاي کار نيس��تيم و بيشتر 
مهاجر هس��تيم و ح��الا کار مي کنيم 
براي خودمان. با رسيدن به اين بينش 
دنيايشان کمي بزرگ تر شد. يا همين 
بچه هايي که الان با ه��م کار مي کنيم 
خيلي وقت ها مي آين��د و مي گويند ما 
صدايم��ان خوب نيس��ت، خيلي جيغ 
مي کشيم يا اين مشكلات را داريم و در 
همين شرايط  تئاتر کارکردن بوده که 
به اين روشنگري رس��يده اند. از سوي 
ديگر خانواده هاي آنان براي ديدن کار 
فرزندشان به سالن مي آيند و اين خود 
اتفاق��ي مي ش��ود.واقعا از اين جنبه ها 
تئاتر معج��زه اس��ت و مي توانم بگويم 

تئاتر بزرگ ترين معجزه خداست.
 اتفاقي ه�م که در تئاتر ش�ما رخ مي ده�د و اهميت دارد 
همين نقش تاثيرگذارش بر آدم هاس�ت، نمايشي با زبان 
و تکنيک کاملا تئاتري و ش�ما با علم و انديش�ه آگاهانه 
تعدادي از هنرجويان و افرادي که ش�ايد ت�ا پيش از اين 
چندان ذهنيتي از تئاتر نداش�ته اند  را  به س�مت تئاتري 
مي بريد که زب�ان ارتباطي خ�ود را با همه ن�وع مخاطبي 
پيدا کرده است و تاثيرگذار اس�ت، چقدر رسيدن به اين 

زبان ارتباطي مي تواند  در جذب مخاطب موثر باشد؟
به ش��دت موثر اس��ت. ما نمي توانيم بگويي��م تئاتر هنر 
خاص است و مربوط به خواص اس��ت و ما هم خواص هستيم 
و ديگر مخاطب مهم نيس��ت، پس انگيزه بودن ما چيس��ت؟ 
مس��ووليت ما چيس��ت؟ من کلاس هاي مختلفي داشته ام با 
کودکان، دانش��جويان فني  يا افرادي که تجربه هايي در تئاتر 
داش��ته اند و همه  نوع تئاتري هم کار کرده ام از کودک گرفته 
تا تئاتر کمدي، تراژدي و بداهه. اينك��ه در لحظه چه کار بايد 

بكنيم که آن تصادف رخ بدهد تا مخاطب جذب شود. 
دوره فعالي�ت تئات�ري حميد پ�ورآذري را که بررس�ي 
مي کنيم مي بيني�م، در دوره اي به س�مت تئاتر س�نتي 
ايران م�ي رود و ب�ا تاکيد ب�ر تئاتر تخت حوض�ي آثاري 
اجرا مي کند ک�ه اتفاقا موفق اس�ت و جاي�زه مي گيرد و 
مخاطب خ�ود را جذب مي کند، بعد در دوره اي س�کون و 
سکوت و فقط دستيار دکتر رفيعي است سپس با نمايش 
غولتش�ن ها و کمدي دلارته ايتاليا قدم در دنياي ديگري 
مي گ�ذارد و ب�از هم موف�ق مي ش�ود و مخاط�ب خود را 
جذب مي کند و در اين س�ال هاي اخير به تجربه اي کاملا 
متفاوت مي رسد، تئاتري که آن را به دل تماشاگر مي برد 
و ش�ايد بداهه و خلاقيت هايش را از هم�ان تجربه تئاتر 
س�نتي ايران گرفته، چطور اين تجربه ه�اي متفاوت در 
اين پروس�ه  کاري برايتان ش�کل گرفت و چطور در همه 

اين تجربه ها موفق بوديد؟
من فك��ر مي کنم آدم ه��ا نبايد دور خود حصار درس��ت 
کنند چ��ون موجب مي ش��ود که وحش��ت کنند. ب��ه نظرم 
نبايد ترس��يد، وقتي ب��راي خودت چيزي را متصور نش��وي 
مي تواني ديوانه وار، چيزي را که ساخته اي، خراب کني. من 
هميشه به اين خراب کردن و ساختن معتقدم و به بچه هاي 
خودم هم مي گويم قانع نباش��يد هر جا که مس��تقر شديد و 
ايستاديد، سعي کنيد  يک کف پا هم ش��ده، آن سو تر بياييد 
و از آن رد ش��ويد. دنيايي براي خود مي س��ازي بعد از مدتي 
آن را خراب مي کني و بعد از خ��راب کردن حالا ديگر چيزي 
نداري، پس بايد چيز تازه اي بسازي و تلاش مي کني دنياي 
تازه  را درس��ت بس��ازي  حالا اين به نظر خ��ودت که ممكن 
است اشكالاتي هم داش��ته باش��د ولي اين موجب  مي شود 
گندي��ده نش��وي و بروي جل��و. اين 
براي من خيلي مهم است و هرکاري 
مي کنم نمي دانم چ��ه پيش مي آيد، 
س��عي مي کنم ب��روم جل��و و جلوتر. 
در زم��ان اج��راي »دور دو فرمان« 
هرکس  از اين نماي��ش تعبير خود را 
مي کرد، يكي مي گف��ت تئاتر مولتي 
مدياس��ت، يك��ي مي گف��ت تئات��ر 
هپنينگ است و تئاتر ش��ورايي... در 
حالي که موقع آماده ک��ردن آن من 
به هيچ ک��دام اينها فك��ر نكرده بودم 
که بگويم مي خواهم اين نوع تئاتر را 
کار کنم. در واقع اين ش��رايط  اس��ت 
که ما را به س��مت اين نوع تئاتر سوق 
مي دهد. ش��رايط ش��امل تيم اجرا، 
مخاط��ب و محيط اطراف مي ش��ود. 
در تئات��ر دور دو فرم��ان ب��ه يكي از 
بچه ها گفتم تو داس��تاني براي خود 
تصور کن و حالا چن��د ديالوگ هم با 
تماش��اگر رد و بدل کن. بع��د اتفاقي 
افتاد که براي خود من هم جالب بود 
و اصلا نمي دانستم چه مي شود و هر 
شب فكر مي کردم  خوب اين کار که 
ايراد داشت، چه بايد بكنيم تا درست 
شود. يا يكي از دوستانم مرتب تجربه 
محمدمير علي اکبري را در 11 سال 
پيش ک��ه »همل��ت ماش��ين«را در 
خانه هنرمندان اج��را کرد و منجر به 
دعوا ش��د، به من يادآوري مي کرد. من در اين ش��رايط فكر 
مي کردم خوب حالا باي��د چه کنم؟ ضمن اينكه تماش��اگر 
امروز من ب��ا آن زمان فرق مي کن��د از درک بالايي برخوردار 
است و من هرگز نمي توانم باور کنم ما از تماشاگرمان بيشتر 
مي دانيم. اتفاقي ک��ه در دور دو فرمان  ب��راي من جالب بود، 
واکنش مخاطب  بود. وقتي تماش��اگر وارد آن فضاي وحشي 
که به خاطر معماري خ��اص پارکينگ بود، مي ش��د، قاعده 
بازي را خوب رعايت مي ک��رد. يعني اگر به واس��طه آن فضا 
مي خواس��ت ش��يطنتي هم بكند و خودش را ره��ا بگذارد، 
عواقب اين شيطنت را مي پذيرفت به همين  خاطر ما اصلا با 

تماشاگري که بخواهد ناراحت باشد، مواجه نبوديم.
چي�زي ک�ه م�ن در اي�ن تئات�ر براي�م جال�ب ب�ود 
فضاس�ازي هايي بود که ايجاد کرده بوديد، يک شلوغي 
و درهم ريختگ�ي. در واقع متني را انتخ�اب کرديد که بر 
حسب ش�رايط گروه بوده؛ بچه هايي از همه قسمت هاي 
ته�ران، آدم هاي متف�اوت ب�ا واکنش هاي متف�اوت در 

فروغ سجادي

اگر‌خراب‌نکنی‌چیزی‌‌درست‌نمی‌شود

براي حميد پورآذري شرايط است که اتفاق تئاتري را رقم مي زند، نه سالن هاي پر زرق و برق و امکانات حرفه اي؛ اين ش�رايط مي تواند با يک گروه حرفه اي در تئاتر شهر رقم بخورد، 
مي تواند با گروهي غير حرفه اي در لابه لاي يک س�الن پرورش قارچ در جنوب ش�هر تهران با گذاش�تن مبلغي پول توجيبي روي هم رقم بخورد  و گاهي هم اتفاق تئاتري خود را در 
داخل اتومبيل و پارکينگ يک دانشگاه آنقدر جلو مي برد تا چراغ چشمک زن برايش روشن ش�ود. او که اين روزها در فرهنگسراي بهمن نمايش »دايره گچي « را با برداشتي آزاد از 
نمايشنامه »دايره گچي قفقازي« برشت با شکلي متفاوت اجرا مي کند، در دو سال اخير تنها کارگردان مستقل تئاتر است که بدون هيچ حمايت دولتي نمايش هايي که هر کدام يک 

اتفاق عجيب در تئاتر است را اجرا کرده؛ نمايشي برخاسته از دل اتفاق که  يادمان مي دهد اگر با هم نباشيم از اين اتفاق بهره اي نمي بريم.

با حمید پورآذری از اجرای دایره گچی قفقاز در سالن پرورش قارچ

فضايي ک�ه مخاطب را ه�م درگي�ر مي کند. ب�ه نظر من 
اينجاس�ت که اتف�اق تئات�ري رخ مي ده�د و ديگر مهم 
نيس�ت آيا گروه بي تجربه ش�ما مي تواند به خوبي از پس 

بازي ها برآيد يا نه؟ موفق باشد يا نه؟
 ميل به اينكه آي��ا مي توانند خودش��ان را حفظ کنند،در 
درجه اول مهم است مثلا يک دختر در اين کار اگر لازم باشد 
جوشكاري هم مي کند يا يک پسر جارو مي زند. کارهايي که 
در محيط نمي توانيم انجام بدهيم اما الان انجام مي دهيم. در 
واقع يک س��ري اتفاقاتي که در وهله اول جامعه را پويا کند تا 
بفهمد انسان يكي اس��ت و آدم هاي متفاوتي نيستيم و همه 
در بحث آدم بودن ب��ا هم برابري��م و اگر اعتقاد داريم ش��عار 
ندهيم و بيايي��م با هم عم��ل کنيم. حالا اين زندگي دس��ته 
جمعي مش��كلات خاص خ��ود و اختلاف نظره��اي خودش 
را هم دارد ام��ا حالا باي��د ياد بگيري��م با هم ح��رف بزنيم تا 

سوءتفاهم پيش نيايد.
فکر مي کنيد چرا بيش�تر هنرمندان خلاق ما وقتي وارد 
جري�ان حرفه اي تئاتر مي ش�وند پ�س از مدت�ي به يک 
روزمرگي در اجرا هايشان مي رسند و آثارشان  روزبه روز 

افت مي کند؟
ما بايد قبل از هر چيز حواس مان باشد که کارمند نشويم. 
گاهي حس مي کنم دوس��تان دارند کارمند مي ش��وند و اين 
همان ترس��ي بود که من را گرفت و براي من تلنگر ش��د. اين 
کارمند ش��دن اس��ت که موجب مي ش��ود م��ا دور خودمان 
بچرخيم. اين بچه هاي جوان موجب شدند تا اين اتفاق براي 
من رخ ندهد و مجبور شوم که جور نباشم و هر روز يک اتفاق 

تازه برايمان رخ دهد.
 يادم مي آيد يک بار به شما پيشنهاد دادم از فلان شرايط 
و امکاناتي که مي توانيد اس�تفاده کنيد، اما ش�ما امتناع 
کرديد که برايم عجيب ب�ود اما پس از دي�دن دو نمايش 
اخيرتان متوجه شدم اين امتناع تعمدي است و خودتان 

مايليد از جريان تئاتر دولتي دور باشيد.
بله. چون جريان تئاتر دولتي نظرات و پيشنهادات خودش 
را دارد. نمونه آن هم نمايش هايي اس��ت که بازبيني مي شود، 
اجرا مي ش��ود و بعد متوقف مي ش��ود. به نظرم يک جايي آدم 
نبايد آلوده ش��ود هرچند تئاتر خ��رج و هزين��ه دارد اما بايد 
بتوانيم  به جايي برس��يم که بتوانيم دخ��ل و خرج مان را يكي 
کنيم. س��ر همين نمايش »دايره گچي«  براي ش��روع کار هر 
کدام از اعضاي گروه، نفري 30 هزار تومان وس��ط گذاش��تيم 
تا بتوانيم اس��تارت کار را بزنيم، پول قرض کرديم و حالا هم از 
فروش بليت هايمان داريم قرض هايمان را پرداخت مي کنيم 
و به اين ش��كل تعلق مان به کارمان بيشتر است و هرچه نفس 

خودمان در کارمان بيشتر باشد طراوت آن بيشتر است.
 با توجه به مشکلاتي که اين ش�کل تئاتر کار کردن دارد،  
اگر زماني براي شما شرايط حرفه اي تري پيش بيايد مثلا 
نهاد دولتي بخواهد از شما حمايت کند يا بازيگر حرفه اي 
بخواهد بدون دس�تمزد گرفتن در کنار شما باشد، از اين 

امکانات استفاده نمي کنيد؟
بحث خلوص نيت اس��ت. يعني خالصان��ه در خدمت کار 
باشي ما وقتي آن من بودن مان را بگذاريم پشت در آن اتفاقي 
که لازم اس��ت رخ مي دهد و فرق نمي کن��د بازيگر حرفه اي 
باش��د يا آماتور يا آن کس��ي که کمک مالي مي کند خالصانه 
پول بدهد و از ما نخواه��د که حالا اين را ه��م بگذاريد داخل 
نمايش تان و کاري به ما نداشته باشد، اتفاق تئاتري مي افتد. 
اگر بازيگر حرف��ه اي خالصانه وارد اين گروه نش��ود و بخواهد 
پيشينه خودش را هم داخل گروه بياورد، دروغ است و اتفاقي 
نمي افتد. در واق��ع ما بايد از اي��ن دروغ ه��ا، حباب هايي که 
ساخته ايم دور ش��ويم تا به تئاتر پويا برس��يم. معتقدم از نظر 
مخاطب و تماش��اگر، وضعيت خوبي داريم و ما بايد خودمان 
را تغيير بدهيم. مخاطب ما هرچه تئاتر بيش��تر ببيند س��طح 

توقعش  بيشتر مي شود.
ش�ايد مش�کلاتی گروهي بودن کار در ميان شما و گروه 
اجراي کنوني تان اس�ت ک�ه موجب مي ش�ود تئاترهاي 
متفاوت�ي اراي�ه دهي�د، م�ا در خيل�ي م�وارد مي بينيم 
کارگرداني ک�ه موفق مي ش�ود حتي در ح�رف زدن هم 
نمي گويد، کار گروهم مي گوي�د نمايش من جايزه گرفت. 

اما اين حس همکاري در گروه شما جالب است.
ما با هم زندگ��ي کرده ايم از زماني که تمرينات را ش��روع 
کرديم تا 45 روز قبل از اجرا ما هفت��ه اي دو بار دور هم جمع 
مي ش��ديم اما در 45 روز قب��ل از اجرا ما هر روز ب��ا هم بوديم 
و بيش��تر از خانواده هايم��ان همديگر را مي ديدي��م. يعني از 
س��اعت 12 ظهر تا 12 ش��ب. با هم غذا مي خورديم، شوخي 
مي کرديم اين مهم است. حتي اگر هش��ت نفر باشيم اما اين 
صميميت بين مان نباشد، نمي ش��ود. تئاتر يعني گروه باقي 

ديگر قاعده هاي اجراست. 
تاکيد ش�ما به اين با هم بودن در اجرا ب�ه گونه اي تعمدي 
هم است و مخاطب را هم به اين جمع وارد مي کنيد و به نوعي 
به او يادآوري مي کنيد تا با هم نباشيم هيچ اتفاقي نمي افتد، 
همي�ن اتفاق هاس�ت ک�ه موج�ب مي ش�ودتا بي تجربگي 
بازيگران ي�ا بيان هاي ضعيف برخ�ي از آنان ب�راي مخاطب 

حرفه اي بي اهميت شود.
چون بيان بازيگ��ر خوب مي ش��ود. تئاتر مهم اس��ت اما 
نفس تئاتر مهم تر از خود اجراس��ت چون کس��ي که در تئاتر 
مي خواهد بمان��د کمبودهاي خودش را احس��اس مي کند و 
ضعف هايش را جبران. گروه ه��م به ضعف هاي خودش واقف 
اس��ت و مي دانيم که کجاهاي کارمان مش��كل دارد و سعي 
مي کنيم تا جايي که مي ش��ود و س��وادمان اج��ازه مي دهد 
درستش کنيم. اما برخي چيزها نيازمند زمان است و زمان ما 

را به سمت اتفاق درست تر مي برد.
فکر مي کنيد اگر در اين شرايط مس�وولان دولتي از شما 
حمايت مي کردند و شما اين کمک را مي پذيرفتيد باز هم 

اين تئاتر اتفاق مي افتاد ؟
 من يک س��ري اعتقاداتي براي خودم دارم که س��عي 
مي کن��م از آنه��ا عدول نكن��م. م��ن مي توانس��تم در اين 
چندماهه کارهايي بكنم و کلي درآمد داش��ته باش��م. مثلا 
تله تئاتر بس��ازم  يا توليد تئاتر در 45 روز در شهرس��تان ها 
که پول خوبي هم داش��ت، اما اي��ن موارد ب��راي من مهم 
نبود. براي م��ن بچه هاي گروهم و کاري ک��ه دارم مي کنم 
اهميت دارد و عقيده خودم. اگ��ر مي خواهند به من 10 يا 
15 ميليون پ��ول بدهند بابت کاري ک��ه مي کنم، معتقدم 
قيمتم بالات��ر از اين رقم هاس��ت. يعني حاض��رم با همين 
ش��رايط کار کنم، دخل و خرج مان را هم به س��ختي جور 

کنيم اما بدانم که قيمت مان نامحدود اس��ت.

من هميشه به اين خراب کردن 
و ساختن معتقدم و به بچه هاي 
خودم هم مي گويم قانع نباشيد 

هر جا که مستقر شديد و 
ايستاديد، سعي کنيد  يک کف 
پا هم شده، آن سو تر بياييد و از 
آن رد شويد دنيايي براي خود 

مي سازي بعد از مدتي آن را خراب 
مي کني و بعد از خراب کردن حالا 
ديگر چيزي نداري، پس بايد چيز 

تازه اي بسازي

    بررس��ي، تحقيق و تفحص در خواسته هاي بشر 
)برق��راري عدالت و الزام��ا تحقق عدال��ت در بين 
انسان ها( هميش��ه مورد توجه و بلكه همچون نان 
ش��ب يكي از دغدغه هاي اصلي و بي چون و چراي 

او بوده است. 
ظلم همچون آتش��ي اس��ت ک��ه اگر ب��ر دامن 
جامعه اي مس��تولي ش��ود همه چيز را مي سوزاند 
و نابود مي کن��د، اما برق��راري عدال��ت در جامعه 
مي تواند مانند نس��يم جانبخش صبحگاهي باشد 
ک��ه روح و روان جامع��ه را ط��راوت و ش��ادکامي 
 مي بخش��د. فراموش نكنيم که يكي از خصوصيات 
ذاتي بشر اين اس��ت که طوري آفريده شده که در 
کارهاي خ��ود الزاما نوعي انديش��ه که »انديش��ه 
اعتب��اري« ناميده مي ش��ود را به اس��تخدام خود 
درمي آورد و با اس��تفاده از آن انديشه هاي اعتباري 
به عنوان »آلت فعل« به مقاص��د طبيعي خود نائل 
مي آيد. آن انديش��ه ها يک سلس��له »انديشه هاي 
انس��اني« اس��ت که بايد در آن حقوق و اولويت ها 
رعايت ش��ود و اين اس��ت مفهوم عدالت بشري که 
وجدان هر فرد، آن را تاييد مي کند و نقطه مقابلش 
را که »ظلم« ناميده مي ش��ود محكوم مي سازد. در 
جوامعي که تجاوز به اولويت ديگ��ري و تصرف در 
حق ديگري و پا گذاش��تن در حري��م ديگري باب 
و عادي مي ش��ود، بايد منتظر هرچه کم س��و شدن 
چراغ عدالت و در نتيجه رواج ه��رج و مرج و ايجاد 
فاصله بين طبقات اجتماعي باشيم. بررسي تاريخ 
جوامع کاملا نش��ان مي دهد که س��رانجام چنين 
جوامعي جز نابودي و محو ش��دن چي��ز ديگري را 
رق��م نمي زن��د. بنابراين ب��راي بقای ي��ک جامعه 
از ضروريات ب��دون چون و چ��را، همان��ا برقراري 
»عدالت اجتماعي« اس��ت. عدالت اجتماعي يكي 
از مهم ترين اصولي است که در ديدگاه هاي بشري 
و انديش��ه هاي اديان اله��ي همواره م��ورد عنايت 
ويژه قرار داشته اس��ت. بر اين اس��اس، استفاده از 
منابع و ثروت هاي عمومي  ي��ا امكانات دولتي براي 
همه و رس��يدن به مرز بي نيازي نس��بي در جامعه 
از ش��اخصه هاي مه��م تحق��ق عدال��ت اجتماعي 
اس��ت. توزيع عادلانه ق��درت در جامع��ه و فراهم 
ک��ردن زمينه هاي رش��د اجتماعي ب��راي همه به 
تناس��ب صلاحيت، شايس��تگي و نيازمندي هاي 
واقعي، فط��ري و اجتماع��ي آنها مقوله اي اس��ت 
که انس��ان هاي آزاد انديش در چارچ��وب »بايدها 
و نبايدها« در جس��ت وجوي آنند. اگر ب��ه وقايع و 
حرکت ه��اي اخيري ک��ه در منطق��ه خاورميانه و 
بين کش��ورهاي عرب زبان و همچني��ن در جوامع 
آفريقايي رخ داده اس��ت، نگاهي بي غرض داش��ته 
باش��يم و بدون هي��چ گونه گرايش��ي ب��ه »اين يا 
آن« يا بدون هيچگونه »چاپلوس��ي و لاپوش��ي« 
حرکت هاي اخير را بررس��ي کنيم، به خوبي مقابله 
دو واژه ظل��م و عدل ي��ا جنگ بين ح��ق و باطل را 

مشاهده خواهيم کرد. 
حاکمان ظال��م عرب خيلي دير متوجه ش��دند 
و خيل��ي دير ص��داي اعت��راض مردمان خ��ود را 
ش��نيدند و خيلي دي��ر خواس��ته هاي برحق ملت 
خود را درک کردند. برخی از اي��ن مردم حتي نان 
شب هم ندارند که ش��ب را به صبح برس��انند ولي 
حاکمان به آنه��ا مي گويند که برويد و »ش��يريني 
به جاي ن��ان« بخريد و بخوريد. حقيقتا گس��ترش 
و نف��وذ روح خبيث »ظالمان��ه« حكومت کردن بر 
مردمان آنچن��ان تاروپود کالب��د »فرعوني گونه« 
اين افراد، خودمحور و عاشق و ش��يفته افكار خود 
را دگرگون کرده اس��ت که نمي توانند قدرت درک 
خواس��ته هاي ملت هاي خويش را داش��ته باشند 
و وقتي صداي اعت��راض مردمان ب��ه تدريج بلند و 
بلندتر شد و آتش خشم آحاد ملت بر کاخ هاي آنها 
همچون رعد و خش��م خداوندي ف��رود آمد، ديگر 
چي��زي از کالبد و اف��كار فرعون��ي و هيتلري گونه 
آنها باق��ي نمي گذارد، مگ��ر در خاط��ره و حافظه 
تاريخ��ي بش��ريت. حرکت ه��اي آزاديخواهان��ه 
و رهايي بخ��ش از زي��ر س��لطه حاکمان مس��تبد، 
مردمان کش��ورهايي همچون مص��ر، ليبي، تونس 
 و ساير شيخ نش��ين هاي منطقه گواه  اين ادعاست.

 نمايش��نامه نويس��ان بس��ياري بوده و هستند که 
در آثار خوي��ش دنياي پ��ر از وحش��ت رژيم هاي 
کمونيس��تي و توتاليته را خلق کرده ان��د و يكي از 
آنها »ماتئي ويس��ني ي��ک« )رومانيايي( اس��ت. 
اي��ن نمايش��نامه نويس متول��د 1956م، اس��ت و 
در س��ن 31 س��الگي از رژيم کمونيستي کشورش 
مي گريزد و پناهنده کش��ور فرانسه مي شود. يكي 
از ش��اخص ترين نمايش��نامه هاي »ويسني يک«، 
»تماش��اچي محكوم به اعدام« اس��ت که در آن به 
معناي واقعي به مس��لخ رفتن »عدال��ت« را به رخ 

مي کشاند.  
نگارن��ده تاکيد دارد ک��ه واژه عدال��ت، يكي از 
وسوسه انگيزترين واژگاني اس��ت که همواره مورد 
سوءاستفاده قرار گرفته و مي گيرد ولي زهي خيال 
باطل که س��رانجام پايه ه��اي کاخ ه��اي تفكرات 
فرعوني  فرو خواهند ريخت و ح��ق که همانا تجلي 
افكار ملت هاست همچون خورش��يدي درخشان 
جلوه گ��ر و نورافش��اني خواهد کرد و اي��ن مهم به 
خوبي در نمايش »تماش��اچي محك��وم به اعدام« 

متجلي شده است. 

به‌مسلخ‌رفتن‌عدالت‌
در‌تماشاچي‌محکوم‌به‌اعدام

یادداشت  كارگردان

    ش��ما ياد می گيريد که بايد انتظار هرچيزی رو داشته 
باشيد.)بخشی از ديالوگ پروفسور در نمايشنامه درس(

اين روزها تماشاخانه ايرانش��هر ميهمان نمايشی از 
داريوش مهرجوي��ی در مقام کارگردان اس��ت. اجرايی 
از نمايش��نامه درس نوشته اوژن يونس��كو. به اين بهانه 
نگاهی کوتاه به اين نمايش��نامه می اندازيم. نمايشنامه 
درس ي��ک ابزورد يونس��كويی اس��ت. يونس��كويی از 
آن جه��ت ک��ه ابزوردنويس��ان هرچن��د درکلي��ات و 
خصلت های بنيادين به هم ش��بيهند اما هرکدام زبان، 
نگاه و دنيای خاص خ��ود را دارند و اين تف��اوت دنياها 
آنقدر درميان ايش��ان، پررنگ اس��ت ک��ه  به هيچ روی 
نمی توان کارهای يونس��كو را مثلا با پينتر يا حتی بكت 
مقايس��ه کرد. درس، کمدی هول آوری است از داستان 
اس��تادی ک��ه در پايان ي��ک جلس��ه درس خصوصی، 
ش��اگردش را به قتل می رس��اند. يونس��كو نمايشنامه 
نويس��ی اس��ت که با زب��ان و قراردادهای زبان��ی بازی 
می کند. کلمات را به سخره گرفته و از معنا تهی می کند 
تا معنايی نوين به مخاطب عرضه کن��د. او همانطور که 
خودش هم آرزو داشت در اکثر نمايشنامه هايش تلاش 
می کند تا قصه اصلی و اکت نمايشی را به حداقل برساند 
و در اين راه از ش��خصيت پردازی درمعنای کلاس��يک، 
دوری جس��ته و حتی پرس��وناژهايش را از نام هم تهی 
می کن��د. او تيپ هايی س��اده  و بدون هيچ گذش��ته و 
تعريف مش��خصی، عرضه می کن��د و درحقيقت آنقدر 
حواش��ی يک متن را می زن��د تا تنها زب��ان و کلمه باقی 
بمانند. زبانی که مهم ترين عنصر نمايش��ی آثار اوست. 
اين بازی غريب با زبان در نمايشنامه درس، به اوج خود 
می       رسد و يونسكو تا آنجا پيش می رود که  زبان شناسی 
را درمقام يک علم، نه تنها به س��خره گرفته که اس��باب 
پيدايش جنايت ني��ز معرفی  می کن��د. درس همچون 
باقی آثار يونس��كو با ي��ک آرامش دروغي��ن اوليه آغاز 

می شود. 
خانه ای آرام و شاگرد و اس��تاد و خدمتكاری کاملا 
معمولی و ذره ذره و طی يک پروس��ه گروتسک وار پرده 
از آرامش دروغين کنار رفته و کابوس��ی هراس انگيز بر 
اثر حاکم می ش��ود. دخترکی جوان و ش��اداب به خانه 
مردی ميانسال وارد شده و از علاقه وافرش برای کسب 
دانش و ادامه تحصي��ل در مقاطع عالی صحبت می کند 
و استاد ميانس��ال، آرام و کمی خجالتی، تلاش می کند 
تا درمدتی کوت��اه اورا بياموزاند. اما درپروس��ه نمايش 
هر دو شخصيت درگير يک اس��تحاله بزرگ می شوند. 
شاگرد ش��ادابی و نش��اطش را می دهد و کرختی و درد 
و درماندگ��ی و درانتها مرگ می گيرد و اس��تاد آرامش 
و محجوبيتش را با خش��ونتی لجام گسيخته و بی رحم 
مبادله می کن��د. درحقيق��ت دو وجود کام��لا متضاد 
در طی فرآين��دی آرام ب��ه معكوس خود بدل ش��ده و 
همچنان متضاد می مانن��د. يكی از پويايی به س��كون 
مرگ می رس��د و ديگری از س��كون به پويايی خشم؛ و 
همه اين اس��تحاله در پروس��ه ای از انتقال دانش انجام 
می گيرد. استاد س��ه درس متفاوت به شاگرد می دهد. 
جغرافيا، رياضي��ات و زبان شناس��ی. در هنگامه درس 
جغرافيا که ديالوگ ه��ای طرفين بيش��تر حول محور 
زندگی عادی و روزمره اس��ت، طرفين زب��ان يكديگر را 
خوب می فهمند و ديالوگش��ان پويا و درحرکت اس��ت. 
مدلول های زبانی هردو يكسان بوده و بنابراين گفتمان 
قدرت به تساوی تقس��يم و رابطه ای تقريبا سالم برقرار 
می ش��ود و هرک��دام از طرفين ب��ه راحتی خودش��ان 
هستند. اما در ميانه درس دوم يعنی رياضيات معادله به 
هم می ريزد، شاگرد جمع کردن را بلد است اما از تفريق 
چيزی نمی فهمد. استاد تلاش می کند تا تفريق را به او 
بياموزد. اما تلاشش بيش��تر به دست و پا زدن در باتلاق 
ماننده است و او دائما س��قوط می کند. شاگرد نيمی از 
زبان او را نمی فهمد و اينجاست که رشته ارتباط کلامی 
متزلزل می ش��ود. اس��تاد در اين زمان ابزاری را به کار 
گرفته که شاگرد از درکش عاجز اس��ت. کلمات استاد 

مدلول های متفاوتی برای شاگرد دارند. 
استاد به س��بب احاطه بر دانش و دال ها، در جايگاه 
قدرتمندتری می ايستد و شاگرد به سبب عدم احاطه بر 
همان دانش، به موقعيت ضعيف تر سقوط می کند. اين 
ديگر يک رابطه برابر نيست. اما شاگرد همچنان مبارزه 
می کند تا از هويت خويش دفاع کند. درس س��وم يعنی 
زبان شناس��ی، تكليف ماجرا را يكسره می کند. در اينجا 
استاد سخن می گويد و ش��اگرد نه تنها هيچ نمی فهمد 
که دچار درد)دندان درد( شده و رش��ته ارتباط را کاملا 
ازهم می گس��لد. در اين قس��مت ديگر دال های استاد 
به تمامی برای ش��اگرد فاقد معنی هستند. شاگرد يک 
بازنده کامل اس��ت و کلام و فرديتش را با هم از دس��ت  
می دهد. او خيلی کم حرف می زند و به عكس او اس��تاد 
مونولوگ هايی بس��يار طولانی می س��رايد. درحقيقت 
ديگر حتی س��هم آنها از کلام و زمان هم برابر نيس��ت. 
ش��اگرد از معنا، فرديت و هويت در مقام يک فرودست، 
تهی شده و اس��تاد درمقام يک فرادس��ت تماميت گرا 
همه اينها را به دست می آورد.ش��ايد يك��ی از مهم ترين 
نكات نماي��ش درس، همين بحث توازن قدرت باش��د 
که جايگا ه ها و هويت ها و درنتيجه آنها اعمال را ش��كل 
می دهد. رابطه ای که درابتدا برابر و سالم بود، در انتها از 
طرفين فرادست و فرودس��ت، مجرم و قربانی می سازد. 
اس��تاد درس��ت از ميانه درس رياضيات و از همانجايی 
که گسس��ت زبانی، ش��كاف  اوليه را ايجاد کرده، امكان 
ديال��وگ پويا را نقض می کن��د، او از مالكيت��ش بر ابزار 
دانش، برضد آن کس که فاقد همان است، سوءاستفاده 
کرده، دست به خشونت و تحميل عقايد خودش می زند 
و طرف ديگر ب��ا پذيرش جايگاه قربانی- فرودس��ت، از 
هويت عاری ش��ده و در اين راه هس��تی اش را باخته و از 

جهان زندگان، تفريق می شود. 

لزوم‌هول‌آور‌تفریق

نگاهی به نمایش درس یونسکو
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