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پيكچ�رز  ريالت�و  س�ينمايي  موسس�ه 
نس�خه اي بازسازي ش�ده از ش�اهكار ژان 
لوك گدار را در امريكاي شمالي اكران كرد. 
  نس�خه 35 ميلي متري و مرمت شده فيلم 
»از نف�س افتاده« گدار كه از ش�اهكار هاي 
بي بدي�ل م�وج ن�و س�ينماي فرانس�ه به 
ش�مار مي رود، نخس�تين بار چندي پيش 
در جش�نواره برلين نمايش داده ش�د.  اين 
نسخه جديد همزمان با پنجاهمين سالگرد 
س�اخت، از م�اه آوريل )ارديبهش�ت 89( 
در جريان جش�نواره فيلم هاي كلاس�يك  
نيوي�ورك ب�ه نمايش عموم�ي درآمد.  »از 
نفس افتاده« با فيلمنامه اي نوشته فرانسوا 
تروفو و با نقش آفرين�ي ژان پل بلموندو و 
جين س�يبرگ در س�ال 1960 ساخته شد.  
ريالتو ب�ه دنبال دريافت حق پخش دوباره 
دو فيلم ديگر گدار يعني »س�رباز كوچك« 

و » ژاندارم« نيز هس�ت.
---

هنوز هم از نفس افتاده، ش��اهكار ژان لوك 
گ��دار، مثال��ي خيره كننده از س��ينماي موج نو 
فرانسه اس��ت. اين فيلم نش��انگر ظهور يكي از 
تاثيرگذارترين كارگردان هاي تاريخ سينماست. 
دو برنام��ه آتي م��ن درمورد نيم قرن نوش��تن 
حرف��ه اي درباره  سينماس��ت، در عين حال در 
مورد زندگي مردي اس��ت ك��ه به احتمال قوي 
تاثيرگذارترين فيلمس��از دوران حيات من بوده 
است. 50 سال پيش در چنين ماهي وقتي منتظر 
قطار نيمه شب بودم به يكي از سينماهاي اسلو 
سر زدم  و يك آگهي فراموش نشدني از سينماي 
فرانس��ه را تماش��ا كردم. آگهي به طور ناگهاني 
از بازيگري خوش تيپ، با دماغ شكس��ته كه من 
تا به حال او را نديده بودم، به پوس��تر بزرگي از 
همفري بوگارت و چهره آشناي ژان سيبرگ )كه 
مي دانستم يكي از دست  اندركاران و شمايل هاي 
س��ينماي فرانسه، و يكي از اسلاف اتو پرمينجر 
اس��ت( كات مي خورد. فيلمبرداري با كنتراست 
بالا و به صورت س��ياه و س��فيد انجام شده بود، 
سريع تدوين ش��ده بود و عباراتي گيج كننده با 
حروف س��فيد روي زمينه س��ياه و حروف سياه 
روي زمينه س��فيد روي صفحه پخش مي ش��د. 
اي��ن آگهي، ش��بيه آگهي هايي ك��ه تا آن وقت 
دي��ده ب��ودم نبود و  مرا مس��حور كرد. تا وقتي 
كه به لندن برگش��تم، پ��ي نبردم كه آن بازيگر 
دماغ شكس��ته ژان پل بلموندو است و آن فيلم 
اولي��ن كار ژان ل��وك گ��دار يك��ي از منتقدان 
كايه دوسينماس��ت. اين فيلم شش هفته قبل از 
تحسين هاي فراوان روي پرده سينماهاي پاريس 
رفته بود و با كمك فرانسوا تروفو و كلود شابرول 
)دو منتقدي كه خودشان كارگردان شده بودند 
و من فيلم هاي اول ش��ان را ديده بودم( ساخته 
شده بود. سال بعد وقتي از نفس افتاده در لندن 

به نمايش درآم��د، انتظارات مرا برآورده ك��رد. 
در نوامبر امس��ال، گدار 80س��اله، مش��غول 
تولي��د  آگهي ديگ��ري در م��ورد آخرين فيلم 
خود )به گفته خودش(، فيلم سوسياليسم است. 
فيلمي كه مثل هميش��ه اصي��ل و بحث برانگيز 
اس��ت و آگهي دو دقيق��ه اي اش را در اينترنت 
نيز مي توان مش��اهده ك��رد. در واقع اين آگهي 
كل فيلم اس��ت كه براي آن دسته از مخاطباني 

كه حوصله دو س��اعت تمركز ك��ردن را ندارند 
س��ريع تر شده اس��ت. ماه پيش  اين فيلم براي 
اولين بار در كن نمايش داده شد. زيرنويس هاي 
آن براي كس��اني ك��ه زبان ه��اي مختلف فيلم 
را نمي دانس��تند، تعم��داً نامفه��وم ب��ود. گدار 
در مصاحب��ه با داني��ل كوهن بندي��ت، يكي از 
انقلابي هاي دهه 60 گفت��ه بود: »ترجمه نكن، 
زب��ان ياد بگي��ر.« من تقريباً به مدت 40س��ال 
معتقد بودم هرگاه فيلمي از گدار در كن نمايش 
داده مي شود همه در جهان علاقه مندند كه آن 
را ببينند. فيلم در جشنواره به نمايش درمي آيد، 
منتقدان يكديگر را هل مي دهند تا فيلم را تماشا 
كنند و با يكديگر رقابت مي كنند تا زودتر خبرها 
را به روزنامه هاي صبح برسانند.  اين روزها من 
فقط فيلم گدار گوشه گير، پرخاشگر و معلم مآب 
را تماش��ا كردم.پس چطور براي ش��ما توضيح 
بده��م كه گدار در دهه 60 براي ما چه معنايي 
داشت؟ چرا من روي جلد كتاب اولم عكسي از 
خودم گذاش��ته بودم كه اخم كرده بودم، ژاكت 
چرمي پوش��يده بودم، عينك دودي زده بودم و 
يك س��يگار هم گوش��ه لبم بود؟ چون اين كار 
باعث مي ش��د شبيه گدار به نظر برسم؟ چرا من 
آنقدر هيجان زده شدم وقتي كه تروفو )به عنوان 
كارگردان شب امريكايي( داشت با شور و شوق 
بسته كتاب هاي مربوط به سينما را باز مي كرد؟ 
يكي از آن كتاب ها مجموعه مقاله هايي در مورد 
گدار بود و يكي از آن مقاله ها، مقاله سال 1965 
من در مورد فيلم يك زن شوهردار بود. چرا ما 
دور هم مي نشستيم و در مورد ايده ها و ابداعات 
گدار همان طور بحث مي كرديم كه فيلم بازهاي 
امروزي  در مورد ميزان فروش، اسپشيال افكت 

و تداوم خطاها بحث مي كنند.
از اواسط دهه 50 ما به دنبال چيز تازه اي در 
هنر، اجتماع و سياست بوديم و آخرين اميدهاي 
ما صرف سينماي رئاليسم- طبقه كارگر مي شد. 
اين سينما از دل ادبيات داستاني و تئاتر، و رمان 
نو  بيرون مي آمد. اصطلاح رئاليسم طبقه كارگر 
در سال 1957 توسط فرانسوا ژيرو در اكسپرس 
ابداع ش��ده بود تا تمام نس��ل بع��د از جنگ را 
توصي��ف كند و س��ال بعد توس��ط پي ير بيلارد 
براي س��ينما در Cinéma 58  مورد استفاده 
ق��رار گرفت. س��ينما 58، فيلم هايي مثل اورفه 
سياه مارسل كامو، هيروشيما عشق من آلن رنه 
و چهارصدضرب��ه تروفو را به عنوان مثالي براي 
جرياني جديد در جشنواره كن معرفي مي كرد. 
از اين س��ه فيلمساز تنها تروفو منتقد بود و در 
كنار افرادي مثل گدار، كلود شابرول، اريك رومر 
و ژاك ريوت براي كايه دو س��ينما مي نوش��ت. 
نوش��ته هاي بحث برانگيز آنها س��ينماي پيشين 
  Le cinéma du papa را ك��ه آنه��ا ب��ه آن
)سينماي پدرها( مي گفتند نفي مي كرد و تئوري 
مولف )اصطلاحي كه خيلي زود جهاني شد(  را 
تشويق مي كرد. اين شخصيت هاي همه چيزدان 
كه بيش��تر وقت ها ب��ه طور اس��تعاري فرديت 
خود را ب��ه فيلم هايي كه مي س��اختند تحميل 
الكس��اندر آستروك فيلمساز  مي كردند، نظريه 
 و نظريه پ��رداز س��ينما را ب��ه كار مي بردند كه

» le camera stylo « يا قلم س��ينمايي ناميده 
مي شد.

تع��داد   1963 و   1958 س��ال هاي  بي��ن 

ش��گفتي آور 170 فيلمس��از فرانس��وي اولي��ن 
فيلم هايشان را ساختند. تمام آنها با خوشحالي 
زي��ر پرچم موج نو )واژه اي ك��ه به همان اندازه 
ك��ه مد بود،  گنگ هم ب��ود( رژه مي رفتند. اما 
تنها تعداد كمي از اين فيلمسازان به طور واقعي 
خ��لاق و رادي��كال بودند. يكي از اس��تثناهاي 
مهم گدار بود. روش��نفكري 30 ساله، فرانسوي 
سوئيسي، كه همان قدر كه به هگل علاقه داشت 
به هيچ��كاك نيز علاقه داش��ت؛ هنرمندي كه 
مي خواس��ت طبيعت س��ينما را دگرگون كند و 
از اين طريق جهان را نيز تغيير دهد. چنان كه 
در س��ال 1968 سوزان سانتاگ درباره او گفت: 
»گ��دار تنه��ا يك بت ش��كن نيس��ت، او تعمداً 

»ويران كننده« سينماس��ت.«
از نف��س افت��اده هم��ان چيزي ب��ود كه ما 
مي خواستيم. اين فيلم در كنار آن دسته از آثار 
هنري قرن بيستم جاي مي گيرد كه هنوز قابليت 
ش��گفت آور و غافلگير كنن��ده خود را از دس��ت 
نداده اند. آثاري مثل آيين بهار استراوينس��كي، 

سرزمين هرز اليوت، اوليس جيمز جويس،  سگ 
آندلس��ي دالي و بونوئل، گئورنيكاي پيكاس��و، 
همش��هري كين ول��ز، در انتظار گ��ودو بكت و 
ضياف��ت عريان باروز. تمام اين آث��ار گفته ازرا 
پاوند را تداعي مي كنند كه » ادبيات عالي خبر 
از اين مي دهد كه همچنان، خبر باقي مي ماند.«

كلود ش��ابرول كه در س��اخت فيلم از نفس 
افت��اده با گ��دار همكاري نيز داش��ت، به خوبي 
اخط��ار كرده ب��ود ك��ه موضوع ه��اي عالي به 
ندرت فيلم هاي عالي مي س��ازند. و گدار، استاد 
طنزهاي پيچي��ده و تناقض گويي هاي زيركانه، 
ي��ك بار گفت:»تمام چي��زي كه براي يك فيلم 
مي خواهيد يك تفنگ و يك دختر اس��ت.« اين 
خلاصه فيلمنامه از نفس افتاده است كه تروفو، 
كه به فيلم هاي نوآر نيز علاقه داش��ت، نوش��ته 
اس��ت. ميش��ل )بلموندو( ضدقهرمان زن ستيز 
فيلم در جنوب فرانس��ه ماشيني دزديده است و 
در راه پاريس يك افس��ر پليس را مي كشد. در 
پاريس سراغ پاتريش��يا )سيبرگ( دوست دختر 
قديمي اش كه دختر امريكايي  پولداري اس��ت 
م��ي رود. آنها در يك هت��ل ارزان قيمت درباره 
زندگي و ادبيات )به خصوص نخل هاي وحش��ي 
فاكن��ر( حرف مي زنند. بعد پلي��س آنها را پيدا 
مي كند و پاتريش��يا به ميش��ل خيانت مي كند. 
   B جنس فيلم از جنس فيلم هاي خشك درجه
اس��ت. اما همه چيز س��بك فيلم اس��ت؛ ويران 
كردن حساب شده و ساخت دوباره گرامر مرسوم 

فيلم. و گدار ايده معروفش را فرمول بندي كرد: 
»يك فيلم بايد آغاز، ميانه و پايان داشته باشد، 
اما ضرورتاً ترتيب آن نبايد همين طور باش��د.«

دوربين روي دس��ت اس��ت، تدوين سريع و 
بي ثبات اس��ت و فيلمبرداري تك رنگ، خشن و 
استادانه  رائول كوتارد، با لبه هاي تيز، متكي به 
نور طبيعي اس��ت. ژان پي ير ملويل مشهورترين 
كارگردان گنگس��ترهاي اگزيستانس��يال، ظهور 
خ��ود را مدي��ون س��ينماي گ��دار اس��ت. آثار 
كارگردان ه��اي ديگر مثل باد باتيكر )به س��وي 
غرب(، ساموئل فولر )چهل اسلحه(، اتو پرمينجر 
)گ��رداب( راب��رت آلدريج )ده ثاني��ه تا جهنم( 
همگي يا به اين اثر اش��اره دارند يا اين فيلم را 
به ياد مي آورند. حتي ش��خصيت بوگارت متاثر 
از اين اثر است. ما همواره به شيوه فاصله گذاري 
برش��ت از فيل��م فاصله مي گيريم. ب��ه ما گفته 
مي شود آنچه مي بينيم يك فيلم است، اما چنين 
فيلم هاي��ي مثل زندگي هاي م��ا، تالارهاي آينه  
هستند.ش��يوه هاي كار گ��دار در از نفس افتاده 
به طور قاطعانه آش��وب گونه اس��ت. او تصديق 
مي كند كه آگاهانه اغتش��اش خلق مي كند تا به 
»يك امكان عظيم ابداع« دست پيدا كند. او در 
خيابان هاي ش��لوغ پاريس فيلمبرداري مي كند، 
جمعي��ت رهگذران را كنت��رل نمي كند و حتي 
در جاي��ي يك افس��ر پليس از جل��وي اتوبوس 
جس��ت مي زند تا به بلمون��دوي ظاهراً در حال 
م��رگ كم��ك كند. در هش��ت س��ال بعد گدار 
چندين فيلم مهم ديگر مي س��ازد، به فيلم هاي 
ديگري ك��ه هنرش را تعريف و اصلاح مي كنند 
كم��ك مي كند. و اين فيلم ها روي چند نس��ل 
از س��ينماگران از ناگيسا اوش��يما گرفته تا ويم 
وندرس تا تارانتينو تاثير مي گذارند. حالا عاقبت 
از روي طن��ز، مثل نگرش ضدامريكايي او كه به 
هاليوود بسيار بدبين بود،  عاشقان سينما جاي 
خود را به يك تضاد عميق داده اند. يك بار حول 
و حوش نمايش از نفس افتاده از او پرس��يدند: 
»آيا تو عاشق سينمايي؟« و او جواب داد: »من 
سينما را تحقير مي كنم. سينما هيچ چيز نيست. 
س��ينما وجود ندارد. بنابراين من عاشق سينما 
هس��تم. من در همان زماني كه سينما را تحقير 

مي كنم عاشقش هستم.«
بيش��تر فيلم ه��اي دهه 60 او يا ش��اهكارند 
يا نزديك به ش��اهكار. بعضي از آنها با مش��كل 
سانس��ور مواجه ش��دند. بعضي تا سال ها بعد از 
ساخت ش��ان در انگلستان شناخته نشدند. تمام 
آن س��ال ها و حتي بعد، گدار توانسته نظرها را 
ب��ه خ��ود جلب كند. او به ط��ور مدام در مركز 
مش��اجره ها، بحث ه��ا و حتي رس��وايي ها بوده 
اس��ت. هميش��ه با ديالوگي در يك فيلم يا نقل 
قول��ي براي مطبوعات حاضر بوده اس��ت. او در 
فيلم »مپريس« حرفه فيلمس��ازي را مس��خره 
مي كن��د، در »زن، زن اس��ت« ژان��ر موزيكال 
را م��ورد حمل��ه ق��رار مي ده��د، در »يك زن 
شوهردار« در مورد ازدواج، سوال هايي بنيادين 
مط��رح مي كن��د، در فيل��م علم��ي- تخيلي و 
يأس آور »آلفاويل« پاري��س امروز را به عنوان 
ش��هري هولناك و فاقد هويت نش��ان مي دهد. 
ام��ا هيچ ك��دام از فيلم هاي بع��دي او به لحاظ 
تاثيرگ��ذاري با »از نفس افت��اده« قابل قياس 
نيس��تند. و همين طور ك��ه دهه ها مي گذرند، 

شخصيت هاي او از ش��خصيت هاي نهيليستيك 
بيگان��ه ب��ه ش��خصيت هاي انقلاب��ي اي تبديل 
مي ش��وند كه مدام شعار مي دهند. خداحافظي 
او ب��ا همه چيز ش��بيه به پاي��ان آخر هفته در 
س��ال 1967 اس��ت كه بر تيتراژ پاياني آن اين 
 »Fin du cinéma« :عب��ارت ظاهر مي ش��د
)پايان س��ينما(. او بع��د، پي��ش از آنك��ه با زن 
س��ومش آنه ماري ميويل به سوئيس مهاجرت 
كند، ب��ا گروه هاي چپ��ي فيلم ه��اي ويدئويي 

كم هزينه مي س��اخت. 
در ماه مه  1968، گدار با تظاهرات دانشجويي 
و اعتصاب هاي كارگري همراه ش��د و جشنواره 
ك��ن را تحريم كرد. ش��ش ماه بع��د گدار، يان 
كواري��ر يك��ي از تهيه كنن��دگان »يك به علاوه 
 National Film/يك« را كتك زد و روي سن
Theatre به صورت و ش��كم او مش��ت كوبيد. 
ريچارد رود مدير جشنواره فيلم لندن و نويسنده  
اولين كتاب انگليسي زبان درباره گدار، اين دو را 
دع��وت كرده بود تا در مورد تدوين دوباره فيلم 
در مقاب��ل حضار تبادل نظر كنند و درگيري از 
آنجا ش��روع شد كه گدار تماشاگران را تحريك 

كرد كه پول هايش��ان را پس بگيرند.
ب��ا اين همه بدترين دعوا مرب��وط به جدايي 
گدار و دوس��ت و هم��كار قديمي اش فرانس��وا 
تروفو بود. تروفو همان كس��ي بود كه به اعتبار 
جاي��زه كن به خاط��ر فيلم چهارص��د ضربه به 
هم��كارش كمك كرده بود تا از پله هاي نردبان 
فيلمسازي بالا برود. از طرف گدار موضوع مربوط 
به حس��ادت و اصول اخلاقي بود، از طرف تروفو 
مربوط به تركيبي از خش��م و گناه بود. آنها در 
دهه 70 در مجام��ع عمومي به يكديگر توهين 
كردن��د و س��ازش ناپذيري هاي متفاوت آن دو 
هرگز اصلاح نش��د. وقتي تروفو در سال 1984 
مرد، گدار نقدهاي او را تحس��ين كرد اما حاضر 
نش��د در مورد فيلم هايش نظ��ري مثبت بدهد. 
تروفو صنعت فيلمسازي را پذيرفت و گدار هرگز 
حاضر نش��د با آن كنار بيايد. هيچ كدام از ما، تا 
سال 1988 كه مجموعه نامه هاي تروفو منتشر 
ش��د )اين مجموعه، نام��ه اي كه بين اين دو در 
سال 1973 رد و بدل  شد را نيز شامل مي شد(، 
عمق شكافي كه بين آن دو بود را نمي فهميديم. 
نامه گدار به عدم صداقت ش��ب امريكايي اشاره 
داش��ت، تروفو را دروغگو مي ناميد و به رابطه با 
بازيگر زن فيلم ژاكلين بيست اشاره اي نمي كرد. 
بع��د انگار ك��ه چنين حق��ي داش��ت از تروفو 
مي خواست ده ميليون فرانك براي فيلم كم خرج 
يك فيلم ساده هزينه كند.پاسخ كوبنده تروفو، 
ش��ش صفحه كام��ل كتاب را اش��غال مي كند، 
بي احترامي ها، توهين ه��ا و خيانت هاي گدار را 
فهرست مي كند و چندين بار او را كثافت خطاب 
مي كند. نامه تروفو اين طور آغاز مي شود: »ژان 
لوك. مجبور نيستي كه اين نامه ناخوشايند را تا 
آخر بخواني، با يك نكته ضروري شروع مي كنم: 
م��ن براي فيلم تو س��رمايه گذاري نمي كنم.« با 
اين هم��ه بايد اين را هم اضاف��ه كنيم كه گدار 
مقدمه اي محبت آميز براي كتاب تروفو نوش��ت؛ 
تركيب��ي از فصاحت و ابهام ك��ه در آن گدار با 
نگاه به دوران جواني شان مي گفت: »سينما به ما 
ياد داد كه چطور زندگي كنيم؛ اما زندگي، مثل 
گل��ن فورد در تعقيب بزرگ انتقامش را گرفت.«   

نكته ها، ديالوگ هاي ماندگار و 
ارجاعات فيلم

‌نكته‌ه�ا
1- برخ��لاف چي��زي كه تا به حال گفته ش��ده، ژان لوك گدار فيلم را بدون 
فيلمنامه نس��اخت. اگرچه او در ابتدا فيلمنامه كاملي در اختيار نداش��ت اما 
متن س��كانس هايي را كه قرار بود فيلمبرداري ش��ود صبح آن روز مي نوشت.
2- ژان ل��وك گ��دار ديالوگ هاي بازيگ��ران را هنگام فيلمبرداري س��كانس 

مربوط��ه ب��ه آنه��ا مي گف��ت.
3- گدار از عهده كرايه »دالي« بر نمي آمد. او بس��ياري از برداشت هاي فيلم 

را ب��ا ه��ل دادن فيلمبردار خود 
»رائول كوتار«  روي يك صندلي 
چرخدار گرفته است. اين ايده را 
وامدار ژان پي ير ملويل است كه 
از آن در  ب��اب قمارباز )1956( 
و  خاموش��ي دريا )1949( سود 

ب��رده ب��ود.
4- ب��ه گفته ژان پي ي��ر ملويل، 

گدار از او خواس��ته بود به علت طولاني ش��دن زمان اولين نسخه تدوين شده 
فيل��م، در مرحل��ه پس از توليد به او كمك كند. ملويل در مورد حذف بعضي 
س��كانس ها توصيه هايي مي كند اما گدار به جاي آن، تكه هاي كوچكي را در 
هر نقطه از فيلم جدا مي كند و به اين ترتيب »جامپ كات« متولد مي ش��ود.
5-  فيلم به »مونوگرام پيكچرز« تقديم ش��ده اس��ت؛ اس��توديوي فيلمسازي 
در هالي��وود كه بين س��ال هاي 1931 تا 1953 به تولي��د و پخش فيلم هاي 

كم بودج��ه مي پرداخ��ت.
6- منه��اي ن��ام فيلم و ش��ماره ثبت آن و تقديمي كه ب��ه مونوگرام پيكچرز 
شده، هيچ اثري از نام بازيگران و دست اندركاران آن در فيلم ديده نمي شود. 

7- كاراكتر »ميش��ل پوآكار« از 
اس��م »لازلو كواكس« به عنوان 
اس��م مس��تعار در فيل��م به��ره 
مي ب��رد. اي��ن اغلب ب��ا تجليل 
نام آش��ناي مجار  فيلمب��ردار  از 
اش��تباه گرفته  ن��ام  ب��ه همين 
مي ش��ود. اين فيلم بسيار قبل تر 
از آنك��ه كواك��س فيلمبردار در 
را مطرح  صنعت س��ينما خ��ود 

كند س��اخته ش��ده اس��ت. اين اسم در حقيقت اشاره اي اس��ت به كاراكتري 
ك��ه ژان پ��ل بلموندو در فيلم احس��اس دوطرفه از كلود ش��ابرول در س��ال 

قب��ل ب��ازي ك��رد.
8- موس��يقي اي كه در اولين ديدار ميش��ل با دختري در اتاقش در پاريس 

پخش مي ش��ود »پيتي پيتي« از پل آنكا اس��ت.
9- به گفته »باربت شرودر« گدار 
در ابتدا نام فيلم را در پاسخ به 
فيل��م »من، يك سياهپوس��ت« 
از ژان روش  مي خواست »من، 

يك سفيدپوس��ت« بگذارد.
بع��د  س��ال  ي��ك  فيل��م   -10
»تروفو«  ضرب��ه«،  از»چهارصد 
و »هيروش��يما، عشق من« آلن 
رنه اكران ش��د؛ س��ه فيلمي كه 
تحس��يني بين الملل��ي را نصيب 

موج نو فرانس��ه كرد.

‌ديالوگ‌ه�اي‌مان�دگار‌فيل�م
هيچ وقت نبايد ترمز كرد، ماش��ين واس��ه گاز دادنه نه واس��ه وايس��ادن.

لازم نيس��ت آدم دروغ بگ��ه. عي��ن پوك��ر، حقيقت بهترين چي��زه. همه فكر 
مي كنن داري بلوف مي زني پس دس��تو مي بري.

ش��ما امريكايي��ا همتون كندذهنين. لافايت و موريس ش��واليه رو تحس��ين 
مي كنين. اينا از كندذهن ترين فرانس��وي ها بودن. احمقانه است اما عاشقتم. 
مي خواس��تم دوباره ببينمت تا ببينم دوباره ديدنت خوش��حالم مي كنه يا نه. 
اگه دريارو دوس��ت نداري، اگه اهميتي به كوه نميدي و از دشت و دمن هم 

خوش��ت نمياد بهتره خودتو دار بزني!
ه��ر  كردي��م،  صحب��ت  وقت��ي 
كدومم��ون باي��د از اون يك��ي 
ح��رف مي زد اما م��ن از خودم 
گفتم و تو از خودت! جاس��وس 
ل��و مي��ده، دزد دزدي مي كنه، 
و عاش��ق  آدم مي كش��ه  قات��ل 

عش��ق مي ورزه.
م��ن تا هش��ت مي ش��مرم، اگه 

نخن��دي خف��ت مي كن��م.
هميش��ه از كس��ايي خوش��م  مياد كه واس��ه من س��اخته نش��دن.

فرانس��ويا وقت��ي مي خ��وان بگ��ن پن��ج دقيق��ه، ميگ��ن ي��ه ثاني��ه.
مثل فيل هاي خوش��حالي مي مونيم كه خودش��ونو قايم مي كنن.

نمي دون��م ناراحتي ام به خاطر اينه كه آزاد نيس��تم يا آزاد نيس��تم به خاطر 
اينك��ه ناراحت��م.

اينق��در به��ت ن��گاه مي كن��م ت��ا ديگ��ه ن��گام نكن��ي.
دو ت��ا چي��ز ت��و زندگ��ي مهم��ه: زن ب��راي م��رد، پ��ول ب��راي زن.

بزرگ تري��ن بلند پروازي ام تو زندگي اينه كه فناناپذير بش��م و بعد بمي��رم.
احساس��ات چيز لوكس��يه كه زن هاي كمي ازش بهره مندن.

‌ارجاع�ات
ن  ج��ا ( ل��ت  ما هين  ش��ا
ميش��ل   - هيوس��تون-1941( 
ش��خصيتش را از بوگارت گرفته 
است. حركت انگشتانش بر روي 
لب هايش تقليدي از بوگارت در 

اين فيلم اس��ت.
 هرچه سخت تر سقوط مي كنند 

)مارك رابس��ن-1956(- ميشل پوستري از اين فيلم را مي بيند و  به عكس 
بوگارت خيره مي ش��ود. 

ب��اب قمار باز )ژان پي ير ملويل-1956(- در يك گفت وگو به اين فيلم اش��اره 
مي ش��ود – ب��اب مونتانيه چي، رو اون مي تونم حس��اب كنم؟- اون بيچاره تو 
زندانه.10 ثانيه به جهنم )رابرت آلدريچ- 1959(- پوستري از اين فيلم در فيلم 
ديده مي شه با بازي جك پالانس كه گدار بعد ها در »تحقير« با او كار مي كند. 
وس��ت باند )باد باتيكر- 1959(- بلموندو و س��يبرگ اين فيلم را در سينمايي 

مي بينند. احساس دوطرفه )كلود 
شابرول- 1959(- اشاره به فيلم 
كلود ش��ابرول به وس��يله اس��م 

مس��تعار »لازلو كواكس«.
 -)1949 گرداب )اتو پرمينجر- 
جين سيبرگ براي مخفي شدن 
وارد س��ينمايي مي شود كه اين 
فيلم در حال پخش شدن است.

 فيليپ فرنچ
ترجمه: مصطفي اميني

هنوز بعد از 50 سال »از نفس افتاده« شگفت آور و غافلگير كننده است

معناي گدار براي ما بعد از نيم قرن

سينماي‌جهان




