
ماريوس بارگاس يوس��ا پرويي قرار اس��ت در قامت شهريار 
هزار و يک ش��ب روي صحنه برود. اين خبري بود که چهارشنبه 

گذشته در همه جهان منتشر شد و مورد توجه 
بسيار از اهالي فرهنگ و هنر قرار گرفت و البته 
جامعه تئاتري جه��ان را تح��ت تاثير خودش 
قرار داد. اگر چه ب��ه دليل نام يوس��ا که يکي از 
مهم ترين چهره هاي ادبي جهان در س��ي ساله 
اخير اس��ت، مي توان به اين خبر ن��گاه کرد اما 
در اين گزارش قصد داريم ب��ه وجه تئاتري آن 

بپردازيم.
شهريار هزار و يک شب

ماري��وس ب��ارگاس يوس��ا پروي��ي بعد از 
کسب نوبل ادبي در س��ن 73 سالگي هم دنبال 
تجرب��ه اس��ت. داس��تان نويس، مقاله نويس، 
سياس��ت مدار و روزنامه ن��گار اه��ل پ��رو که 
بي تردي��د يک��ي از مهم ترين رمان نويس��ان و 
مقاله نويس��ان معاص��ر آمري��کاي جنوبي و از 
معتبرترين نويسندگان نس��ل خود است، يک 
روز وارد سياست مي شود و در مقام اپوزيسيون 
کاندي��داي رياس��ت جمهوري پرو مي ش��ود. 
يک بار ديگر نيز در قامت گزارشگر راهي عراق 
مي ش��ود و عراقي را به تصوير مي کش��د که از 
جنگ بزرگ و س��قوط صدام پر از زخم اس��ت. 
اما ح��الا او در دهه هش��تم زندگ��ي قصد دارد 
بازيگري تئاتر را تجربه کن��د و افتخار بازيگري 

را نيز به دفترچه افتخاراتش اضافه کند. 
او چهارش��نبه گذش��ته در گفت وگوي��ي ب��ا روزنامه 
LIVINIG PERU  چاپ ليما اعلام کرد که در آس��تانه 74 
سالگي قرار است در نقش ش��هريار انتقام جوي  هزار و يک شب 
به روي صحنه تئاتر برود.  اين نمايش را لويس يوسا پسر عموي 
جوان نويس��نده بزرگ کارگردان��ي مي کند و نقش ش��هرزاد و 
مقابل يوسا را بنسا سابا )دلبوس��کي( بازيگر جوان و سرشناس 
تئاتر پرو بازي مي کند. اين نمايش درس��ت در آخرين روز سال 
1389 و 10 روز مانده به جش��ن تولد برنده نوبل ادبي 2010 در 

تئاتر لارينا به صحنه مي رود. 
يوس��ا در گفت وگوي کوتاه خود با اين نش��ريه پرويي گفته 
اس��ت به دليل جذابيت هايي که اين داس��تان ها برايش داشته 
قصد دارد در نقش ش��هرياري ب��ازي کند که آغازگر داس��تان 
است:»مردي که هر ش��ب به تلافي خيانت همسرش يک دختر 
جوان را به عقد خود در مي آورد و سحرگاه او را مي کشد تا اينکه 

شهرزاد براي نجات دختران وارد داستان مي شود.«
نقش مقابل اين نويسنده و سياس��تمدار سرشناس را بنسا 
س��ابا بازي مي کند. بازيگر جواني که نه تنها در نقش ش��هرزاد و 
راوي داس��تان ها ظاهر مي شود، همه ش��خصيت هايي که خلق 
مي کند را نيز بازي خواه��د کرد. از نقش زن جوان��ي که در بند 
عفريت اسير شده اس��ت تا تاجر هندي و ماهيگير و دخترانش. 
يوسا درباره او گفته: » ونسا هنرمند جواني است که در اين تئاتر 
نقش دشواري را ايفا مي کند. او به خاطر ش��هرزاد بودن بايد در 
همه نقش هاي متفاوتي که خلق مي کند بازي کند.« نويس��نده 
سوربز با بيان اين که شهرزاد ش��خصيت منحصر به فردي دارد 
معتقد اس��ت: »تلاش ش��هرزاد از رسيدن، رس��يدن از مرگ به 
زندگي. ش��هرزاد در ابتدا قصد دارد که با ازدواج با ش��هريار و به 

يوساي نويسنده در قامت شهريار
به بهانه حضور برنده جايزه نوبل ادبي در تئاتر هزار و يک شب
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 هزارويک شب يکي از گنجينه هاي ادبيات مکتوب شرقي 
اس��ت که خارج از ابهام هايي که درباب خاستگاه اصليش در 
تمام اين س��ال ها مطرح بوده، تاثير عظيم و شگرفي بر دنياي 
ادبيات و هنر ش��رق و غرب زمين گذارده اس��ت. خط اصلي 
داستان، روايت زني به نام شهرزاد است که براي غلبه بر مرگ، 
هزار و يک شب براي پادشاهي خشمگين و مستبد)شهريار( 
که اراده، به کشتن دختران سرزمين خود کرده، قصه مي گويد 
و در خلال داستان ها شهرياررا دگرگون کرده و بر مرگ چيره 
مي شود. درحقيقت شهرزاد با نيروي مادينه که حامل و پاسدار 
فرهنگ عاميانه و قصه گويي اس��ت و به مدد شب که به سبب 
رازآلودگي و ابهام هميش��ه عنصري زنانه محسوب مي شده، 
به جنگ اقتدار مسلط مردانه مي رود. اقتداري که به مبارزه و 
حذف زنانگي کمر بسته است. شهرزاد به جادوي کلمه، توامان 
غلبه بر مرگ و استحاله شرارت به خير را محقق مي شود. عملي 
که تنها به نيروي زنانگي ميسر است. نيروي مادينه اي که در 
جدال با نرينه در انتها به آن مي آمي��زد و از تلفيقش زندگي و 
حيات رنگين کماني ش��کل مي گيرد، همچ��ون نماديين و 
يانگ. عملي که يادآور کارت يازدهم تاروت به نام نيروس��ت 
که زن��ي را تصوير مي کند ک��ه دهان ش��يري را مي بندد و در 
تفسيرش، مدد گرفتن از نيروي زنانه وجود را، تنها راه استيلا 
بر تماميت خواهي قدرت مي داند و ش��هرزاد به مدد تس��لط 
برعملش موفق مي شود تا به وسيله فرم قصه گويي اش بر مرگ 
چيره ش��ده و به مدد محتواي قصه هايش شهريار را متحول 
سازد.  بي شک هزارو يک شب نيز همانند تمامي گنجينه هاي 
ادبي عاميانه و کلاسيک جهان، توانسته به يکي از منابع مهم 
در اقتباس هاي هنري بدل ش��ود. اقتباس هايي که گاه از فرم 
مدد گرفته اند و گاه محتوا را منظور خويش ساخته اند. مديوم 
تئاتر نيز که شايد بسيار بيشتر از باقي مديوم هاي هنري وامدار 
اسطوره ها و آيين هاي باستاني است-چرا که خود از دل همين 
آيين ها زاده ش��ده- درس هاي فراواني را از هزارويک ش��ب 
مي آموزد. آموزه هاي مهمي که جنبه کاربرديشان مي تواند 
از تئاتر کلاس��يک تا آوانگاردتري��ن انواع تئاتر را هم ش��امل 
شود. يکي از مهم ترين اين آموزه ها تعليق است. تعليق يکي 
از مهم ترين عناصر يک ط��رح دراماتيک و عنصر پيش برنده 
داس��تان و نگه دارنده مخاطب اس��ت. درحقيقت کش��ش 
اصلي متن به مدد تعليق محقق مي ش��ود و شهرزاد بهترين 
آموزگار درس تعليق به تئاتري هاس��ت. او براي غلبه بر مرگ 
داستان هايش را درلحظه اي حساس و طلايي رها کرده يا به 
داستاني ديگر پيوند مي زند تا شوق شهريار براي دانستن را به 
مستمکي براي يک شب بيشتر زنده ماندن، بدل کند. دومين 
درس هزارويک شب براي تئاتري ها شروع با وضعيت يا حادثه 
است. شهرزاد قصه هايش را از لحظه اوج شروع مي کند و بدون 
توضيح و پيش زمينه مخاطب را به ميان داستان پرتاب مي کند 
و اين گونه مخاطب را درجاي خود ميخکوب مي سازد. شروع با 
وضعيت، شروع نمايش همراه با اکت يا حادثه است که از نظر 
بسياري از نظريه پردازان تئاتري بهترين شيوه آغاز يک نمايش 
است. ش��يوه اي که کلاسيک نويس��ان قدرتمندي همچون 
شکسپير بهترين نمونه هايش را عرضه کرده اند و شايد يکي از 
بهترين مثال هاي اين آغاز را بتوان صحنه آغازين نمايش اديب 

شهريار سوفوکل دانست.
سومين آموزه شيوه داستان در داس��تان در روايتگري 
شهرزاد است. داستان در داستان نوعي فرم روايتگري است 
که در قلب داستان اصلي، داستاني فرعي تر روايت شده که 
و هم کشش و تعليق را ش��کل داده و هم به غنا و پويايي متن 
کمک مي کند. ش��هرزاد قصه اي را آغاز مي کن��د و از ميانه 
قصه به دل قصه تازه ت��ري نقب زده و قص��ه تازه تر را به قصه 
ديگري پيوند مي زند، اين گونه کلافي را ب��ه هم مي تند و با 
هزار و يک شب ش��هريار را به دنبال خود مي کشاند. آوردن 
قصه هاي فرعي در دل نمايشنامه هاي قدرتمند نيز خاصيت 
جادويي قصه هاي ش��هرزاد را تکرار مي کنند. تکنيکي که 
برشت در تئاتر بسيار از آن بهره برده است. چهارمين درس 
هزارويک ش��ب، تغيير جايگاه راوي داستان متناسب با فرم 
قصه است. راوي قصه هاي شهرزاد در داستان هاي مختلف 
بارها و بارها تغيير مي کند. گاهي وزي��ر و گاهي دهقان، گاه 
پيرمردي و گاه زني اس��ت. درحقيقت سازواره اين هزارتوي 
عجيب به مدد راويان متعدد ش��کل مي گي��رد. راوياني که 
درشهرزاد به وحدت مي رس��ند. تکنيک شکست روايت و 
تغيير جايگاه راوي نيز يک��ي از تکنيک هاي جذاب تئاتري 
است که اتفاقا در دنياي تئاتر مدرن طرفداران فراواني دارد. 
اين چهارمين درس البته درس ديگري را نيز درخود نهفته 
دارد. درقصه هاي ش��هرزاد به س��بب همين خصلت راويان 
متعدد، بارها اتفاق مي افتد که پروتاگونيس��ت يک داستان 
به راوي داستان بعدي و آنتاگونيست يک داستان به همين 
وسيله به پروتاگونيس��ت يک قصه ديگر بدل مي شوند. اين 
سياليت که به مدد روايت هاي تودرتو حاصل شده، مي تواند 
يکي از تکنيک هاي جذاب تئاتر باش��د. پنجمين آموزه در 
زبان شهرزاد نهفته اس��ت و مي توان آن را زيرمتن ديالوگ 
ناميد. شهرزاد همان طور که درمقدمه گفته شد براي توامان 
غلبه بر مرگ و اس��تحاله ش��رارت، قصه مي گويد و  از اين رو 
در زيرمتن قصه هايش اراده اي براي تحول ش��هريار نهفته 
است. درواقع او به مدد زن بودن و اينکه زنان همواره درتاريخ 
حرف هاي حقيقي خودرا در زيرمتن جملات ظاهري به زبان 
مي آورند، مقصود بنيادينش رادر کلام ظاهرين، مي پيچد 
و اين رازآلودگي و اين به زبان نيامده هاي گفته ش��ده، يکي 
از مهم ترين دلايل پيروزي ش��هرزاد است که مي تواند يکي 
از اصلي ترين خصايص يک ديالوگ خ��وب و حرفه اي براي 
يک متن نمايشي باشد. عملي که به متن، چندلايگي و غنا 
مي بخشد. آخرين آموزه اي که در اين مجال اندك مي توان 
ب��ه آن پرداخ��ت، روح بش��ارت دهنده آزادي در هزارويک 
شب است. شهرزاد نويدبخش رهايي است چراکه با افسون 
روايتگري هم خود و ه��م مردمان س��رزمين اش را رهايي 
بخشيده و نويد دنيايي بهتر مي دهد. اين نويدبخشي شايد 
يکي از مهم ترين وظايف و خصايل تئاتر از ديرباز تا امروز بوده 
باشد. نويدي که غيبت اش فرمانروايي تاريکي و مرگ را تداوم 
مي بخشد. قصه که به اينجا رسيد، سپيده دميد و شهرزاد لب 

از سخن گفتن فروبست... 

 نه نوش�ته ايم نه خوانده ايم، فقط باور كرده ايم كه قرار 
است نمايش هميشگي را تا ته دنبال كنيم، مي خواستيم 
ب�اور نكني�م اما چ�اره اي ج�ز اين نب�ود و نيس�ت ما با 
باورهايمان زنده ايم. سكوت قبل از آغاز در صحنه سياه 
ما را مي گيرد، اميدواريم شايد اين بار پايان ديگري براي 

نمايش ما باشد.
امپرات��وري که راه مي افتد، ش��عف هميش��گي ما را 
مي گيرد، ما را به فرهنگمان مي شناساند و فرهنگمان را به 
ما، امپراتور که تعيين مي شود ملازمان هم يکي يکي جور، 

نور مي آيد و صحنه همان هميشگي است.
امپراتور ديالوگ هاي نگفته را مي گويد، ميزانسن ها 
که شکل گرفت بار ديگر ش��عفي ما را فرا مي گيرد، ديگر 
همه چيز با همه چيز جور است، پروژکتورها را نو مي کنيم 
و صحنه ها را آب و جارو. اين بار نمايشنامه اي را مي بينيم 
که گفته اند تازه ترين است، امپراتور امر مي کند و ملازمان 
اطاعت، ماهم بيرون گود نشس��ته ايم و فقط منتظريم، 

تاريخ که هميشه تکرار شده است. تکرار مي شود؟
نور مي رود، مي آيد، امپراتور سربازانش را مي چيند، 
صحنه ظاهرا صحنه روبه راهي اس��ت و ملازمان از هيچ 
چيز دريغ نمي کنند. خوشحاليم تا اينجاي نمايشنامه را 
خوب اجرا کردند، اين چندمين بار است که خودمان را به 
صحنه سپرده ايم؟ هر کدام شماره اي از ذهنمان مي گذرد 
و بيشترمان مي شماريم از يک تا بيست کمي آن سو تر از 

بيست، خوابمان مي برد.
تب کرده ايم، تبمان بالا م��ي رود اين قدر که صحنه 
داغ مي شود هذيان مي شنويم و هذيان مي گويم تبمان 
مسري اس��ت، تب همه را مي گيرد، همه تماشاگران داغ 

شده اند، ملازمان هذيان مي گويند و...
ديگر يادمان رفته در کدام صحنه اين نمايشنامه که 
خودمان رقم زديم، خواب بوديم و ک��دام صحنه بيدار؟ 
بيست و چند بار، همه چيز را تکرار مي کنيم و در اين دور 
باطل است که واقعيت را مي يابيم، بازهم تکرار هميشگي، 
و پايان همان پاياني که حدس مي زديم، امپراتور ما اين بار 
هم امپراتور نشد، دست مي زنيم، چون عادت کرده ايم که 
براي هر پاياني دست بزنيم، بغل دستي غر مي زند و دست، 

ما دست مي زنيم و سکوت مي کنيم.
 بيرون س��الن هوا خنک تر از هميش��ه است، خنکي 
تبمان را پايين مي آورد، ما خواب بوديم يا خواب ديديم، 
يادم مي آيد با لالايي هاي که شنيديم خوابمان برد، چه 

ديديم، چه نديديم، چه دوست داشتيم ببينيم؟
يکي مي گويد جوجه را آخر پاييز بشماريد هنوز چند 
داستان ديگر در راه است، ما عادت کرده ايم جوجه را اول 

پاييز بشماريم.
کافه ه��اي آن حوال��ي بهتري��ن جا براي ش��مردن 
جوجه ه��ا در اول پاييز اس��ت، يکي گفت سال هاس��ت 
جوجه ها را نمي شمارند ما هم که مي شماريم هر بار يکي 

کم است.
متن هاي ضعي��ف و کارگرداني هاي پر اش��کال را از 
ليس��ت خارج مي کنيم، ب��ه پنج مي رس��يم، بازي هاي 
ناپخته را هم به پاي ش��تاب هاي هميشگي مي گذاريم، 
به هف��ت مي رس��يم، هفت عدد مقدس��ي اس��ت، بعد 
نوبت به ميهمانان خارجي مي رس��د، از هر سه تا يکي را 
مي ش��ماريم، خودمان جدي گرفتيم عادتش��ان داديم 
هرچه در چنته دارند برايمان رو نکنند. به 10 مي رسيم؛ 
پوسيدگي تالارها و س��الن هايمان را با اغماض به ليست 
اضافه مي کنيم، چند تا را در ليس��ت گذشته مي گذاريم 
بماند، تأخير ه��ا و بي نظمي ها را هم براي ش��يريني کار 
حساب مي کنيم تازه به 15 رسيده ايم، ترس عجيبي ما 

را فرا مي گيرد، ترس انتخاب و داوري...
يادمان مي آيد چقدر بد انتخ��اب کرده ايم و انتخاب 
شده ا يم، ما را خوب داوري نکرد ه اند ما همه داوران خوبي 

هستيم، حالا به شماره هجده رسيده ايم.
به بازبيني ها که مي رس��يم دوباره از اول مي شماريم 
دوغ و دوش��ابمان با هم مخلوط مي شود نمي دانيم کدام 
تجربه ن��و بود کدام تجرب��ه تکراري؟ کدام را در ليس��ت 

گذشته بگذاريم و کدام را در ليست آينده ؟
اين قدر مي ش��ماريم تا به بيس��ت برس��يم و تکرار 
مي کنيم آن قدر که تجرهاي نو را ه��م تکرار مي کنيم و 
بار ديگر يکي را با اغماض مي پذيري��م و ديگري را با رنگ 
و لعاب تاريخ و ادبياتمان و س��ومي را به خاطر اسم و رسم 

کارگردانش.
به 25 نرسيده بوديم که ياد س��فرهاي دورو دراز 
ادينبورگ تا فرانس��ه و...مي افتيم و س��وغاتي هايي 
که برايمان آورده اند، اينجا کمي تند تر مي ش��ماريم، 
نفسمان به شماره مي افتد وقتي فکر مي کنيم ارزني 
هم از فستيوال هاي بزرگ دنيا به ما نرسيد؟ و تنها سير 
و سياحتي بود و تجديد آب و هوايي تازه، فکر مي کنيم 

يا ما اشتباه شمرده ايم يا آنها دريغ کرده اند؟!
 به عدد 26 نرس��يده، قناعت مي کنيم در ش��مردن، 
مشکل از ما نيست به ما ياد نداده اند درست بشماريم، شور 
مي گيردمان انگار اولين بار است که داريم ضعف هايمان 
را مي شماريم، با خودمان مي گويم حداقل اين بار خوب 
راه رفتيم و خوب حرف زديم، صدايمان هم به تماش��اگر 

مي رسيد.
طع��م تل��خ قه��وه دهانم��ان را خش��ک مي کند، 
جرع��ه اي آب، يکي ديگر مي ش��ماريم، جرعه اي قهوه 
مي ش��ماريم27، هرچه به آخر مي رس��يم شمردنمان 
آسان تر و راحت تر مي ش��ود اما با کندي پيش مي رود، 
به 28 نرس��يده ايم که س��ر و کله ميهمانان جديد پيدا 

مي شود.
 دفتر و دستک، کتاب و پوس��تر، عکس و برچسب را 
همه جا مي چس��بانيم و همه جا، جار مي زنيم که ما اين 

هستيم و آن، اين کرده ايم و آن...
 به 29 مي رسيم که يکي مي گويد نشمار از کافه برويم 
مي زنيم دير ش��ده، در تالار را مي بندند، نمايش تازه اي 

روي صحنه است؛ »جوجه را آخر پاييز مي شمارند«.

خطر انداختن جان خود جان دختران را نجات دهد اما در نهايت 
عشق و زهر را با هم مي آميزد و عش��ق جاي تلخي را مي گيرد و 

جان شهرزاد نجات پيدا مي کند.
هزار و يک شب يا هزار افسان

حضور يوسا در هزار و يک ش��ب براي اهالي تئاتر و فرهنگ 
ايران از يک جنبه ديگر هم مورد توجه اس��ت. اين نويسنده اهل 
پرو قرار است در مجموعه داستان هايي بازي کند که در بخشي 
از تاريخ ادبيات جهان به عنوان داس��تان هاي عربي يا قصه هاي 
شرقي مشهور اس��ت؛ اما همه کس��اني که درباره اين داستان ها 
پژوهش کردند بر اين عقيده هس��تند که ريش��ه اين داستان ها 
مجموعه داس��تان هايي به نام هزار افس��ان اس��ت که به دوران 
پيش از اسلام و داس��تان هاي ايراني برمي گردد. اين داستان ها 
داستان هاي پادشاهي به نام شهريار اس��ت که به دليل انتقام از 
همسرش هر شب خون دختر جواني را که به عقد خود در آورده، 
مي ريزد. تا اين که ش��هرزاد دختر وزير شهريار تصميم مي گيرد 
با به خط��ر انداختن جانش، جان دختران س��رزمينش را نجات 
دهد. او  در شب ازدواجش براي خواهرش دين آزاد که به همراه 
او به کاخ شاه آمده است داستاني را تعريف مي کند و پايان قصه 
را نيمه تمام مي گذارد و مي گويد اگر ش��هريار او را نکش��د باقي 
داستان را براي او تعريف مي کند. اين جريان در هزار و يک شب 
ادامه مي يابد و در نهايت ش��هريار او را مي بخش��د و او بعد از اين 

زمان از مرگ نجات مي يابد. 
بس��ياري از پژوهش��گران چون  بهرام بيضايي که شب هزار 
و يکم را با محوريت هزار و يک ش��ب به روي صحنه برده اس��ت 
معتقدند که ريشه اين داس��تان ها در مجموعه داستان هايي به 
نام هزار افسان است که در دوران پيش از اسلام روايت مي شده 
است. او شهرزاد و دين آزاد را با دختران جمشيد شهرنواز و ارنواز 

اندازه براي اهالي ادبيات آش��نا اس��ت. دارنده نشان سروانتس 
در هنگام دريافت نش��انش گفته بود که سال هاست هزار و يک 
ش��ب به عنوان يکي از زيباترين اثر ادبي جهان 
بخش��ي از زندگيش را به خ��ود اختصاص داده 
اس��ت. او گفته بود که از خواندن دن کيش��وت 
و هزار و يک ش��ب هيچگاه خس��ته نمي شود و 
با تمجي��د از داس��تان هاي هزار و يک ش��ب از 
قصد خود براي بازنويسي هزار و يک شب گفته 
بود. به اعتقاد يوسا »تمثيل شهريار و شهرزاد، 
تمثيل زنده اس��ت. داس��تان مردي مس��تبد 
و س��تمگر که هرش��ب با يک ماج��راي در هم 
پيچيده روبه رو مي ش��ود. در نهايت هم دست 
از خونريزي بر م��ي دارد. تغيي��ري که مديون 
شهرزاد و داستان هاي او است. داستان هايي که 
عش��ق را جايگزين نفرت مي کند. حالا ظاهرا 
اين تلاش نمايشنامه اي شده است که خودش 
بازيگر نقش ش��هرياري را دارد. يوسا در هزار و 
يک شب خود از داستان هاي علاالدين و چراغ 
جادو، علي بابا و چهل دزد بغداد، سندباد بحري 
اس��تفاده کرده و آنها را در قالب داس��تان هاي 

مدرن آورده است. 
يوسا و تئاتر

در زندگي نام��ه يوس��ا کاره��اي متفاوتي 
وجود دارد اما هيچگاه بازيگ��ري در اين ميان 
نبوده اس��ت. يعن��ي آن چه به عن��وان زندگي 
رسمي برنده نوبل ادبي 2010 منتشر شده است بازيگري نبوده 
اس��ت.  مي دانيم که به جز هزار و يکش��ب يوس��ا در جواني و در 
س��ال هاي دهه 80 دو نمايشنامه نوشته اس��ت. يکي »دوشيزه 
تاکنا« و ديگري »کاتي و اس��ب آبي« که در سال 1984  منتشر 
شد. نکته مهم در اين نمايش��نامه ها اين اس��ت که او در اين دو 
اثر تاثير زيادي از ش��يوه داستان در داس��تان هزار و يکشب برد 
و به شيوه شهرزاد داستان هاي نمايشنامه هايش را روايت کرد. 
دوشيزه تاکنا داستان نويسنده اي بود که عقيده داشت نوشتن 
تنها راه رها ش��دن و فراموشي از گذشته اس��ت. در کاتي کندي 
داستان همسر آدم پولداري اس��ت که يک نويسنده را استخدام 
مي کند تا س��فرنامه جعلي او را به آفريقا بنويس��د. هر دوي اين 
نمايشنامه ها براساس ش��يوه داستان هايي اس��ت که در ميان 
خود داستان ديگري را روايت مي کند. البته يوسا در رمان خاله 
خوليا نيز ماجراي شخصي را مي گويد که داستان هاي راديويي 
مي نويس��د و در مردي که حرف نمي زد که شبيه ترين داستان 
يوس��ا به هزار و يک ش��ب اس��ت او از زبان مردي مي نويسد که 
به قبايل بدوي آمازون مي رود و داس��تان هاي آنها را مي شنود. 
در حقيقت اين شيوه يکي از آشناترين ش��يوه هايي که يوسا در 

آثارش به کار بسته است. 
صفحه آخر

يوس��ا هميش��ه ميل به ش��ناخت و تجرب��ه ک��ردن دارد و 
حضورش در هزار و يک شب شاهد خوبي بر اين مدعاست. با اين 
که او دست به هر کاري زده است بهترين بوده، حالا بايد منتظر 
ماند تا ديد اين نويسنده بزرگ آمريکاي لاتين در قامت شهريار 
خون ريز و ب��ددل چگونه در مقابل ش��هرزادي بازي مي کند که 
با بازي با جان��ش مجموعه اي از داس��تان هاي منحصر به فرد به 

وجود مي آورد. 

 »مرثي�ه خ�واب« عن�وان نمايش�ي ت�ازه از محم�د 
حاتمي اس�ت كه قرار بود براي حضور در جشنواره بيست 
و هش�تم تئاتر فجر روي صحنه برود. اين اثر ابتدا با گروه 
بازيگران متفاوتي و بدون حضور س�عيد ذهني آهنگساز 
اين نمايش و يكي از بازيگران در جش�نواره بيست و نهم 

روي صحنه رفت. 
ابت�دا قرار ب�ود فلام�ک جني�دي و ب�رزو ارجمند در 
»مرثيه خواب« بازي كنن�د اما به گفته حاتم�ي و به دليل 
بي نظمي اي�ن دو بازيگ�ر و احتم�الا مش�غله حض�ور در 

مجموعه »قهوه تلخ« اين اتفاق نيفتاد.
 نمايش�نامه اين اث�ر را محمد حاتمي ب�ه همراه محمد 
لاريجاني نوش�ته  و حاتمي خود آن را بر عه�ده دارد و در 
آن از اش�عار و ترانه ه�اي اف�رادي چون حس�ين پاكدل، 
محمد صالح ع�لا، عليرضا غفاري و بهاره رهنما اس�تفاده 
ش�ده اس�ت. قرار اس�ت »مرثيه خواب« به�ار 90 اجراي 
عمومي ش�ود. محم�د حاتمي ك�ه اينب�ار وع�ده اجراي 
عموم�ي را گرفته اس�ت، در م�ورد اين نماي�ش محافظه 

كارانه تر صحبت مي كند.
---

- هم�ه نمايش ه�اي ش�ما از زم�ان تمرين ت�ا اجراي 
عمومي اين اندازه زمان مي برند؟

خير در م��ورد اين نمايش ماجرا کمي متفاوت اس��ت. 
تمرين کردن براي نمايش »مرثيه خواب« را سال گذشته 
ش��روع کرديم اما از آنجايي که چند نف��ر از اعضاي گروه 
تغيير کردند قرار ش��د به جشنواره بيس��ت و هشتم تئاتر 

فجر ارايه ندهيم.
- چرا؟ قرار بود سال بعد همه چيز به حالت اوليه برگردد؟

س��عيد ذهني قرار بود در اين نمايش هم آهنگس��ازي 
کند و هم بازي اما از آنجايي که سال گذشته رهبر ارکستر 
سمفوني به او واگذار شد از بازي در نمايش انصراف داد. من 
هم اصرار داشتم او حتما در اين نمايش حضور داشته باشد 

و نمي خواستم نمايش را بدون حضور او روي صحنه ببرم.
- بقيه بازيگران هم به طور كامل تغيير كردند.

متاس��فانه دو نفر از بازيگ��ران ا ي��ن  کار يعني فلامک 
جنيدي و برزو ارجمند براي بازي در مجموعه تلويزيوني 
مهران مديري در لحظات بحران��ي کار را رها کردند و هيچ 
تعه��دي از خود براي به صحن��ه رفتن کار نش��ان ندادند.
مابقي بازيگران هم بعد از گذش��ت يک سال تغيير کردند 
و بعد از همه اين تحولات قرار ش��د نمايش را به جشنواره 

بيست و نهم برسانيم.
-نمايش بعد از بازبيني چقدر تغيير كرد؟

نمايش من هم مثل همه نمايش ها حاضر در جشنواره 

آنچه تئاتري ها 
از هزار و يك شب مي آموزند

نمايش امپراتور
 و ملازمان از يك تا...

آينا قطبي يعقوبي

آنتراکت زیر نور صحنه

فرزانه ابراهیم زاده

تمرين زير سايه سقف لرزان
گفت و گو با محمد حاتمی، کارگردان مرثیه خواب

الهام نداف

فروغ سجادي

تئاتر فجر در دو مرحله بازبيني ش��د و بعد از آن اجازه اجرا 
در جشنواره را دادند.

- در اي�ن دو مرحله اتف�اق خاصي ب�راي »مرثيه خواب« 
نيفتاد؟

مش��کل خاصي در مورد حذف برخ��ي از صحنه هاي 
نمايش »مرثيه خواب« وجود نداشت. دو، سه مورد بود که 

آن هم مربوط به سياس��ت گذاري هاي 
تئاتر کشور مي شود و ربطي به مديران 

تئاتر و مسوولان ندارد.
- سياس�ت گذاري ها اگ�ر ب�ه مديران 
ربط ن�دارد پس ب�ه چه كس�ي مربوط 

مي شود؟
منظ��ورم اين اس��ت ک��ه برخي از 
قوانين را باي��د پذيرف��ت و جاي هيچ 
گله اي ه��م وجود ندارد. ب��راي اجراي 
اي��ن نماي��ش در تئاتر ش��هر اعضاي 
فن��ي و مديريت��ي ب��ا من هم��کاري 

خوبي داش��تند و حتي در اداره تئاتر کس��اني که در مقام 
خدمت رساني کار مي کنند انسان هاي شريفي هستند. 

- ش�ما معمولا بعد از كارگردان�ي نمايش هايتان از عوامل 
و دس�ت اندركاراني كه گاهي نمايش ه�ا را مورد بي مهري 
قرار مي دهن�د گله مي كرديد، ظاهرا اينب�ار برخوردها به 

»مرثيه خواب« اصولي بوده است.
آن حرف ها تا اندازه اي برداشت نادرست از حرف هاي 
من بود. ي��ک زماني گفتم م��کان اداره تئات��ر ديگر جاي 
مناس��بي براي تمري��ن ک��ردن نمايش ها نيس��ت و اين 
مساله باعث س��وء تفاهم ش��د. اين حرف من به هيچ کدام 
از مس��وولان و کار آنها برنمي گردد. فقط اظهار نظر درباره 
مکاني اس��ت که گرو هاي تئات��ري در آن تمرين نمايش 
مي کنند و مش��کل اينجاس��ت، ب��ه جز اين م��کان جاي 

ديگري براي تمرين نمايش وجود ندارد.
- اختصاص مكان مناس�ب براي تمرين نمايش به مديران 

حوزه تئاتر مربوط است؟
البته به مديران مربوط مي شود اما آنها اجحافي در حق 
هنرمندان نکردند که مثلا بگوييم اين کارش��ان خطا بوده 

است. مديران تئاتر بايد مکان مناسبي را براي هنرمندان 
فراهم کنند تا بتوانند تمري��ن نمايش را در آن مکان انجام 

بدهند. 
- منظورتان فرسودگي اداره تئاتر است؟

تمرين کردن در جايي که ش��ما مدام نگران هستيد 
که سقفش به خاطر تمرين کردن يک گروه روي سرتان 
خراب ش��ود و زمينش مدام در حال 
لرزيدن است و از طرفي آنقدر کثيف 
اس��ت که نمي ش��ود به راحتي در آن 
مکان س��ر کرد، اتفاق خوبي نيست. 
قرار نيس��ت گروه ه��اي تئاتر در قصر 
تمرين کنند و نمايشي را روي صحنه 
ببرند اما قرار هم نيس��ت ب��ه تمرين 
ک��ردن در هر جايي رضاي��ت بدهند. 
خيلي از درهاي اداره نمايش در حال 
افتادن اس��ت و زماني که در يک اتاق 
هستيم به هيچ وجه احساس امنيت 
نمي کنيم. فک��ر مي کنم آن س��اختمان عمرش را کرده  
و ديگر تحمل ب��الا و پايين پريدن گروه ه��اي نمايش را 

ندارد.
- چه زماني را براي اجراي عمومي »مرثيه خواب« در نظر 

گرفته اند؟
اوايل امسال اين نمايش اجراي عمومي مي شود. البته 
قبل از اجراي عمومي قرار اس��ت در جزيره کيش به مدت 

13 روز »مرثيه خواب« را روي صحنه ببريم. 
- چرا جزيره كيش؟

نماي��ش »مقام عاش��قي« را هم در جزي��ر کيش اجرا 
کردم و بعد از اجري آن با دوس��تاني آشنا ش��دم و تجربه 
خوبي برايم بود. قرار ش��د اين نمايش را هم در کيش روي 
صحنه ببريم تا تجربه خوب اجراي قبلي دوباره زنده شود.

- حتما اس�تقبال از نمايش »مقام عاشقي« در كيش زياد 
بوده كه تصميم گرفتي�د »مرثيه خواب را ه�م در آنجا به 

صحنه ببريد؟
اس��تقبال بد نبود اما مهم تجربه اجرا در جزيره کيش 

است.

- دادن سالن در تهران قطعي است؟
قول را که گرفته ام و قرار است يکي از دو سالن چهارسو 
يا س��ايه را براي اجراي عمومي و احتمالا به مدت 30 شب 

به ما بدهند.
- نمايش بعد از وقفه اي كه افتاد چقدر تغيير كرد؟

بعد از اينکه تمرين نمايش س��ال پيش منتفي شد و به 
جشنواره بيست و هشتم تئاتر فجر هم ارايه نداديم با بابک 
صفي خاني به عنوان دراماتوژ کار حرف زدم. متن قبلي را 

او نوشته بود و قرار شد اين متن را هم دراماتوژي کند.
- شما كه امسال هم »مرثيه خواب« را بدون حضور سعيد 

ذهني روي صحنه برديد.
بله آقاي ذهني امس��ال هم بازي نکرد اما ما نمايش را 

روي صحنه برديم چون داشت دير مي شد.
- پشيمان نشديد كه يک س�ال به خاطر بازي او كارتان را 

متوقف كرديد و در نهايت هم نتيجه اي نداشت؟
به  دلي��ل زحماتي که آق��اي ذهني ب��راي اين نمايش 
کش��يده بود و موس��يقي کار را س��اخته، نمي خواس��تم 
هيچ کس را ج��اي او بگ��ذارم و اص��لا به همي��ن دليل از 
حضور در جش��نواره انصراف دادم. اما بعدا به من گفت که 
اصلا تمايلي به بازي کردن ندارد و احس��اس مي کند کار 
اصلي اش چيز ديگري اس��ت و بايد به رسالتش که همان 
موسيقي است برس��د من هم گفتم مشکلي ندارد و او تنها 

به عنوان آهنگساز در اين کار حضور دارد. 
- ارژن�گ اميرفضلي چطور توانس�ت خ�ودش را به گروه 
برس�اند؟ اين همه عجله ش�ما و حضور نداش�تن او س�ر 

تمرين ها به كار لطمه نزد؟
گروه بازيگران ما تغيير کرد و ارژنگ اميرفضلي سه روز 
مانده به اجرا در جش��نواره به گروه اضافه شد. بازيگري که 
ارژنگ به جاي او بازي کرد به دليل بي نظمي هاي بس��يار 
از گروه حذف ش��د و ارژنگ هم در اين م��دت اندك دقيقا 
همان چيزي را پياده ک��رد که مد نظر من ب��ود. او واقعا از 

جان و دل مايه گذاشت و گروه را همراهي کرد.
- صبا كمالي هم قرار است به گروه اضافه شود؟

صبا کمالي در اجراي عمومي و اج��را در جزيره کيش 
گ��روه را همراهي مي کن��د و ديگر بازيگ��ران مثل رامين 
راستاد، مهشاد مخبري، يزدان جيريايي و همايون تمدن 

هم که از ابتدا در کار حضور داشتند.
- بعد از اين نمايش باز هم تئاتر كار مي كنيد؟

مقدمات س��اخت فيلم جديدم را فراه��م  کنم احتمالا 
از فضاي تئاتر فاصله بگيرم. پروانه س��اخت را گرفته ام و به 
دنبال زمينه سازي ساخت هس��تم و هر وقت که ساختن 

اين فيلم جدي شد خبر آن را مي دهم.

يکي مي داند که در دام ضحاك مار دوش بودند و با کمک ارمايل 
و گرمايل جان جوانان را از دس��ت مارهاي او نج��ات مي دادند. 
البته برخي از نويسندگان دوران اس��لامي مانند ابن النديم اين 
داستان ها را به استر همس��ر خشايارشاي هخامنشي نيز نسبت 
داده است. اين داستان ها بعد از اسلام به ميان نويسندگان عرب 
رفت و با افزوده ش��دن داس��تان هايي از خلفاي عباسي به ويژه  
هارون الرشيد ش��کل عربي به خود گرفت. هزار افسان وقتي به 
عربي ترجمه شده، نخس��ت الف خرافه و سپس الف ليله خوانده 
شد، و چنانکه حکمت مي گويد در زمان خلفاي فاطمي مصر به 

صورت الف ليله و ليله )هزار شب و يک شب( در آمده است.
در س��ال 1259 هج��ري قم��ري، در زمان محمد ش��اه به 
دس��ت عبدالطيف طسوجي به فارسي ترجمه ش��د ) اين کتاب 
داراي ارزش تاريخي اس��ت ام��ا در کل يک س��وم کتاب اصلي 
را هم شامل نمي ش��ود.(و ميرزا محمد علي س��روش اصفهاني 
اش��عاري به فارس��ي براي داس��تان هاي آن سروده است که تا 
زمان ناصرالدين شاه ادامه داشته اس��ت.  نخستين ترجمه هزار 
و يک ش��ب به زبان هاي اروپايي در قرن 16 ميلادي به دس��ت 
آنتوان گالان به فرانس��وي درآم��د و در س��ال 1704 ميلادي 
منتشر شد. س��ر ريچارد برتون نخس��تين ترجمه انگليسي اين 
کت��اب را در 1885 عرضه کرد. بورخس هم��ه آثارش را مديون 
هزار و يک شب مي دانس��ت و تأثير آن بر بسياري از نويسندگان 
معروف جهان از جمله کس��اني چون جيمز جويس انکارناپذير 
است. اما در ميان همه اين نويس��ندگان شيفتگي يوسا به هزار و 

يک شب شيفتگي عجيبي است. 
يوسا و هزار و يک شب

حضور ماريوس واگاس يوس��ا در نقش ش��هريار هزار و يک 
شب همانقدر که براي اهالي تئاتر ش��گفت انگيز است به همان 


