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نماي نزديك

نقدی بر فیلم »بینوایان«

یک فیلم به ظاهر»معتبر«

از آنجا ک��ه تاکنون هرآنچه به فیلم 
»بینوایان« مربوط می ش��ود پرهیاهو و 
جنجال برانگیز بوده است- از سیل جوایز 
متعدد درخش��ان و جهانی اش گرفته تا 
چیزهای دیگر- بی شک شما هم درباره 
این فیلم که توفانی در کیف پول شما به 
پا کرده است، مطالبی شنیده اید. احتمالا 
می دانید که ت��ام هوپر )که پیش از این 
فیلم»سخنرانی پادش��اه« را کارگردانی 
کرده بود( برای س��اختن فیلم اقتباسی 
خود بر اس��اس ی��ک تئات��ر موزیکال، 
بین المللی برگرفته از رمان سیاسی قرن 
نوزدهمی نوش��ته ویکت��ور هوگو، تمام 
بازیگران فیل��م اش را وادار کرد تا س��ر 
صحنه فیلمبرداری به صورت زنده آواز 
بخوانن��د. و قطعا این را هم می دانید که 
آن هاتاوی، که نقش فانتین- مادری تنها 
و رنجور که از روی ناچاری به تن فروشی 
روی آورده است- را در فیلم ایفا می کند؛ 
ب��ه خاط��ر ضجه زدن ه��ا، تحریرهای 
خ��وش آوا و کوتاه کردن موهایش س��ر 
صحنه فیلمبرداری، ب��ار دیگر نام خود 
را به عن��وان یکی از بازیگران مش��هور 
و توانمند مورد علاقه داوران اس��کار بر 
س��ر زبان ها انداخت. حتما این را هم با 
تماشای پوسترها و پیش پرده های فیلم 
متوجه شده اید که هاف جکمن به خوبی 
توانس��ته مصیبت زدگی و بیچارگی ژان 
والژان، محکوم فراری سابق، را به نمایش 
بگ��ذارد و از طرفی هم راس��ل کرو، که 
نقش بازرس ژاور را ایفا می کند، توانسته 
با بازی اش به طور آزاردهنده ای بیننده را 

دچار سوء هاضمه کند. 
تنها مطلب باقی مانده آن اس��ت که: 
فیلم»بینوایان« دلایل قانع کننده ای برای 
کج خلق شدن راسل کرو داش��ت؛ از آواز 
خواندن به س��بک برادوی گرفته- کاری 
که اصلا مورد علاقه او نبود- تا پوش��یدن 
آن لباس شق و رق که انگار این مرد محترم 
را به زور در آن چپانده بودند. )اوه! فکرش 
را بکنید برای راس��ل کروی خوش تیپ، 
با آن لباس های باش��کوه در فیلم »ارباب 
و فرمان��ده«: ان��گار دنیا به آخر رس��یده 
بود! ( جکمن هم حق داش��ت عصبانی و 
بدخلق ش��ود، البته چون سابقه بازیگری 
در تئاترهای موزیکال را داشت به راحتی 
توانس��ت در صحنه ای که ژان والژان یک 
جفت ش��معدان نقره را از یک کش��یش 
می دزدید، در قال��ب آواز هیجانش درباره 
پیداکردن خداوند را، به خوبی نشان دهد. 
باز هم ادامه بدهم و تمام جزییاتی که 
این نسخه پر از تصنع از بینوایان موجب 
می ش��ود آرزوی مرگ بکن��م را برایتان 
بگویم؟ البت��ه میلیون ها مخاطب که در 
مقایس��ه با من رئوف تر و س��خاوتمندتر 
هستند، از صرفه جو بودن فیلم رضایت 
دارن��د و برایش غ��ش و ضعف می کنند. 
)اگرچ��ه این صرفه جویی ش��امل مدت 
زمان فیلم نمی شود؛ چرا که فیلم تقریبا 
ب��ه اندازه قی��ام پاریس در س��ال 1832 
طولانی است.( دهن کجی ها و متکبرانه 
راه رفتن های ساش��ا بارون و هلنا بونهم 
کارت��ر در نقش خانم و آق��ای تناردیه و 
کلاهبردارهای شان مجهز به طنزی تلخ 
اس��ت که به ج��زو لاینفک ه��ر دو آنها 
تبدیل شده است. مطمئنا، تبدیل کردن 
ی��ک تئاتر موزیکال به یک فیلم ماندگار 
چالش��ی دلهره آور اس��ت. و مطمئنا در 
مقابل فیلم های موفقی همچون»کاباره«، 
»بان��وی زیبای من« و »پادش��اه و من«؛ 
فیلم های ناموفقی مثل»اجاره«، »اویتا« 
و »مامامی��ا!« وجود دارد. ام��ا این اقدام 
خطی��ر و س��اختن فیلم��ی از روی یک 
تئاتر موزیکال، در واق��ع یادآور ظرافتی 
اس��ت که موزیکال اولیه بینوایان داشته 
است، ظرافتی که فیلم فاقد آن است – با 
آن موسیقی و اش��عار بی شور و هیجان 
ساخته الن باوبیل، کلود مایکل شونبرگ و 
هربرت کرتزمر و شخصیت هایی که بیشتر 
تقلیدی از شخصیت های»الیور توییست« 
هس��تند! و حتی اگر شما همسایه آقای 
هوپر باش��ید که از این نمایش لذت برده 
اس��ت و ش��اهد مراحل هفت گانه تولید 
فیلم بوده و اس��م گربه اش را تحت تاثیر 
همان یک الف بچه فیلم که سرنوشتش 
را به دس��ت یک عده انقلابی بزرگس��ال 
انداخته است؛ گاوروش گذاشته اید، خب، 
از دیدن فیلم مات و مبهوت خواهید شد: 
چون این فیلم به ظاهر»معتبر« در واقع 
یک کارناوال خیابانی س��خیف است که 
همچنان که از خیابان های ش��هر جوایز 
می گذرد، چیزی ج��ز اندکی زرق و برق 

از خود برجای نمی گذارد.

چشم اندازي در مه

بررسی فیلم های اقتباس شده از داستان »بینوایان« ویکتور هوگو

»بینوایان« در ده پرده 

بینوای��ان )Les Misérables( ن��ام رمان معروفی نوش��ته ویکتور هوگو 
نویسنده سرشناس فرانسوی است. از این اثر فیلم ها و تئاترهای اقتباسی زیادی 
ساخته شده است، مانند موزیکالی به همین نام. در زیر به تعدادی از این فیلم های 

اقتباسی اشاره می کنیم. 
1- بینوایان 1934

این فیلم چهارس��اعته و نیم��ه را به جرات می توان یک��ی از کامل ترین و 
رضایت بخش ترین نسخه های اقتباس شده از داستان هوگو به شمار آورد. اگرچه 
فیلم بسیار طولانی است اما به دلیل پردازش درست، داستان طولانی بودن زمان 
فیلم چندان آزار دهنده به نظر نمی آید. دلایل متعددی می تواند عامل موفقیت 
فیلم باش��د که در اینجا به برخی از آنها اش��اره می شود. اولا توجه به جزییات 
موجب می شود که قدرت داستان اصلی تا حد زیادی حفظ شود. شخصیت های 
داس��تان در این فیلم به خوبی تجس��م یافته اند و بیننده به راحتی می تواند با 
ش��خصیت ها ارتباط برقرار کند و وارد خصوصی ترین بخش زندگی شان شود و 
آن ها را خوب بشناسد و حتی نگرانشان شود. تعداد و عمق شخصیت ها به خاطر 

ملاحظات زمان فیلم و مسایل اقتصادی از دست نرفته اند. 
2- بینوایان 1935

احتمالا معروف ترین و شناخته ش��ده ترین اقتباس س��ینمایی از داس��تان 
بینوای��ان، با بازی فردریک مارش در نق��ش والژان و چالرز لافتن در نقش ژاور، 
با این حال این فیلم اگرچه بس��یار شس��ته و رفته به نظر می رسد اما به نوعی 
نسخه ای ناقص از داستان است. در این فیلم خبری از جزییات داستان نیست 
و فاقد استحکام لازم است. تاکید عمده فیلم بر روی بی عدالتی های اجتماعی و 

گرفتاری های یک محکوم فراری است. 
3- بینوایان 1947

اگرچه فیلم عنوان »بینوایان« را یدک می کشد و نام شخصیت های فیلم 
درست مانند شخصیت های داستان اصلی است اما سایر چیزهای این اقتباس 
هیچ شباهتی با داستان هوگو ندارد. اگرچه ایجاد برخی تغییرات در هنگام خلق 
یک فیلم اقتباسی از روی یک کتاب اجتناب ناپذیر است اما فیلمنامه نویس و 
کارگردان این فیلم ظاهرا قصد داشته اند توانایی بالای خود در هرچه ضعیف 
و بد جلوه دادن داستان اصلی را به نمایش بگذارند. تغییراتی که آنها در فیلم 
داده اند به جای اعتلای فیلم آنها را کاملا از خط سیر داستان دور کرده است. 
کارگردان فیلم، ریکاردو فردا، در فیلم خود فقط توانس��ته دو شخصیت را به 
درستی به تصویر بکشد، یکی کشیش که می کوشد خوبی، آرامش و مهربانی 
را اشاعه دهد و دیگری بازرس ژاور که نقش او را جان هینریش ایفا می کند. 
ام��ا در مجموع فیلمنامه این فیلم اقتباس��ی، کوچکترین کمکی به اعتلای 

شخصیت هایش در سراسر داستان نمی کند.
4- بینوایان 1952

 متاسفانه این فیلم هم اقتباس ناموفق دیگری از رمان اصلی است که گویی 
به هیچ وجه نتوانس��ته روح داستان را به مخاطب منتقل کند. اگرچه این فیلم 
بخش قابل ملاحظه ای از جزییات داستان اصلی را حذف کرده است اما در عوض 
حتی نکوشیده تا مانند نسخه سال 1974 دست به نوعی بازنویسی بزند. در فیلم 
خبری از تناردیه ها نیست، صحنه مربوط به زیرچرخ رفتن برای نجات یک مرد 

کاملا حذف شده است و به شخصیت فانتین و مشکلاتش کوچکترین توجهی 
نشده است و برای مثال اخراج شدنش از کارخانه تنها در یکی دو جمله ناقص 

از زبان او شنیده می شود. 
5- بینوایان 1957

این اقتباس به کارگردانی مایکل آدریارد نخستین نسخه تمام رنگی است 
که بر روی پرده س��ینما به نمایش درآمد. بازیگران فیلم به زبان مادری خود 
حرف می زنند و فیلم بعدها به زبان فرانسه دوبله شد. این فیلم برداشتی نسبتا 
تئاتری از داستان است و در واقع فیلمی سنگین به شمار می رود که رنگ و بوی 
صحنه تئاتر را با خود دارد؛ چرا که دوربین در این فیلم کمتر حرکت می کند. 

6- بینوایان 1978
اگرچه این فیلم از سوی بسیاری از منتقدان مورد تمجید و تعریف بوده است 
اما به عقیده برخی منتقدان نیز این فیلم نس��خه ای مکانیکی از داستان اصلی 
اس��ت. این فیلم که به عنوان یک تله فیلم در س��ال 1978 توسط سر لیو گرید 
ساخته شده است، از همان ضعف های سایر تله فیلم های دهه های 70 و 80 که 

به پرده سینما راه یافتند، رنج می برد.
7- بینوایان 1982 )تلویزیون فرانسه/ سینمای آزاد( 

این نس��خه از بینوایان چندان مشهور و شناخته شده نیست و ارزش های 
تولیدات تلویزیونی در دهه های 70 و 80 در مقایس��ه با امروز متفاوت هستند. 
به اعتقاد برخی این اقتباس تلویزیونی از بینوایان به کارگردانی رابرت حسین، 
بس��یار مطلوب است که در برخی موارد موجب تعجب بیننده می شود. اگرچه 
در فیلم در ترتیب اتفاقات داس��تان اصلی اندکی دس��ت برده شده و تغییراتی 

اعمال شده است. 
8- بینوایان 1995

فیلم کلود لیلوچ بیش از آن که نسخه فیلمی داستان هوگو باشد یک اقتباس 
کاملا آزاد از کتاب است. او در فیلم خود بیشتر به مسایل جهان شمول کتاب 
توجه داشته و کوشیده است تا به نوعی»پیام« هوگو برای تاریخ بشریت و انسان 
امروز را منتقل کند. فیلم در زمان اشغال فرانسه توسط نازی های آلمان می گذرد.

9- بینوایان 1998
یکی از متاخرترین نس��خه های فیلمی داستان بینوایان، به زبان انگلیسی، 
س��اخته بیل آگوست است. این فیلم دوس��ت داشتنی و منحصر به فرد است 
اگرچه آن را به نوعی می توان»میان بری« از ش��خصیت ها و حوادث داس��تان 
اصلی دانس��ت. اگرچه فیلم کوشیده است تا نسخه ای وفادار به متن داستان را 
ارایه دهد اما به عقیده برخی نمی توان آن را نس��خه درست و کاملی از داستان 

هوگو محسوب کرد. 
10- بینوایان 2000

این اقتباس از داستان بینوایان نیز مانند فیلم سال 1934 نسخه ای کامل 
است با جزییات غنی و به همین دلیل قدرت متن اصلی داستان با خود همراه 
دارد. اگرچه در برخی از روایت ها تغییراتی داده ش��ده اس��ت اما در مجموع به 

جوهره شخصیت های داستان کاملا وفادار مانده است. 
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اکنون به نظر می رس�د که هیو جکمن هر کاری می تواند انجام بدهد. او نقش یک 
پنگوئن را بازی کرده که آواز الویس پریس�لی می خواند، موش�ی که در چاه توالت 
افتاده و با س�یفون پایین رفته اس�ت، یک ش�عبده باز کارکش�ته )در فیلم معرکه 
»پرستیژ« کریستوفر نولان( و البته، ولورین. او سه بار مجری مراسم اهدای جوایز 
تونی بوده و یک  بار هم برنده این جایزه ش�ده اس�ت. اکن�ون او در »بینوایان« تام 
هوپر موفق شده است تا نقشی ماندگار را بر عهده بگیرد، نقش ژان والژان، سارقی 
که تبدیل به یک نجات بخش می شود. کار دیگری هست که او بتواند انجام بدهد؟ 
اینکه یک مصاحبه عالی داش�ته باشد. تایم با این بازیگر درباره همه چیز صحبت 
کرده است، از سال هایی که یک نوجوان خودخواه بوده است تا مخاطرات به قدیس 

بدل شدن. 

Á  با )نمایش( »بینوایان« چطور ارتباط برقرار کردی؟  
در اواخر دوره نوجوانی بودم که این اثر به روی صحنه آمد، بنابراین موسیقی متن 
آن را خوب می شناختم. همه آن را دیده بودند و همه جا اجرا شده بود و موسیقی 
آن همیشه در اتومبیل همکلاسی من پخش می شد. او یکی از دوستان من بود که 
ماشین داشت، بنابراین دایم این موسیقی را می شنیدیم. این نمایش را تقریبا پنج 
بار دیدم. من همیش��ه از طرفداران پروپا قرص آن بودم. یکی از اولین امتحان های 
بازیگری که برای موزیکال دادم برای »دیو و دلبر« بود و من »ستاره ها« را خواندم 
و آن آدمی که امتحان می گرفت، گفت: »بیندازش دور، هرگز در این نقش نخواهی 
بود! برو پ��ی کارت.« در واقع کمرون )مکینتاش، تهیه کننده »بینوایان«( پیش تر 

چندین بار از من خواسته بود نقش بازرس ژاور را بازی کنم. 
Á  پس چه شد که نقش ژان والژان به تو رسید؟  

برای من نقش بسیار بهتری بود تا ژاور. به نظرم اولین نفری بودم که تام )هوپر، 
کارگردان »بینوایان«( تست بازیگری از او گرفت. بیشتر مثل یک کارگاه بود که خود 

او به آن سرک می کشید. او صندلی اش را بر می داشت، حدود پنج فوت از من فاصله 
می گرفت و می گفت: »تصور کن من دوربین دارم. بگذار در این فضای خودمانی آن 
را به کار بیندازیم.« چیزی که لازم بود همه ما روی آن کار کنیم این بود که توجه 
کنیم گاهی اوقات موقع آواز خواندن، چهره آدم به شکل عجیبی کج و کوله می شود. 
این مساله در یک کلوزآپ که روی پرده ای به عرض 40 فوت نمایش داده می شود، 
ممکن است بسیار آزار دهنده باشد، بنابراین لازم بود که تمرین کنیم. مهم تر این بود 
که کاری کنیم آوازها در این فضای خودمانی موثر از کار درآید؛ مخصوصا در تک 
خوانی هایی که به شدت شخصی و واقعا خصوصی هستند. ما نمی خواستیم آنها را 
دکلمه مانند، عریض و طویل، یا آوازهایی اپراگونه از کار در بیاوریم و هدف مان این 

بود که مفهوم شعر را حفظ کنیم. 
Á  پدرتان ش�ما و خانواده را کمابیش به تنهایی بزرگ کرد. نمی دانم آیا ش�ما  

جنبه هایی از والژان را در پدرتان دیده بودید یا نه. 
من جوان ترین فرزند خانواده بودم. من هشت ساله بودم و بزرگ ترین خواهرم 16 
یا 17 سال داشت. از این لحاظ، درست می گویید و چه جالب که شما به این نکته 
اشاره کردید. هرچه بیشتر به والژان نگاه می کردم، بیش از پیش پدرم را می دیدم. 
نکته واقعا ستایش برانگیزی که در هر دو نفرشان دیدم فروتنی واقعی آنها بود. هرگز 
ندیدم پدرم درباره هیچکس یک کلمه بد بگوید. وقتی داشتم بزرگ می شدم، فکر 
می کردم که او فردی ساکت است که با کسی ارتباط برقرار نمی کند و خیلی حرف 
نمی زند. اما حالا تصور می کنم که او نیازی به این نداشت که درباره خودش یا اینکه 
چه کار کرده اس��ت، حرف بزند. کارهای بزرگ بس��یاری انجام داد اما نیازی به این 
نداشت که کسی بابت کارهای باورنکردنی که انجام داده بود از او تشکر یا تقدیر کند. 
هرگز ناله و نفرین نکرد و کاری که انجام داد هرکول وار بود، که پنج بچه قد و نیم قد 
را با داشتن یک کار تمام وقت از آب و گل درآورد. فکر نمی کنم هرگز زمانی داشته 

که به خودش اختصاص بدهد. 

خوب به خاطر می آورم که یک خویشاوند دور آمده بود تا در خانه ما اقامت کند. 
یک روز مرا کنار کشید و گفت: »شماها خیلی بی بته اید!« منظورش من و برادرهایم 
بود. »پدرتان ساعت هفت از سر کار می آید و یکراست به آشپزخانه می رود و برای 
ش��ما آش��پزی می کند. آن وقت یک  بار هم نشد که شما بگویید: سلام پدر، امروز 
چطور گذشت؟« این حرفش واقعا من را بیدار کرد. آن موقع تقریبا 14 سال داشتم 
و واقعا تکان خوردم از اینکه فهمیدم پدرم چه کارهایی کرده بود و در زندگی روزمره 
چه می کرد. یک جنبه مش��ترک دیگر آن دو این است که پدر من عمیقا مذهبی 
است. البته پدرم خیلی درباره خدا یا دین صحبت نمی کند. یکی از همان آدم های 

مذهبی است که اعتقاد دارد عمل بسیار گویاتر از کلمات است. 
Á  تام هوپر گفته که بازی در نقش شخصیت خوب همیشه سخت است. شما  

چطور پیچیدگی را وارد چنین شخصیتی کردید؟ 
تله ای که در مورد ایفای نقش والژان وجود دارد این است که او می تواند در همان 
10 دقیقه اول فیلم کسل کننده و قدیس گونه شود. خیلی زود تحولی عظیم را از سر 
می گذراند؛ از موجودی که به اشتباه به زندان افتاده اما حیوان گونه و حریص است و 
حتی از مردی که به او بخشش می کند، می دزدد، به انسانی بدل می شود که احساس 
شرم می کند. به سادگی می شد از او شخصیتی قدیس گونه درآورد. چنین کاری به 
نوعی کسالت آور می شد. موضوعی که هوگو در نیمه دوم کتاب بخش هایی بسیار 
طولانی را به آن اختصاص داده است، ارتباط والژان با )دخترخوانده اش( کوزت است 
و اینکه چقدر این موضوع پیچیده است. در اینجا مردی را می بینیم که در سن 51 
سالگی برای اولین بار در زندگی اش عشق را تجربه می کند و بهمنی از احساسات 
بر سر او فرود می آید و همه نوع پیچیدگی به دنبال آن می آید. همان طور که همه 
ما، به عنوان انسان، می دانیم، به محض آنکه خوشبختی را احساس کنیم، دچار این 

وحشت می شویم که مبادا آن را از دست بدهیم. 
منبع: تایم

ديالوگ

هیو جکمن، بازیگر »بینوایان« از نقش »ژان والژان« مي گوید

تصور کن من دوربین دارم

»تام هوپر« با آثاری درباره تاریخ و گذش�تگان به ش�هرت رسید: در ابتدا دو فیلم برای 
شبکه HBO ساخت که در یکی از آنها هلن میرن نقش »ملکه الیزابت اول« را داشت و 
دیگری »جان آدامز« مسحور کننده با بازی پل جیاماتی و لورا لینی بود؛ سپس با درامی 
درباره خانواده سلطنتی انگلستان که به مساله گفتار درمانی می پرداخت، فیلم »سخنرانی 
پادشاه«، جایزه اسکار را ربود. اکنون او با داشتن بازیگرانی نظیر هیو جکمن، آن هاتاوی 
و راس�ل کرو در مقابل دوربین به سراغ »بینوایان« رفته است، موزیکال محبوبی که 26 
س�ال است در برادوی به روی صحنه می رود. هوپر در زندگی شخصی آدمی است آرام، 
با رفتاری سنجیده و حضور ذهن تمام و کمال که در هر مورد، از انقلاب فرانسه گرفته تا 
»برنامه تصویری ترسناک راکی« صحبت می کند. مجله تایم اندکی بعد از اولین دفعات به 

روی پرده رفتن »بینوایان« در شهر نیویورک با هوپر به گفت وگو نشسته است. 

Á  چه چیزی ش�ما را به این فکر انداخت که آوازهای چنین اثری را با صدای س�ر  
صحنه و موسیقی زنده جلوی دوربین ببرید؟ 

مس��اله از اینجا شروع شد که احس��اس کردم، حتی در موزیکال های محبوبم، باید 
سعی کنید اندکی تصنع ناشی از سینک نبودن آواز با لب های خواننده را نادیده بگیرید. 
در یک بافت س��بک تر کمدی بارها و به سادگی می توان این نقص را نادیده گرفت. اما 
در مورد »بینوایان« می دانم که فیلم باید قرص و محکم باشد. خوب بازی کردن یعنی 
اینکه بازیگر در نقش فرو برود و حضور داش��ته باشد و بخشی از آن به آفریدن توهمی 
باز می گردد که گویی خودتان دارید دیالوگ را می سازید و بخشی از آنچه گفتم نیز به 
آن ریزه کاری هایی مربوط اس��ت که باعث می شود. بگذارید ایده ای قبل از آنکه بیانش 
کنید، شکل بگیرد. بنابراین اگر لب بزنید و آن را سینک کنید مجبورید هر کاری را که 
در سه ماه قبل انجام داده اید، با دقت هزارم ثانیه عینا تکرار کنید. این طوری در دام زمان 
می افتید. وقتی که این کار را زنده و با موسیقی همراه زنده انجام دهید، به بازیگر قدرت 

بازیگری اش را باز پس می دهید. 
Á  ...من قبل از شما داشتم با مسوول میکس صدا، سایمون هیز صحبت می کردم  

تا جایی که من می دانم، س��ایمون روی آب راه می رود. بدون او کل پروژه با س��ر به 
زمین می خورد. این واقعیت که 99 درصد آوازها زنده هستند مرهون زحمت های اوست. 
وقتی شما بازی زنده را قبول می کنید، مجبورید بپذیرید که نمی توانید از یک برداشت 
به دیگری برش بزنید. من مجبور بودم هر برداش��ت یک رخداد منحصر به فرد در نظر 
بگیرم که همه نماهای لازم و هرچه را می خواهم پوشش بدهم را در یک برداشت داشته 
باشم. بنابراین هر روز با حداقل سه دوربین کار می کردیم و گاهی اوقات تعداد آنها تا شش 
دوربین هم می رسید. کشف کردم که هیچ جایی برای توجه دوربین بهتر از چهره انسان 
وج��ود ن��دارد. مخصوصا وقتی که آن )هاتاوی( در نقش فانتین »من یک رویا را در رویا 
دیدم« را می خواند، درباره عشق گذشته اش که به او خیانت کرده، درباره امیدهای رنگ 
باخته اش و درباره این احساس که او ممکن است بار دیگر به نزدش برگردد. این چیزها 
دیگر همراه او نیستند، بنابراین زبان نمای باز دیگر در اینجا کاربردی ندارد. بنابراین من 

خیلی خوش شانس بودم که این بازیگرها را داشتم! 
Á  چه شد که تصمیم گرفتید نقش ژاور را به راسل کرو بدهید؟ احتمالا او به اندازه  

دیگران سابقه کار موزیکال تئاتری ندارد. 
وقتی که من داشتم هیو را )برای نقش ژان والژان( انتخاب می کردم، به نظرم رسید 
برای اینکه این داستان تاثیرگذار باشد، بهتر است آدمی را انتخاب کنید که وقتی در مقابل 
او قرار گیرد، نتیجه بهتری از او بگیرد. باید بازیگر بسیار مهیبی می بود و بلافاصله راسل به 
ذهنم آمد. منظورم این است که در حالت »ولورین« در مقابل »گلادیاتور«، احتمالا من 
روی گلادیاتور شرط می بندم! جسته گریخته چیزهایی درباره اینکه یک گروه موسیقی 
دارد، ش��نیده بودم، اما بعد کشف کردم که او کار در تئاتر موزیکال را در سیدنی شروع 

کرده که کاری مثل »ترس��ناک راکی« اس��ت. وقتی با او ملاقات کردم و دیگر بیشتر از 
این نمی توانست هیجان زده شود که در چنین فیلمی شرکت داشته باشد. او سخت تر از 

دیگران برای اینکه صدایش برای این فیلم مناسب باشد، کار کرد. 
Á  آواز تازه ژان والژان با عنوان »ناگهان« چطور به وجود آمد؟  

در کتاب جمله الهام بخش��ی وجود دارد در جایی ک��ه ژان والژان با کوزت کوچولو 
ملاقات می کند. چنین جمله ای است: »این دومین شبح سفیدرنگی بود که ژان والژان 
با او ملاقات کرده بود. اسقف به او درستکاری را آموخته بود. کوزت به او معنای عشق را 
آموخت.« در کتاب به روشنی گفته شده که این دو لحظه هسته تغییر و تحول شخصیت 
هس��تند. در نمایش موزیکال به اولی پرداخته می ش��ود اما دومی به نوعی از قلم افتاده 
است - واقعا  متوجه نمی شوید که عشق چگونه می تواند والژان را تمام و کمال دگرگون 
کند. بنابراین من این پاراگراف را گرفتم و از کلود میشل )شونبرگ، آهنگساز »بینوایان«( 
و آلن بوبلیل )ترانه سرا( پرسیدم: »می توانید برایم آوازی بنویسید درباره اینکه دارد عشق 
یک پدر و مادر به کودک را به طور ناگهانی تجربه می کند؟« ترانه »ناگهان« از همین جا 
به وجود آمد که آنها تلاش کردند تا این احساس درونی را بیان کنند. وقتی ژان والژان 
می خواند که »او هرگز متعلق به من نبوده که نگهش دارم« - این یک سفر بسیار دشوار 
اس��ت به عالم پدر بودن، بدون آنکه حتی همس��ری داشته باشد، اینکه اتفاقا عاشق آن 
کودک شده و نخواسته او را تنها و بدون پدر و مادر رها کند. باز هم در اینجا او امتحان 

می شود و از این آزمون سربلند بیرون می آید. 
Á  از اینکه چقدر اشاره های سیاسی داستان به زمان ما مربوط می شود، شگفت زده  

شدم. ارتباط »بینوایان« را با مسایل سیاسی روز چطور می بینید؟ 

علاقه من به این داستان به یک لحاظ به زمان ساختن »جان آدامز« برمی گردد، چون 
من شیفته انقلاب آمریکا شده بودم و تحت تاثیر ارتباط بین انقلاب های آمریکا و فرانسه 
قرار گرفته بودم. این داستان با آنکه در فرانسه می گذرد عمیقا در DNA آمریکایی ها جا 
خوش کرده چون بار انقلابیونی را دارد که سعی می کنند از قید یک پادشاه نادرست رها 
شوند که همان داستان پیدایش آمریکاست؛ داستان پیدایش این کشور که در صحنه ای 
متفاوت می گذرد. من مدتی طولانی مشغول تصمیم گیری در این مورد بودم که آیا روی 
آن کار بکنم یا نه و از خودم می پرسیدم که آیا به جا است یا نه. چیزی که مرا عمیقا تکان 
داد این بود که دریافتم در زمانه ای زندگی می کنیم که بسیاری از مردم در گوشه و کنار 
دنیا از بی عدالتی اقتصادی و اجتماعی آسیب می بینند و خشم عظیمی علیه نظام حاکم 
بر جهان وجود دارد. »بینوایان« سرود بزرگ ندارهاست. این داستانی تسکین بخش است 
از این لحاظ که ما به عنوان یک جمع می توانیم علیه سیستم برپا خیزیم و آن را تغییر 

بدهیم و بهتر کنیم. 
Á  .این داستان همچنین عمیقا با دین مرتبط است  

داس��تان پر اس��ت از رویدادهای تصادفی که در دنیای باورمند ب��ه وجود خدا این 
تصادف ها معنادار هستند. برای آنکه این داستان کارآیی داشته باشد، خدا هم باید در آن 
حضور داشته باشد. من سعی کردم از طریق چیزهایی مثل آسمانی غیرعادی یا وجود 
نوری در پش��ت ابر یا کاغذی که به پرواز در می آید و انگار ابر را از هم می درد، به وجود 
متعالی اشاره داشته باشم. من به نقاشی های مذهبی سنتی اواخر قرون وسطی یا حتی به 
ترنر اشاره کردم. می خواستم به نحوی بگویم که هر باوری داشته باشید، احساس می کنید 

که به حال خود رها نشده اید. 

 گفت وگو با »تام هوپر« کارگردان 

 گرفتار 
در دام زمان
جسی دوریس . ترجمه: پریا لطیفی خواه

لیزا شوارتزبوم  استوارت فرنی
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