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چشم‌اندازي در مهروياهايي كه مي‌آيند

نگاهي به فيلم »كوريولانوس«

اژدهايي ميان مردم

رال��ف فاينس يك دهه پ��س از به روي صحنه تئاتر ��
آوردن اين شخصيت شكسپيري، حس و حال تازه‌اي به 
او داده است. فيلم پر از جنگ و خونريزي »كوريولانوس«، 
اولين تجربه كارگرداني او، اقدامي بلندپروازانه است براي 
به روز ك��ردن اين تراژدي قديمي و آوردنش به »مكاني 
كه خود را رم مي‌نامد« )در واقع بلگراد امروز در كش��ور 
صربستان( كه اين اثر را به يكي از اقتباس‌هاي قوي و زنده 
از آثار آن شاعر بدل كرده است. فاينس و فيلمنامه‌نويس 
او، جان لوگان، اين نمايشنامه را كه از لحاظ طولاني بودن 
در ميان نمايشنامه‌هاي شكسپير در مقام دوم قرار دارد، 
به ش��دت از فرم اوليه‌اش دور كرده‌اند بدون آنكه حس و 
طعم زبان اصيل آن قرباني ش��ود و حاصل كارشان يك 
فيلم جنگي تاثيرگذار است كه پرگويي‌ها در آن به حداقل 
رسيده است. فيلم مي‌تواند فروش خوبي هم داشته باشد 
اما گاهي اوقات دنبال كردن اشاره‌هاي سياسي آن دشوار 
است.  ژنرال كايوس مارتيوس، ملقب به »كوريولانوس«، 
يكي از قهرمانان غيرعادي اس��ت كه نه فقط مردم را به 
تمسخر مي‌گيرد، بلكه از دليل و منطق سر باز مي‌زند و 
ترجي��ح مي‌دهد ارزش خود را در ميدان جنگ به اثبات 
برس��اند. وقتي او دهان مي‌گش��ايد، اغلب سخنان تند و 
آتش��يني از آن بي��رون مي‌ريزد. كوريولان��وس اژدهايي 
در ميان انس��ان‌ها اس��ت كه زخمي بر چهره و سري از 
ته تراش��يده و خالكوبي‌هايي روي پوتينش دارد؛ يكي از 
آن شخصيت‌هاي هراس‌آوري كه بارها به فاينس فرصت 
داده‌ است تا چنگ و دندان نشان دهد و رگ‌هاي برآمده 
گردنش را به نمايش بگذارد. اما فاينس كارگردان، برخلاف 
كوريولانوس، براي مردم عادي ارزش بسياری قايل است 
و ب��ه مخاطبان اعتم��اد مي‌كند و دنبال ك��ردن ابيات 
سنگين شكسپيري را با لهجه‌هاي غليظ و دشوارفهم بر 
عهده خود آنان مي‌گذارد. گاهي اوقات از اخبار افش��اگر 
تلويزيوني استفاده مي‌كند تا جزييات كليدي را به اطلاع 
تماشاگر برساند: كوريولانوس مستبدانه آزادي‌هاي مدني 
را ب��ه حالت تعليق درآورده اس��ت در حالي كه رم تحت 
محاصره ارتش چريكي ولوشين، به سركردگي آفيديوس 

با بازي جرارد باتلر قرار دارد. 
دنبال ك��ردن نيم��ه اول فيلم ك��ه در آن اقداماتي 
نظامي و از لحاظ سينمايي پرهيجان به نمايش گذاشته 
مي‌شود، كار دش��وارتري است. ماموريت‌هاي نظامي به 
مجموعه پيچيده‌اي از مانورهاي سياسي منجر مي‌شود 
كه كوريولانوس با انبوهي از مدال‌هايي كه براي خدماتش 
گرفته است و براي دس��تاوردهايش براي مقام كنسول 
انتخاب مي‌شود اما در نهايت توسط دو مقام دولتي )جيمز 
نسبيت و پل جسن( كه مي‌خواهند اين قهرمان جنگ 

متكبر را از س��ر راه بردارند، تبعيد مي‌شود. كوريولانوس 
كمتر علاقه‌اي به كارهاي دولتي دارد و در مقابل ناسپاسي 
عامه مردم كه او براي نجات‌ش��ان جنگيده است، بسيار 
كم‌تحمل است. وقتي در جلسه‌اي كه قرار است سرنوشت 
او را تعيين كند، بلندگو را به دست مي‌گيرد، خشم بر او 
غلبه مي‌كند و همه اشخاصي را كه او را محكوم كرده‌اند، 

به استهزا مي‌گيرد. 
از زمان��ي كه كوريولانوس از ش��هر بي��رون انداخته 
مي‌ش��ود، دنبال كردن داستان آسان‌تر است. او فروتنانه 
با دشمن قسم‌خورده‌اش، آفيديوس، هم‌پيمان مي‌شود و 
اكنون اين دو در تنفر از رم با يكديگر به اتحاد مي‌رسند. 
همش��هري‌هاي س��ابق كوريولانوس در مقاب��ل اين دو 
جنگ‌سالار هراس‌انگيز راه نجاتي براي خود نمي‌بينند و 
دوستان قديمي ژنرال هم در معرض خطر قرار مي‌گيرند. 
وفادارترين پشتيبان و معلم كوريولانوس، سناتور مننيوس 
)برايان كاكس( براي رساندن صداي منطق و خرد نزد او 
مي‌رود اما حتي او هم نمي‌تواند كوريولانوس تشنه خون 
را منصرف كند.  بنابراين تنها اميد رم، مادر كوريولانوس، 
ولومنيا )ونسا ردگريو( است؛ شخصيتي جالب توجهی كه 
خودسري و وحشيگري پس��رش را با كلام خود تقويت 
كرده اس��ت. او همدردي كوريولان��وس را برمي‌انگيزد و 
بعدا مي‌گويد: »هيچ مردي در دنيا بيش از او به مادرش 
وابسته نيست.« به اين ترتيب فيلم »كوريولانوس« ميان 
ي��ك جنگ بي‌رحمانه قرن بيس��ت و يكم��ي و درامي 
سياس��ي با بالاترين حد توطئه‌ها و نيرنگ‌ها در نوسان 
است و به صحنه كشمكش ميان كوريولانوس درنده‌خو 
و مادر آهنين‌اراده او بدل مي‌ش��ود. هنگامي كه نوبت به 
ردگريو مي‌رس��د، هيچ‌كس نمي‌تواند او را از رسيدن به 
هدفش باز دارد و فاينس در رويارويي با سرنوشت تراژيك 
خ��ود همدردي‌برانگيز اس��ت. »كوريولانوس« به عنوان 
اولين تجربه كارگرداني، نمره قبولي براي يك اس��تاد به 
كمال رسيده است و با آنكه شيوه داستان‌گويي آن ممكن 
اس��ت در مواردي گيج‌كننده باشد )نكته‌اي كه بيشتر از 
منبع اوليه داستان ناشي مي‌شود تا اجراي كارگردان(اما 
فيلم از لحاظ احساسي تاثيرگذار و قوي است. فاينس كار 
خود را با انتخاب لوكيشن متقاعد‌كننده بلگراد به عنوان 
پس‌زمينه و به‌كارگيري عواملي حرفه‌اي آسان كرده است. 
يك��ي از حرفه‌اي‌ترين‌ها، مدير فيلمبرداري، بري اكرويد 
)فيلمبردار »صندوقچه رنج«( است كه با قاب‌بندي پرده 
عريضي كه هميش��ه از لحاظ بصري پر و پيمان اس��ت، 
خشونت بيشتري به كل ماجرا داده و موسيقي متن ايلن 
اشكري آهنگس��از نيز اگرچه نامحسوس است اما دايما 

احساس تهديد را القا مي‌كند. 
منبع: ورايتي

جدايي و رستگاري
»ش�رم« به كارگرداني اس�تيو مك كويين، »زيباي ��

خفته« س�اخته جوليا ل�ي، تريلر هندي »من س�ينگ 
هس�تم« و مس�تندهاي »آقاپس�رها و س�واركارها«، 
»خودوروس�كي« و »تماش�اي تلويزيون ب�ا چيني‌هاي 
س�رخ« از جمله فيلم‌هاي مطرحي بودن�د كه اين هفته 
ب�ه روي پرده رفتند و امكان معرفي مختصر آنها در اين 

ستون فراهم نيامد. 
  

كوريولانوس

Coriolanus
اولين تجربه كارگرداني رالف فاينس بازيگر، اقتباس 
از نمايشنامه‌اي از شكسپير اس��ت كه رويدادهاي آن به 
زم��ان معاصر و مكاني نامعلوم با نام »رم« منتقل ش��ده 
است. كوريولانوس، ژنرال رمي، كه از طرف مردم شهرش 
پشتيباني نمي‌شود، تصميم به انتقام مي‌گيرد و با دشمن 
قس��م‌خورده‌اش هم‌داستان مي‌شود. رالف فاينس، جرارد 
باتلر، ونسا ردگريو، برايان كاكس و جسيكا چاستين در اين 
درام حضور دارند. زمان نمايش فيلم 122 دقيقه است و 
به علت خشونت بيش از حد با درجه R اكران شده است. 

بانو

The Lady
زندگي خانم آنگ سان سوچي، رهبر مخالفان حكومت 
برمه، دستمايه اين فيلم زندگينامه‌اي به كارگرداني لوك 
بسون )سازنده »لئون« و »عنصر پنجم«( قرار گرفته است. 
برداشت بسون و فيلمنامه‌نويس او، ربكا فرين از اين داستان 
واقعي، يك درام رمانتيك است درباره رابطه عاشقانه زن 
و ش��وهري كه دوري و جدايي را براي سال‌هاي طولاني 
تجربه كرده‌اند. ميش��له يوه و ديوي��د تيوليس بازيگران 
اصلي اين محصول مشترك فرانسه و بريتانيا هستند كه با 
زمان نمايش 145 دقيقه و درجه‌بندي R )به علت وجود 

صحنه‌هاي خشن و خونين( به نمايش درآمده است. 
پاسخ‌هايي براي هيچ

Answers to Nothing
پرونده دختربچه‌اي كه گم شده است، زمينه‌اي شده 
است براي دنبال كردن داستان چند شهروند لس‌آنجلس 
كه بدون آنكه همديگر را بشناسند، هركدام به دنبال راهي 
براي رستگاري هس��تند و زندگي ديگري را دستخوش 
تغيير قرار مي‌دهند. متيو لوتويلر اين درام را كارگرداني 
كرده و فيلمنامه‌اش را همراه با جيليان ويگمن نوش��ته 
اس��ت. اليزابت ميچل، جولي بنز، زك گيلفورد و باربارها 
عرشي از جمله بازيگران اين فيلم 122دقيقه‌اي هستند. 

اهانت

 Outrage (Autoreiji(
چند‌ دار و دس��ته ياكوزا، مافي��اي ژاپني، در نبردي 
بي‌رحمانه براي كس��ب قدرت بيشتر به كشتن يكديگر 
مشغولند و رييس يكي از گروه‌ها از چند نفر از بي‌رحم‌ترين 
قاچاقچيان مواد مخدر براي پيشبرد مقاصد خود استفاده 
مي‌كند كه خودسري‌هايش��ان پيامدهايي ويرانگر دارد. 
تاكشي كيتانو، كارگردان »زاتويچي: شمشيرزن نابينا« و 
»آشيل و لاكپشت‌ها« اين درام جنايي 109دقيقه‌اي را 
نوشته و كارگرداني كرده و خود در آن بازي كرده است. 

قلب يك جنگجو

A Warrior’s Heart
در اي��ن درام ورزش��ي خانوادگي كه با درجه PG به 
روي پرده رفته است، يك پسر نوجوان عضو تيم چوگان 
دبيرس��تان كه پ��درش را در جنگ از دس��ت داده و از 
پيامدهاي رواني اين ضايعه رنج مي‌برد، با كمك دوستان 
و مربيانش با مفهوم زندگي و اخلاق ورزشي آشنا مي‌شود. 
فيلمنامه را مارتين دوگارد نوش��ته، مايك سيرز فيلم را 
كارگرداني كرده و كلان لوتز، آدام بيچ، گابريل انور و اشلي 

گرين در اين فيلم 86 دقيقه‌اي حضور دارند. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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ش��خصيتي را كه رالف فاينس در اقتباس خودش از يكي از 
نمايشنامه‌هاي كمتر شناخته‌شده شكسپير به نام »كوريولانوس« 
ايفا مي‌كند، مانند بسياري از شخصيت‌هايي كه طي چند دهه 
فعاليت حرفه‌اي به تصوير كشيده است، مي‌توان فردي »خشن 
و ه��راس‌آور« توصيف كرد.  ژنرال رم��ي كه عنوان فيلم به نام 
اوست، از سوي مادرش تحت فشار قرار مي‌گيرد تا براي انتخاب 
ش��دن در سنا اقدام كند. اما او در مقابل هر تلاشي كه بخواهد 
از دس��تاوردهاي زمان جنگش منفعت سياسي بسازد، مقاومت 
مي‌كند. مردم مي‌خواهند او را تبديل به يك قهرمان كنند، اما 
او لجوجانه در مقابل تحسين آنها مقاومت نشان مي‌دهد و پا را 
فرا‌تر از اين مي‌نهد و عليه برنامه‌هايي براي توزيع رايگان غلات 
در زمان قحطي بي‌پرده س��خن مي‌گويد.  براي آنكه قياسي با 
يك نمايشنامه مشهورتر و متأخر شكسپير به عمل آوريم، »شاه 
لي��ر« را در مقابل دختر لجوج و تودار او، كوردليا تصور كنيد به 
اين صورت كه كوردليا نقش اصلي را برعهده داشته باشد و مردم 
رم در جاي��گاه »لير« قرار بگيرند كه بيهوده تقاضا مي‌كند.  اما 
فاينس كه در ماه س��پتامبر، پيش از اولين نمايش فيلمش در 
جش��نواره بين‌المللي فيلم تورنتو، با ما به مصاحبه نشسته بود 
و به شكلي غيرمعمول سرخوش به نظر مي‌رسيد، وقتي مساله 
به قدرت رسيدن »كوريولانوس« را پيش مي‌كشيد، به سختي 

مي‌توانست لبخندش را پنهان كند. 
فاين��س كه صفت‌هايش را با دق��ت انتخاب مي‌كرد، گفت: 
»من ديوانه‌وار از جزييات اين نمايش��نامه لذت مي‌برم. عاش��ق 
بعضي از اين سطرها هستم: - نگذاريد آنها زبان به شيريني بزنند 
كه برايشان زهر است– سطرهاي تحقيرآميز تكان‌دهنده‌اي در 
متن وج��ود دارد: - برويد، برگرديد به خانه‌تان، خرده‌ريزه‌ها! – 
فكر مي‌كنم شكس��پير بايد كلي تفريح كرده باشد كه با چنين 
جملاتي چطور به هدف زده اس��ت. عوام به اين وسيله تحريك 
مي‌ش��دند. من مطمئنم كه اين جملات در سالن تئاتر شوري 
برپا مي‌كرد و به نوعي برقش م��ردم را مي‌گرفت.« فاينس 49 
ساله، مانند قهرمان شكسپير از قرار گرفتن بيش از حد در انظار 
عموم بيزار اس��ت. اين بازيگر كه نامزد اسكار بوده، فقط درباره 
كارش صحب��ت مي‌كند و سرس��ختانه از زندگي خصوصي‌اش 
حفاظت مي‌كند. حتي در فيلم، او شخصيت خودش را به راحتي 
لو نمي‌دهد و شخصيت‌هايي را ترجيح مي‌دهد كه عواطف‌شان 
را در گاوصن��دوق پنهان مي‌كنند و بر آن قفل مي‌زنند، چه در 
نقش آمون گوئت، فرمانده نازي »فهرس��ت ش��يندلر« يا نقش 
شخصيت شرير ديرپا و گريزپاي مجموعه فيلم‌هاي »هري پاتر«، 
لرد ولدمورت.  »كوريولانوس« را به س��ختي مي‌توان در چرخه 
آثار هميشه مورد اجراي شكس��پير قرار داد: اين نمايشنامه به 
ندرت اجرا ش��ده و هرگز به روي پرده بزرگ سينما نرفته است. 
اما اين شخصيت در زندگي فاينس سابقه‌اي دارد كه به اجرايي 
در س��ال 2000 در تئات��ر آلمديا در لندن برمي‌گردد. در فاصله 
اين س��ال‌ها، مفهومي كه فاينس از نمايشنامه گرفته، تغييري 
نك��رده اما اعتقاد او به مرتبط بودن مضم��ون آن با رويدادهاي 
معاصر تقويت ش��ده اس��ت.  »ايده‌اي كه من داشتم خيلي به 
چيزهايي كه من در اطرافم مي‌ديدم و در اخبار تماشا مي‌كردم، 
مربوط بود و تقويت مي‌شد. من فقط حس كردم اين نمايشنامه 
درباره همين حالاست. شايد بتوانيد بگوييد كه اين درباره همه 
نمايشنامه‌ها صدق مي‌كند اما در كوريولانوس، سوالات زيادي 

وجود دارد درباره اينكه ما در جهان سياس��ت و اقتصاد چگونه 
عم��ل مي‌كنيم. اين روزها همه چيز به ل��رزه درآمده و در حال 
فروپاش��ي است. اقتصادها در حال ورشكستگي هستند. اساس 
بحث نمايشنامه اين است و در تمام مدتي كه كار را ادامه مي‌دادم 
اين مساله تشديد مي‌شد.«  تهيه‌كننده فيلم، گبي تانا مي‌گويد 
كه بخشي از پايبندي خستگي‌ناپذير فاينس به اين پروژه ريشه 
در عقيده محكم او به اين داشت كه نمايشنامه »كوريولانوس« 
شايد بيشتر به درد پرده سينما مي‌خورد تا صحنه تئاتر، جايي 
كه خشم و لجاجت شخصيت‌ها به سختي تسكين مي‌يابد. اما 
نماهاي وسيع فيلم از س��اختمان‌هاي بمباران شده و سربازان 
خس��ته در جنگ، عقيده محكم اين بازيگر-كارگردان مبني بر 
اين كه »كوريولانوس« نمايش��نامه‌اي درباره زمان حال است را 
مورد تاكيد قرار مي‌دهد، ديگر لزومي ندارد به نريش��ني اش��اره 
كني��م كه در اين فيلم، جان اس��نو بريتانياي��ي، گوينده اخبار 
تلويزيون، روي صفحه مسطح تلويزيون مي‌خواند.  صحنه فيلم، 
مكاني است كه با نوشته‌اي در تصوير به ما اطلاع داده مي‌شود: 
»جايي كه خودش را رم مي‌نامد«، است كه عنوان يك اقتباس 
معاصر فيلم نش��ده‌اي از جان آزبرن نمايشنامه‌نويس )نويسنده 
نمايش��نامه »با خشم به گذش��ته بنگر«( است.  اگرچه فاينس 
و جان لوگان فيلمنامه‌نويس به طرز چش��مگيري از نمايشنامه 
كاسته‌اند، زبان شكسپير را حفظ كرده‌اند، حتي اگر بعضي اوقات 
ديالوگ‌ها از زبان شخصيت‌هايي بيرون بيايد كه در دست‌شان 
گوش��ي بلك‌بري دارند.  »كوريولان��وس« در بلگراد و حومه آن 
فيلمبرداري ش��ده و خيابان‌هاي آن ش��هر در اين فيلم پر شده 

اس��ت از ويرانه‌هاي��ي كه يادآور تصاوير تلويزيوني از فروپاش��ي 
خشونت‌بار يوگسلاوي سابق هستند. اين لوكيشن همچنين از 
كمك غيرمنتظره يك سرمايه‌گذار اهل صربستان حكايت دارد 
كه پس از آنكه يك ميلياردر آمريكايي به علت ورشكستگي از 

پروژه خارج شد، تاناي تهيه‌كننده او را بالاي سر پروژه آورد. 
بودج��ه اصلي فيلم به نصف كاهش پيدا كرد و به هش��ت 
ميليون دلار رس��يد. فيلمبرداري به چيزي محدود شد كه تانا 
آن را هشت هفته »بي‌رحمانه« توصيف مي‌كند. اما او از همكاري 
دولت صربس��تان كه اجازه اس��تفاده از ارتش كشور را در نقش 
سياهي لشكر داد نيز تشكر مي‌كند. صحنه‌هاي جنگ اين فيلم 
نيز به اندازه صحنه‌هاي جنگي هر فيلم اكشن ديگري تاثيرگذار 
است.  فاينس تاكيد مي‌كند كه هرچند فيلم در چنين صحنه‌اي 
مي‌گذرد، تا حد زيادي تفس��يرگر ش��رايط معاصر است تا آنكه 
بخواهد به جنگ خاصي بپردازد.  او در مصاحبه‌اش با ما گفت: 
»عميقا حس مي‌كنم كه اگر بخواهيد به كوريولانوس يك پيام 
سياسي قوي بدهيد، با اين نمايشنامه، بد تا كرده‌ايد. فكر مي‌كنم 
شكس��پير از شما مي‌خواهد كه در پايان، شاهد سقوط تراژيك 
اين مرد باشيد. او را مي‌بينيم كه تلاش مي‌كند به نوعي خاص 
از حقيقت دس��ت يابد و به شكل تراژيك و كنايه‌آميزي به هر 
ش��خصي در اطرافش كه تلاش مي‌كند تا حقيقت او را دريابد، 

خيانت مي‌كند.«
البته انگيزه هم��ه ش��خصيت‌هاي »كوريولانوس« چنين 
پايبندي خيره‌سرانه‌اي به اصول نيست. انگيزه شخصيت رقيب 
كوريولانوس، ژنرال افيديوس )جرارد باتلر(، صرفا ميل به پيروزي 

اس��ت و مادر كوريولانوس، ولومنيا )ونس��ا ردگريو( به اندازه او 
تشنه خون اس��ت. اگرچه ولومنيا هرگز ظاهرا به كسي آسيب 
نمي‌زند، اما هراس‌آور‌ترين مبارز فيلم است، زني با يك پالتوي 
چهار دكمه و كلاه بره كماندويي كه انگار كه همين الان از خط 

مقدم بازگشته است. 
 فاين��س درباره ردگريو گفت: »ونس��ا به كاري كه مي‌كند، 
اعتقاد راس��خي دارد. اولين صحنه فيلمب��رداري لحظه بزرگي 
براي ما بود. جايي كه ونس��ا زخم‌هايم را بانداژ مي‌كرد اين يك 
نماي بس��يار ساده به نظر مي‌رسيد ولي او فوق‌العاده بود. دقيقا 
مي‌خواست بداند كه چطور بايد زخم را بانداژ كند. شاهكار او در 
جايي است كه باند را دور زخم من مي‌پيچاند و رو به پسرش خم 
مي‌شود و جمله‌اش را مي‌گويد.« فاينس مي‌افزايد: »من آن موقع 
تازه فهميدم كه اين اوج و فرود ظريف و ش��گفت‌انگيز جملات 
ونس��ا چه تاثير عظيمي روي فيلم دارد. خيلي هيجان‌زده شدم 
چون مدت‌ها بود كه مي‌خواس��تم اين فيلم را بسازم و وقتي او 
براي اولين بار روي صحنه آمد و آن جمله‌ها را گفت، احس��اس 
موفقيت كردم.« نقدهاي اوليه فيلم بس��يار دلگرم‌كننده است. 
ورايتي فيلم را يك »نمره قبولي براي يك استاد كامل« دانسته 
و خبر داده اس��ت كه فاينس و تانا در آين��ده روي پروژه‌اي كار 
مي‌كنند، گرچه اطلاعات دقيقي ارايه نداده اس��ت.  تهيه‌كننده 
مي‌گويد: »فك��ر مي‌كنم ما او را در آينده ب��ه عنوان كارگردان 
بيشتر خواهيم ديد. او وقتي وارد پروژه شد، كاملا آماده و عاشق 

كارگرداني بود. هيجان كارگرداني را مي‌توانستيد در او ببينيد.«
منبع: لس‌آنجلس تايمز

گفت‌وگو با رالف فاينس درباره اولين تجربه كارگرداني‌اش، »كوريولانوس« 

اين شيريني براي آنها زهر است
سم آدام/ ترجمه: رويا حيدري

يكي از شخصيت‌هاي فيلم »بانو«، تازه‌ترين ساخته لوك 
بس��ون، در جايي از فيلم مي‌گويد: »رس��يدن به دموكراسي 
زمان مي‌برَد.« تماشا كردن خودِ فيلم نيز چنين وضعي دارد! 
تماشاگراني كه براي ديدن »بانو« به سينما مي‌روند، مدام به 
ساعت‌شان نگاه مي‌كنند تا ببينند فيلم كي تمام مي‌شود. اين 
فيلم كه به طرز كس��الت‌آوري معمولي و قراردادي است، به 
زندگي زن آزاديخواه برمه‌اي، »آن‌س��ان سوكي« مي‌پردازد و 
مقاومت شجاعانه او و خانواده‌اش را در برابر رژيم ديكتاتوري 
نظامي برمه به تصوير مي‌كشد. زمان نمايش اين فيلم پرهزينه 
و پرسر و صدا، حدودا دو ساعت و نيم است. اين مدت زمان، 
با در نظر گرفتن اين نكته كه قهرمان اصلي فيلم، بخش اعظم 
داس��تان را در حبس خانگي به سر مي‌برد، بسيار طولاني و 
غيرقابل هضم است. شكل و نوع تبليغات فيلم كه در آن تاكيد 
زيادي روي بازيگر گمنام نقش اصلي، »ميش��له يوه« شده، 
پيش��اپيش مي‌تواند از استقبال سرد مردم از فيلم )كه از 12 

آذر اكران مي‌شود( خبر بدهد. 
فيل��م با صحن��ه قتل پدر س��وكي، ژنرال ‌آنگ‌‌س��ان در 
رانگون در س��ال 1947 آغاز مي‌ش��ود. پدر س��وكي به دليل 
نقش كليدي‌اش در اس��تقلال برمه و جدا كردن اين كش��ور 
از استيلاي بريتانيا، قهرمان ملي مردم برمه شناخته مي‌شود. 
در زمان اعدام او، آنگ‌س��ان سه ساله بود. پس از اين صحنه 
كه مقدمه فيلم به حساب مي‌آيد، 41 سال به جلو مي‌رويم؛ 
سال 1988. آنگ‌سان سوكي )با بازي ميشله يوه( هم اكنون 
يك زن زيباي به ظاهر آس��وده‌خاطر اس��ت. او در بريتانيا در 
كنار همسرش ميشل اريس، اس��تاد دانشگاه آكسفورد و دو 
پسرش كيم و آلكس زندگي مي‌كند. خوشبخت و سعادتمند. 
در اين ميان به او خبر مي‌رسد كه بايد براي پرستاري از مادر 
پيرش به رانگون بازگردد. بازگشت او به برمه، كه نشاني است 
از قدرت دروني‌اش، همزمان مي‌شود با شدت گرفتن ناآرامي‌ها 
و خشونت‌هاي حكومت نظامي بر ضدمردم. سوكي با ديدن 

اين خشونت‌ها منقلب مي‌شود. 
در پي اعتراضات مردمي، ديكتاتور برمه ژنرال »نه وين«، 
تظاهر مي‌كند كه تسليم خواسته‌هاي انقلابيون شده است. در 
اين ميان دوستان و نزديكان سوكي از او مي‌خواهند در رانگون 
بماند و به‌عنوان فرزند قهرمان ملي كشور، رهبري جنبش رو 
به تكوين »اتحاد ملي براي دموكراسي« را بر عهده بگيرد. آنها 
معتقد هستند كه دختر ژنرال آنگ‌‌سان فقيد، مي‌تواند يك 

رهبر تشريفاتي مقتدر براي جنبش باشد. 
همسر سوكي در صحنه‌اي از فيلم مي‌گويد: »ما هميشه 
حس مي‌كرديم اين لحظه )انتخاب سوكي به رهبري( روزي 
اتفاق خواهد افتد.« جمله‌اي كه ممكن است براي افراد ناآگاه، 

گيج‌كننده و حاكي از بي‌توجهي فيلمس��از به تعهد شخصي 
س��وكي و همسرش به برمه باشد. )ممكن است از اين جمله 
چنين نتيجه‌گيري شود كه سوكي ازروی اجبار و نه از روي 

اختيار مسووليت رهبري را برعهده گرفته است.( 
پس از پيروزي س��وكي در نخستين انتخابات سراسري 
برمه، ژن��رال »نه وين« و ارتش ظال��م تحت امرش تصميم 
مي‌گيرن��د نف��وذ او را بر جامع��ه محدود كنن��د. البته آنها 
نمي‌خواهند سوكي را به قتل برسانند و با اين اقدام اشتباه، از 
او يك شهيد بسازند. پس از پيروزي قاطع سوكي در نخستين 
انتخابات برمه، نظاميان حاكم مانع از قدرت گرفتن او مي‌شوند 

و او را 15 س��ال در خانه‌اش زنداني 
مي‌كنند. س��وكي طي اين مدت به 
تلفن، روزنامه و تلويزيون دسترسي 
ندارد و به ندرت و بسيار دير به دير 
 به خانواده‌اش اجازه داده مي‌ش��ود
با او ملاقات كنند. اعضاي خانواده او 
هم حق اقامت در كشور را ندارند و 
بايد پس از هر ديدار، كشور را ترك 

كنند. 
رب��كا فرين ك��ه فيل��م »بانو« 
نخس��تين فيلمنامه بلندش است، 
فيلمنامه را بر اساس گفت‌وگوهايش 
با نزديكان خانم سوكي نوشته است. 
بزرگ‌تري��ن چال��ش او در نگارش 
اين فيلمنام��ه، ارايه دادن تصويري 
درس��ت بود هم از خانم س��وكي و 
هم از رخدادهاي سياس��ي‌ مرتبط 
ب��ا او.  با توج��ه به زم��ان محدود 
فيل��م، ح��ذف بخش��ي از اتفاقات 
تاريخي مه��م در فيلمنام��ه، قابل 
درك و پذيرفتني اس��ت. اما اينكه 
برخ��ي اطلاعات و مفاهيم از طريق 
ديالوگ‌هاي سطحي و شعارگونه به 
تماش��اگر منتقل شود، چيز جالبي 
نيس��ت. مثلا از يك ط��رف ژنرال 

 ني وين را مي‌بينيم كه نعره‌زنان به يونيفرم‌پوش��ان چاپلوس 
زير دستش دستورات ظالمانه مي‌دهد و از طرف ديگر سوكي 
را مي‌بينيم كه با جملات��ي به ظاهر خردمندانه و گهربار اما 
شعاري، با هوادارانش صحبت مي‌كند؛ مثلا در جايي مي‌گويد: 

»دموكراسي زماني اثرگذار است كه همه را شامل شود.«
اين سطحي‌نگري تقريبا در اكثر صحنه‌هاي فيلمنامه ديده 
مي‌ش��ود، حتي در مكالمات روزمره شخصيت‌ها. نكته ديگر 
اينكه چون انگليسي‌زبان اول سوكي نيست، در فيلم مي‌بينيم 
كه گفت‌وگوهاي او با همس��ر و فرزندانش بس��يار رسمي و 
خشك است. بسون متخصص ساختن فيلم‌هاي اكشن است، 

اما در اين فيلم برخلاف انتظار مي‌بينيم كه شيوه كارگرداني 
او بس��يار محافظه‌كارانه و سنتي اس��ت. نوعي آسان‌گيري و 
ريسك‌گريزي در كارگرداني فيلم احساس مي‌شود و چنين 
به نظر مي‌رس��د كه تكيه اصلي كارگردان صرفا روي شأن و 
بزرگي شخصيت اصلي است. فيلم صرفا تصويري از رنج‌هايي 
كه سوكي بزرگوارانه تحمل مي‌كند، ارايه مي‌دهد، اما تلاشي 
در جهت شناختن و توضيح وضعيت آشفته سياسي‌اي كه در 

پشت‌پرده در جريان است به خرج نمي‌دهد. 
بازيگر نقش اصلي، ميش��له يوه، حضوري مقتدر در فيلم 
دارد؛ تجس��مي از تعهد و اخلاق در هر صحنه. ش��خصيتي 
جذاب و دوست داش��تني، به‌خصوص در مواقعي كه گل به 
موهايش مي‌زند. اما چيزي كه دس��ت و پاي او را براي بازي 
بهتر و نفوذ به عمق ش��خصيت سوكي بس��ته، ديالوگ‌هاي 
اتوكشيده‌اي اس��ت كه فيلمنامه‌نويس در دهانش گذاشته. 
مشكل ديگر بازي او اين است كه نتوانسته جدال شديد دروني 
سوكي را روي پرده پياده كند. همان جدالي دروني كه وي را 
واداش��ته در اين س��ال‌هاي انزوا و اسارت خانگي وقار خود را 

حفظ كند و استوار بر سر مواضعش بماند. 
جذاب‌ترين و تاثيرگذارترين عنصر فيلم، داس��تان عشق 
س��وكي و همس��رش است. اين عش��ق ش��ورانگيز و پيوند 
ناگسستني، به‌خصوص در صحنه آخر خود را نشان مي‌دهد. 
پيوندي كه با وجود س��ال‌ها جدايي، حفظ شده و همچنان 
باقي مانده اس��ت. البته ديويد تيوليس )بازيگر نقش ش��وهر 
س��وكي(، كه انتخاب درس��تي براي اين نقش است، در اين 
صحنه توانسته بازي تاثيرگذارتري در مقايسه با يوه ارايه دهد، 
كه دليلش انتخاب ديالوگ‌هاي مناسب براي او و ديالوگ‌هاي 
نامناسب براي يوه است. جاناتان رجت و جاناتان وود هاوس، 
بازيگراني كه نقش فرزندان سوكي را بازي كرده‌اند هم بازي 
درخشاني دارند و به‌خوبي توانسته‌اند نقش خود را در بياورند؛ 
دو بچه خوب تربيت ش��ده‌اي كه خيلي زود دچار رنج ناشي 
از جدايي از والدين شده‌اند.  طراحي صحنه‌هاي فيلم بسيار 
زيباس��ت. آن بخش از داستان فيلم كه در برمه مي‌گذرد، در 
تايلند فيلمبرداري ش��ده است. البته بخش اعظم صحنه‌ها، 
داخلي است؛ صحنه‌هايی كه در آنها سوكي را يا در خانه‌اش در 
انگلستان مي‌بينيم يا در زندان خانگي‌اش در رانگون. موسيقي 
فيلم كه ساخته اريك سرا است و چند تكه هم از قطعه »كانن 
در رماژور« اثر يوهان پاچلبل )آهنگساز آلماني قرن هفدهم( 
را دارد، عالي است، به‌خصوص در صحنه اعطاي غيابي جايزه 
صلح نوبل به سوكي؛ يكي از معدود صحنه‌هاي فيلم كه حس 

و حالش همان‌طور در آمده است كه بايد باشد. 
منبع: ورايتي

نگاهي به فيلم »بانو«، تازه‌ترين اثر لوك بسون

سطحي و اتو كشيده
جاستين چانگ/ ترجمه فريد الوندي‌پور
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