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تازه چه خبر دكترجون؟روياهايي كه مي‌آيند

مردي كه مقابل فورد ايستاد
بازيگ��ر �� برولي��ن،  ج��اش 

»دبليو« قرار اس��ت در نقش��ي 
مش��ابه »ارين براكوويچ« بازي 
كند. اين بازيگر كه هفته آينده 
با »مردان سياه‌پوش 3« به روي 
پرده نق��ره‌اي باز مي‌گ��ردد در 

فيلمي كه از كتاب »بي‌اعتناي��ي تراژيك« آدام پننبرگ 
اقتباس مي‌شود، نقش وكيلي را بر عهده خواهد گرفت كه 
در پرونده‌اي مربوط به سال 2000 از قربانيان يك نقص 
فني شركت خودروسازي فورد و تايرسازي فايرستون دفاع 
كرد. ماجرا به واژگوني خودروهاي فورد اكسپلور به علت 
تركيدن لاستيك‌هاي ضعيف فايرستون و شكايت قربانيان 
اين ماجرا مربوط مي‌شود كه احتمالا نيكول كيدمن، كيت 

بلنچت يا لورا ليني نقش يكي از آنها را ايفا خواهد كرد. 

صداي تو در سر من
كارگردان انگليس��ي چهار ��

بخ��ش آخر مجموع��ه »هري 
پاتر« و بازيگر نقش »هرمايوني« 
در اي��ن مجموع��ه، در فيل��م 
ديگري همكاري خواهند كرد. 
ب��ه گ��زارش ددلاي��ن، ديويد 

ييت��س بعد از موفقيت تجاري و هنري مجموعه »هري 
پاتر« فيلمي نسبتا جمع و جور به نام »صداي تو در سر 
من« را كارگرداني خواهد كرد كه اقتباسي است از كتاب 
خاطرات زني به نام اما فارست كه اما واتسن نقش او را ايفا 
خواهد كرد. اما فارست زني بود كه روانپزشك خود را كه 
به سرطان مبتلا بود، از مرگ نجات داد. نقش روانپزشك 

را استنلي توچي بازي مي‌كند. 

بازيگران دشمن
ملاني لوران )بازيگر »اراذل ��

بي‌آب��رو«(، ايزاب�ال روس��ليني 
)بازيگر »سوراخ كليد«( و سارا 
)بازيگر »جهانش��هر«  گ��دون 
كراننبرگ( در فيلم »دشمن« 
كه اقتباس از رمان ژوزه ساراماگو 

)و برداشت آزاد از داستان »همزاد« داستايوفسكي( است، 
به جيك جيلنهال )»برادران« و »كد مبنا«( مي‌پيوندند. 
هفته گذشته ددلاين گزارش داد كه دني ويلنو، كارگردان 
كانادايي فيلم فرانسه‌زبان نامزد اسكار »سوختگان« قصد 
دارد از بازيگران بين‌المللي براي اين فيلم تازه بهره ببرد. 
فيلمنامه را خاوير گالون از كتاب ساراماگو، نويسنده فقيد 

پرتغالي برنده نوبل ادبيات اقتباس كرده است. 

تصاوير كوچك زيباي متحرك
سينماي جهان در دو هفته گذشته شاهد اكران آثار ��

مط�رح متعددي بود كه تعدادي از آنها را در اين س�تون 
معرف�ي كرده‌ايم. فيلم‌هاي ديگري ه�م بودند كه مجال 
معرفي آنها را نداشتيم؛ از جمله »كيسه‌اي پر از چكش«، 
»بونساي«، »عشق خطرناك«، »چشمان اژدها«، »آشيان 
ساختن«، »فيلي كيد«، »جاده«، »قطعات كوچك زيباي 
متحرك« ، »الِ گرينگو«، »دختر مترقي« و »ساده‌لوح«. 

  
پليس 

Polisse
برنده جايزه ويژه هيات داوران جشنواره كن پارسال، به 
كارگرداني خانم مِيوِن لوبسكو با فيلمنامه‌اي كه كارگردان 
همراه با امانوئل باركو نگاشته، فيلمي است درباره يگان 
حفاظت از كودكان پليس پاريس و كشمكش‌هاي روزمره 
آنه��ا. در اين فيلم كه عنوانش را از كل نگارش غلط يك 
كودك از واژه »پليس« گرفته است كارن ويار، جويستار، 
مِيون، ماريا فوآ، نيكلا دووشل و امانوئل باركو حضور دارند. 
زمان نمايش فيلم 127 دقيقه است و در آن به زبان‌هاي 

فرانسه، ايتاليايي، رومانيايي و عربي صحبت مي‌شود. 
رزمناو 

Battleship
اكش��ن علمي- تخيل��ي »رزمناو« ك��ه از يك بازي 
ويديويي اقتباس ش��ده، داس��تان نبرد ميان ناوگان‌هاي 
چند كش��ور و يك ناو زره‌پوش از سياره‌اي ديگر در دريا، 
هوا و خش��كي و تلاش انسان‌هاي درگير براي بقا در اين 
ش��رايط را به تصوير كش��يده اس��ت. فيلم را پيتر برگ، 
سازنده »هنكاك« و »قلمرو پادشاهي« كارگرداني كرده 
است. تيلور كيتش، بروكلين دكر، آلكساندر اسكارسگارد، 
ريانا، آسانو تادانوبو و ليام نيسن از بازيگران اين اثر 131 

دقيقه‌اي هستند. 
حالا كجا برويم؟ 

Where Do We Go Now?
اين كمدي/درام محصول مش��ترك لبنان، فرانسه، 
مص��ر، ايتالي��ا و برنده جاي��زه منتخب تماش��اگران در 
جشنواره‌هاي سن سباستين، اسلو و تورنتو سال 2011 
را خانم نادين لباكي بازيگر، نويسنده و كارگردان لبناني 
ساخته است. در روس��تايي دورافتاده كه اقوام و مذاهب 
مختل��ف دوش��ادوش يكديگر زندگ��ي مي‌كنند، آتش 
اختلاف‌هاي فرقه‌اي برپا مي‌ش��ود و زنان روستا از هر دو 
طرف دست به يكي مي‌كنند تا صلح برقرار شود. نادين 
لباكي، ليلا فواد، كلود مس��وبا و آنتوانت النوفيلي در اين 

فيلم 110 دقيقه‌اي بازي كرده‌اند. 
جام

 The Cup
درام اس��تراليايي »جام« براساس يك داستان 
واقعي س��اخته ش��ده ك��ه در جريان مس��ابقات 
سواركاري س��ال 2002 ملبورن اتفاق افتاده است. 
حادثه‌اي مرگب��ار براي يكي از دو برادر س��واركار 
مدعي قهرماني اتفاق مي‌افتد و برادر ديگر با كمك 
يك مربي سعي مي‌كند براي زنده نگه داشتن ياد 
برادرش افتخار كسب كند. برندان گليسن، استيون 
كوري و دنيل مك فرسن در اين فيلم به كارگرداني 
سايمون وينس��ر حضور دارند. زمان نمايش فيلم 

107 دقيقه است. 
اي كاش

 I Wish (Kiseki(
كيوچي 12ساله كه والدينش طلاق گرفته‌اند و با 
پدربزرگ و مادربزرگ در شهري در جنوب ژاپن زندگي 
مي‌كند، از برادر كوچك‌ترش كه با پدر در شمال كشور 
زندگي مي‌كند، دورافتاده اس��ت و آرزو دارد كه روزي 
خانواده‌اش به هم بپيوندند. قطار سريع‌السيري كه دو 
ش��هر را به هم مرتبط مي‌كند، كيوچي را به اين فكر 
مي‌اندازد كه شايد اين قطار به شكلي معجزه‌آسا او را 
به آرزويش برساند. هروكازو كوريدا فيلم را كارگرداني 
كرده اس��ت و كوكي مائه دا، اوشيرو مائه دا و ريوگي 

هاياشي از بازيگران فيلم هستند. 

سودوكو
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي‌تكرار است
و امروزه به جدولي از اعداد گفته مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج

در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد يك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي 

نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.
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عمودي: 
1- ن��ام قديم اهر- جوهر مخصوص مهر 2- پايدار ماندن- 
آبگير- متقارب 3- نمد درس��ت مي‌كند- شهر لاتين- پدر 
آذري 4- دوزخ- آرامش- سه كيلو 5- دريا-پيشوند منفي- 
پارچه روپوش��ي- عضو صورت 6- نام‌ها، اسامي- كرگدن- 
س��ازمان معروف س��ريال »كمربندها را ببنديد« 7- نقطه 
بيگانه- اشاره به ذات حق- نزد ايرانيان است و بس- بسيار 

سخن‌چين 8- جمع مفتاح- يافتن 9- زندگاني- سوغات 
گج��رات- هواپيماي عجول- ن��ام 10- امتحان- جمع 
وزير- جاي داخل ش��دن 11- پش��ته خ��اك- گياهي 
با ميوه تلخ- تصديق روس��ي- حرف فاصله 12- واحد 
پول بلغارستان- جمع نديم- نوعي عدسي 13- معشوقه 
رامين- تخم ماهي- قطار ش��هري 14- محبوب من- 

نامي پسرانه- عصب خارجي 15- متذكر- هدهد

افقي: 
1- فرماندار كوفه در عهد امام حسين)ع( 
- جبريي��ل 2- ع��دد- جمع مس��مار- 
فدراسيون بسكتبال 3- آسان، سهل، بي‌نقش و نگار، 
بي‌پيرايه- جداگانه- آنكه از نسل علي و فاطمه است 
4- نظير- گازي بي‌رنگ و آتش‌زا- حرف مشايعت 5- 
پايتخت كانادا- كلاه فرنگي- سكوي شيرجه 6-مسابقه 
اتومبيل‌ران��ي- ديدن- طلاي قالب��ي 7- خاندان- در 
ج��واب هوي- پادش��اه باب��ل 8- م��ردم قرآني- گله 
گوسفندان- شهر همدان- جسد حيوان مرده 9- نام 
قديم كش��ور ميانمار- در معدن به‌دنبال آنند- ش��اخ 
شكس��ته! 10- درخت انگور- لقبي در هندوستان- از 
گاز‌هاي آلي 11- شريك- صنم- بار ديگر 12- زمينه 
موسيقي- ازدحام- انقلابي فرانسه كه در حمام كشته 
ش��د 13- عقايد انتخاباتي- اول صبح- مادر حضرت 
رس��ول 14- سوگ و عزا- كس��ي‌كه به سختي جان 
دهد- مهار بيني شتر 15- اندوخته- اثري از »آنتوان 

چخوف« نويسنده روسي
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قبل از پرداختن به فيلمي كه يكسره بر محور موضوعاتي 1 
پيرامون پليس روايت مي‌شود، بهتر است رويكردي اجمالي 
به وظايف اين گرايش از پليس، يعني پليس BPM داشته باشيم. 
اين نوع پليس كه در بس��ياري از نقاط جهان -البته با اس��امي 
متفاوت- فعاليت مي‌كند، اختصاصا وظيفه‌اش حمايت از كودكان 
و نوجوانان زير سن قانوني )18 سال( است. از مهم‌ترين وظايف 
آنها تحت نظر گرفتن كودك‌آزاران، گفت‌وگو و مشاوره با والدين 
كودكاني كه مورد آزار قرار گرفته‌اند، دس��تگيري كودك‌ربايان و 
كودكان جيب‌برُ، نظارت بر تخلفات اينترنتي و در كل، سعي در 
رفع مشكلات افراد زير سن قانوني و مقابله با كساني است كه آنها 

را به هر نحوي مورد تعرض قرار مي‌دهند. 

اولي��ن چيزي كه قبل از دي��دن فيلم توجه‌مان را به خود ۲ 
جلب مي‌كند، املاي اش��تباه كلمه پليس اس��ت. مِيوِن، 
كارگردان فيل��م در توضيح نام فيلمش مي‌گويد ك��ه از ابتدا با 
ساده نوشتن نام پليس مشكل داشته و كليشه‌اي بودن آن، او را 
مي‌آزرده است. از طرف ديگر تهيه‌كننده فيلم نيز با گذاشتن اسم 
پليس بر فيلم مخالفت داشته است. كارگردان به اين فكر مي‌افتد 
كه در چگونگي س��اختمان اين كلمه تغييراتي را لحاظ كند، تا 
اينكه روزي به‌طور اتفاقي مي‌بيند كه پسر كوچكش Police را 
به اشتباه Polisse نوشته و همانجا ايده تحرير اسم فيلم قطعي 
مي‌شود. از مزاياي برگزيدن اين نام براي فيلم از طرفي تخفيف 
در ش��دت بار معنايي آن اس��ت و از طرف ديگر اين نوع پليس، 
وظيفه‌اش هموار كردن مش��كل ك��ودكان و نوجوانان و برآورده 
كردن نس��بي آسايش آنهاست و اين اشتباه كودكانه در نوشتن 
واژه پليس به دست بچه‌ها، در مجموع، در راستاي كليت اثر قرار 
مي‌گيرد. مِيوِن تلاش مي‌كند تا به تقليد از نحوه نگارش پليس به 
وسيله كودكان، نوعي فونت براي نوشتن نام فيلم تهيه كند. جالب 
اينجاس��ت كه اشتباه ايراد كردن اين واژه كه در پوستر و ابتداي 
فيلم مي‌بينيم، همان طرحي است كه بدون هيچ افكت گرافيكي، 

اولين بار كارگردان نوشته و به تهيه‌كننده ارايه داده است. 

دومين چيزي كه قب��ل از ديدن فيلم خودنمايي مي‌كند، ۳ 
طراحي پوس��تر اصلي فيلم است. در اين پوستر، پليسي را 
مي‌بينيم كه جلوي صورت خود، عكس كودكي )يكي از كودكان 
در فيلم( را گرفته اس��ت؛ اين عكس دقيقا در تقارن بين اعضاي 
صورت كودك با پليس قرار گرفته و اين مساله را به ذهن متبادر 
مي‌كند كه گويي پليس با كودك يكي شده است. اين مساله پس 
از ديدن فيلم و فصل مربوط به زني كه بچه‌اش مرده به دنيا مي‌آيد 
)يكي از سكانس‌هاي منقلب‌كننده فيلم(، تشديد مي‌شود؛ آنجا 
كه پليسي به نام اريس كه نتوانسته مادري را راضي كند تا براي 
بچه مرده‌اش نامي برگزيند، خيره به كودك نارس مرده، نام خود 
را بر او مي‌نهد. اين يكي‌ديدن خود با كودكان آزارديده، مي‌تواند با 

نگاهي آرمانگرايانه، خاستگاه شغلي همچون پليس BPM باشد. 

رواي��ت »پلي��س«، روايت خ��رده داستان‌هاس��ت؛ خرده 4 
داستان‌هايي كه بر محوريت دغدغه‌ها و مشكلات گروهي 
از پليس‌ها روايت مي‌شود. ريتم فيلم تند است و اتفاق‌ها فراوان. 
در واقع نويسنده/ كارگردان سعي بر بازسازي واقعيت زندگي اين 
پليس‌ها را داشته است. خود مِيوِن مي‌گويد با ديدن يك مستند 
تلويزيوني راجع به پليس BPM به شدت تحت‌تاثير قرار گرفته 
و پيش از آنكه روايت اين فيلم را بنويسد، مدت نسبتا زيادي را 
در كنار اين پليس‌ها گذرانده و از نزديك، شاهد سختي اين كار 
و مصايب آن بوده است. سپس، با برشمردن چند تن از بازيگران 
فيلم قبلي‌اش »بزم هنرپيشگان« و سپردن نقش‌هايي به آنها كه 
شبيه به شخصيت واقعي‌شان باشد و تكيه بر آنچه كه در واقعيت 
حادث گشته ساخت فيلم را شروع كرده )براي نمونه مِيوِن ايده 
سكانس��ي كه در آن اريس خودكشي مي‌كند را از اتفاقي واقعي 
كه براي يكي از كارمندان مركز حمايت از كودكان افتاده، گرفته 
است(. در اين واقعيتِ به فيلم درآمده به شكلي تمام‌عيار با يك 
حاد- واقع‌گرايي )هايپررئاليسم( سينمايي طرف هستيم كه به 
واسطه پارامترهايي چون فيلمبرداري با دو دوربين در بسياري از 
صحنه‌ها به اين موقعيت دامن‌زده مي‌شود. اغلب منتقداني كه در 
مورد اين فيلم نوشته‌اند، به اين نكته كه »پليس« به شكلي كاملا 
بديهي به مستندي سينمايي مي‌ماند اشاره كرده‌اند )خود مِيوِن از 
ذكر اين موضوع بسيار ناراحت مي‌شود(. بدون شك همين سعي 
در بي‌پرده تصوير كردن مسايلي كه روايت با آنها پيش مي‌رود، 
س��بب مي‌شود تا مخاطب از بار سنگين احساسي فيلم منقلب 
شود و بس��ياري از نقص‌هاي فيلم را ناديده بگيرد؛ صحنه‌هايي 
چون ماجراي پس��رك سياهپوست )عثمان(، مرده به دنياآمدن 
يك بچه و درگيري دو پليس زن با هم، نمونه‌هايي هس��تند كه 
-اگرچه م��وردي چون مثال آخر غيرطبيعي مي‌نمايد- حتي با 

چند بار ديدن فيلم از تاثيرشان كاسته نمي‌شود. 

اس��تراتژي روايي »پليس« بر يك مس��ير مشخص پيش ۵ 
مي‌رود كه در تماميت خود، تابعي است از رفتار نويسنده/
كارگردانش. اگر بخواهيم اين استراتژي را به خوبي درك كنيم، 
بهتر اس��ت نگاهي به توالي چند سكانس فيلم بيندازيم. فيلم با 
صحبت‌هاي زجرآور يك كودك در مورد سوءاس��تفاده پدرش از 
او ش��روع مي‌شود؛ صحبت‌هايي كه از همين ابتدا طعم دهان را 
تلخ مي‌كند. اما بلافاصله بعد از اين س��كانس، به صورت خندان 
دو دخترك ديگر، در مكاني ديگر برمي‌خوريم و بازي آن دو را با 
پدرشان نظاره مي‌كنيم. اين روند به شكلي دايم - اما نه منظم - 
در طول فيلم ادامه مي‌يابد و عاقبت در اوج خود، در انتهاي فيلم، با 
تدويني موازي، مرگ و موفقيت را در موقعيتي نفس‌گير، مشاهده 
مي‌كنيم. نكته اينجاست كه با خواندن مصاحبه‌هايي كه با مِيوِن 

بعد از ساخت اين فيلم انجام شده، مي‌بينيم كه او در واكنش به 
برخي پرسش‌هاي كاملا جدي، مي‌خندد. خود او در توجيه اين 
رفتار مي‌گويد كه در طول زندگي‌اش نيز همين‌طور بوده است؛ 
هر وقت با خبر ناگواري روبه‌رو مي‌شود، با خنديدن سعي مي‌كند 
تا موقعيت را تعديل دهد، گويي مي‌خواهد با اين كار كمي از بار 
ناگواري خبر بكاهد. نكته قابل ذكر و تكرار شونده در هر سه اثر 
كارگردان، نقش‌آفريني او در هيات شخصيتي دوربين به دست در 
فيلم‌هايش است كه گاهي قسمت قابل توجهي از تصاوير فيلم از 
دوربين او روايت مي‌شود )با اين تفاوت كه در فيلم آخر دوربين 
عكاس��ي جايگزين دوربين فيلمبرداري شده و نقشي در تعيين 
زاويه ديد ندارد.( مِيوِن به شكلي خودخواهانه در»مرا ببخشيد« 
و»بزم هنرپيشگان«، تجربيات شخصي و غالبا كم‌اهميت زندگي 
خود را تصوير مي‌كند اما ب��ا رهاكردن اين روند در »پليس« به 

نتيجه‌اي قابل قبول‌تر مي‌رسد. 

نقش محتوا در »پليس« از پارامترهايي چون زيبايي‌شناسي ۶ 
بصري و شخصيت‌پردازي پيشي مي‌گيرد. تا آنجا كه فرم، 
تمام‌عيار در خدمت ارايه محتواس��ت و به طور مس��تقل خيلي 
فرصت بروز نمي‌يابد. غالبا مضامين تكان‌دهنده از زبان كودكان 
آزارديده ش��نيده مي‌شود و در ميان حرف‌هاي آنان، به زندگي و 

مشكلات شخصي پليس‌ها در زندگي روزمره‌شان هم پي مي‌بريم. 
دوربين روي دست فيلمبردار نيز، با تكانه‌هاي هميشگي‌اش به 
تنش در صحنه دامن مي‌زند. تنش‌هايي كه با اس��تناد به گفته 
خود كارگردان، اجراي موبه‌موي فيلمنامه نيستند و بعضا بداهه‌اند؛ 

بداهه‌پردازي‌هايي كه در خدمت پيشبرد كليت اثر هستند. 

فيلم آخر خانم مِيوِن، فيلمي است اميدوار‌كننده و به مراتب ۷ 
بهتر از دو فيلم اول او كه به ش��دت كس��ل‌كننده و دست 
دوم بودند. صرف نظر از سوال‌هايي چون »آيا فيلم پليس، تصوير 
درستي از پليس BPM نشان مي‌دهد؟« يا »در مجموع فيلمي 
شعارگونه اس��ت؟« بايد اين را مدنظر داش��ت كه فيلم از همان 
ابتدا و تا آخرين لحظاتش س��عي به برانگيختن مخاطب و همراه 
كردن او دارد و در اين كار نيز موفق مي‌شود؛ فيلمي كه از همان 
اكران اولش در روزهاي ابتدايي جش��نواره كن ۲۰۱۱ و برخلاف 
نظر بسياري از منتقدان، به فيلمي محبوب نزد تماشاچيان بدل 
شد و در انتها نيز دست خالي از جشنواره بيرون نرفت. نويسنده/ 
كارگردان در »پليس«، برخلاف فيلم‌هاي قبلي‌اش توانس��ته به 
ساختاري منسجم‌تر دست پيدا كند و به كمك بازي‌هاي درخشان 
هنرپيشگانش، قدمي رو به جلو بردارد و همين مهم مي‌تواند نويد 

آينده‌اي روشن براي اين فيلمساز جوان فرانسوي باشد. 

نگاهي به فيلم »پليس«

كودكان در بحران
بابك كريمي

فيلم »پليس« برنده جايزه ويژه هيات‌داوران جش��نواره 
ك��ن 2011 و نامزد 15 جايزه س��زار )و برنده دو جايزه( كه 
درب��اره گروهي از پليس‌ه��اي محافظ كودكان اس��ت، كار 
ماهران��ه دوربين و بازيگران را به نماي��ش مي‌گذارد و انرژي 
بسيار و عواطف قدرتمندي را در خود دارد. خانم مِيوِن بازيگر/ 
نويسنده/ كارگردان در فيلم در نقش يك عكاس حضور پيدا 
كرده است. اين فيلم در تاريخ 18 ماه مي )29 ارديبهشت( در 
نيويورك و لس‌آنجلس و پس از آن در سراس��ر آمريكا اكران 
خواهد شد. اين فيلم پرتنش با دنبال‌كردن چندين نفر از افراد 
پليس و پرونده‌هاي متعدد به زمينه‌هاي مختلفي مي‌پردازد و 
مانند آن است يك فصل كامل از عمليات و رويه‌هاي پليسي 
را به نمايش مي‌گذارد، امري كه هم خوب اس��ت و هم بد. در 
حالي كه خانم مِيوِن زمان زيادي را براي پرداختن به مس��اله 
كش��مكش ميان دو جنس، نس��ل‌ها و طبق��ات و همينطور 
رويارويي نظم مس��تقر با آش��وب اجتماعي صرف مي‌كند، به 
برخي از مفاهيم آن‌طور كه بايد و ش��ايد نمي‌پردازد. تماشاگر 
مي‌تواند فش��اري را كه افراد پليس متحمل مي‌ش��وند و نياز 
آنها به خلاص ش��دن از آن را احس��اس كند –آنها از تسكين 
يافتن به ش��يوه كمدي هم استقبال مي‌كنند- و همينطور از 
خودگذشتگي‌اي كه آنها براي رسيدن به يك هدف بزرگتر از 
خود نشان مي‌دهند. فيلم بسيار واقعي و بسيار طاقت‌فرساست. 
هالي�وود ريپورتر:  فيلم »پليس« مثل نيروگاهي اس��ت 
سرشار از تكانه‌هاي عاطفي، كمدي بازيگوشانه و داستان‌گويي 
ب��ا تعه��د ب��ه بازگويي مس��ايل اجتماع��ي؛ ي��ك گام بلند 
تحسين‌برانگيز براي مِيوِن نويسنده كارگردان بازيگر و فيلمي 
كه بالاخره خواهد توانست تماشاگراني را در فراسوي مرزهاي 
فرانسه براي او به همراه داشته باشد. اين تصوير پرطول‌و‌تفصيل 
از افس��ران پليس كه در واحد حفاظت از كودكان پاريس كار 
مي‌كنند، از بازي‌هايي پران��رژي و جاندار از بازيگراني كاربلد 
برخوردار است و برخلاف يك ساختار اپيزوديك سنگين، در 

تاثير‌گذار بودن تا حد زيادي به هدف مي‌رسد. 
ورايتي: جنايت‌هايي كه در داخل خانه انجام مي‌ش��ود و 
اغلب از روابط دروني ناسالم ناشي مي‌شود، واقعيت هراس‌آور 

روزمره اين گروه رنگارنگ از پاسبان‌ها را تشكيل مي‌دهد كه 
تا اندازه‌اي به ضرورت از چاشني طنز و شوخ‌طبعي در رويارو 
ش��دن با مسايل حرفه‌اي خود استفاده مي‌كنند و گاه‌وبيگاه 
در هم مي‌شكنند. با آنكه بخش بزرگي از تاروپود و جذابيت 
فيلم از حاشيه‌هاي دردناك ساخته شده است، نسخه فعلي 
آن‌كه با زمان بيش از دو س��اعت تدوين شده، بيش از اندازه 
ناهمگون است و برخي از سكانس‌ها خام و پرداخت‌نشده به 
نظر مي‌رس��ند... . ميون مانند آثار قبلي خود توانسته است 
بازي‌هايي پرقدرت و ناتوراليس��تي از گروه بازيگرانش بگيرد 
بدون آن‌كه به اوج‌وفرودهاي احساسي افراطي متوسل شود 

كه ممكن بود به رويكردي كاريكاتورگونه منجر شود. 
پلِي ليست: فيلم با س��اختاري بسياربسيار سست –در 
بخش‌هايي اصلا س��اختاري وجود ندارد- مثل يك مستند 
عم��ل مي‌كند و وارد پرونده‌هاي مختلف مي‌ش��ود و از آنها 
بيرون مي‌آيد و با سرك كشيدن به زندگي خصوصي پليس‌ها 
به اين مسايل واكنش نشان مي‌دهد... . آنچه فيلم براي خود 
ض��روري مي‌داند اين اس��ت كه با قدرت به س��كانس‌هايي 
بپردازد كه بر پرونده‌هاي بي‌شمار وارد شده به واحد حمايت 
از ك��ودكان پليس تمركز دارند... و هر جا كه فيلم با خودش 

روراست است، تاثير شگفت آوري دارد. 
گاردين: در اغلب موارد بازيگران مثل دانشجويان رشته 
نمايش به نظر مي‌رس��ند كه در نوعي كارگاه بداهه‌پردازي 
دس��ته‌جمعي شركت كرده‌اند و به آنها گفته شده است كه 
بايد نقش پاسبان‌هاي تحت تنش عاطفي را بازي كنند. اين 
امر باعث ش��ده است كه بر سر يكديگر فرياد بكشند و بعد، 
از همديگر بخواهند كه آرامش خود را حفظ كنند... . بعضي 
از قسمت‌هاي فيلم تاثيرگذار است؛ صحنه‌اي وجود دارد كه 
افس��رهاي پليس را –كه فراتر از حد تحملشان تحت فشار 
قرار گرفته اند- نش��ان مي‌دهد كه بدون آنكه بتوانند خنده 
خود را كنترل كنند، به شكلي ناجور و بي‌تناسب به مدارك 
و شواهد مي‌خندند. ولي در جاهايي ديگر قضاوت‌هايي غلط 

وجود دارد كه لحني وحشتناك به فيلم مي‌دهد. 
منبع: ايندي واير

»پليس« از نگاه منتقدان
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