
- بعضي معتقدند موسيقي تلفيقي پيش از آنكه 
تلفيق دو نوع موسيقي باشد تلفيق دو فرهنگ 
اس�ت. ب�ا پذيرش اين دي�دگاه ما ب�ا دو جهان 
متفاوت فرهنگي روبه رو هستيم كه ممكن است 
ايده هاي موس�يقايي در س�ايه آن قرار گيرند. 

نظرتان درباره اين ديدگاه چيست؟
بته��وون معتقد بود: »براي ب��ه وجود آمدن يك 
اث��ر زيباتر، هيچ قانوني وجود ن��دارد كه نتوان آن را 
زي��ر پا گذاش��ت.« پس در اصل يعن��ي قانوني وجود 
ندارد بنابراين مهم اين اس��ت كه خروجي كار، مورد 
پسند و لذت مخاطب بوده و زيبا باشد درثاني درباره 
تلفيق، يكي از تحقيقات من در زمينه »آهنگسازهاي 
چندفرهنگ��ي« ب��وده اس��ت؛ اينكه اين اف��راد چه 
مي كنند؟ آنها بعد از تس��لط به موسيقي كشورشان 
با موسيقي ديگر مثلًا موسيقي غربي آشنا مي شوند. 
ح��الا اين آگاهي دوس��ويه چطور متبلور مي ش��ود؟ 
گاه��ي مثلًا نوازنده »س��نتور« را اصل قرار مي دهد و 
آلات موسيقي ديگر از آن پيروي مي كنند يا وارد يك 
مجموعه بزرگ تر يعني »اركستر« مي شود كه سنتور 
هم بخشي از اين مجموعه بزرگ است. من خودم در 
ش��رايط دوم قرار داشتم چون دوست داشتم كنسرتو 
بنويس��م. اما با اينكه ايده ها در س��ايه قرار مي گيرند، 
موافق نيستم. من يك قالب موسيقي غربي را گرفتم 
به نام كنسرتو و سنتور را داخل اين مجموعه قرار دادم، 
كه البته مخالفان خودش را داشت و دارد كه البته به 
نظرم اين افراد روح پوياي موس��يقي را نمي شناسند. 
به اين قضي��ه از نماي ديگري هم مي توان نگاه كرد؛ 
ق��رار گرفتن فرهنگ ها در كنار ه��م و همنوايي آنها 
توسط س��از نوازندگان. مثلًا من نوازنده »سنتور« در 
كنار نوازنده »سارنگ« از هند قرار مي گيرم. ما سعي 
مي كنيم همديگر را بفهميم. حالا ببينيم چطور فرهنگ 
من ايراني س��نتورنواز با فرهنگ نوازنده سارنگي هند 
تلفيق شده تا همديگر را بفهميم. بعضي معتقدند زبان 
موسيقي، زبان جهاني است. يكي از استادان ما در همان 
جلسه اول كلاس اين جمله را نوشت و زيرش نوشت: 
»غلط است.« موسيقي در همه جاي دنيا كاملاً بستگي 
به »مفاهيم يك قوم« دارد. اين مفاهيم براي قوم ديگر 
قابل »ترجمه« نيست، به هيچ عنوان. يك جا شما وقتي 
با كفش وارد منزل شويد، رفتار نادرستي است، جاي 
ديگر اگر كفش تان را دربياوريد رفتار اشتباهي انجام 

داده ايد، اين يعني تفاوت فرهنگ.
- ش�ايد مفهوم اين جمله كه: »زبان موس�يقي 
زباني جهاني اس�ت« اين باش�د ك�ه ملت هاي 
مختلف سعي مي كنند با موسيقي بيشتر به هم 

نزديك شوند.
بله، همان مس��اله اي كه به آن اشاره كردم يعني 
نوازن��ده ايران��ي، كنار نوازنده هندي مي نش��يند تا با 
سازهايشان به هم نزديك تر شوند. ديديد دو نفر وقتي 
با هم صحبت مي كنند، يكي ضرب المثل يا اصطلاحي 
را مي گوي��د، طرف ديگر هم مي گويد: »اِ، در فرهنگ 
و زبان ما هم اين اصطلاح به اين ش��كل وجود دارد.« 
حالا ارتباط بين اين دو فرهنگ برقرار مي شود و بعد 
اين دو نفر شروع مي كنند به يافتن نقاط مشترك. در 
واقع ما با موسيقي و نواختن سازهاي اقوام مختلف در 
كنار هم سعي مي كنيم مفاهيم فرهنگي خودمان را به 
شنونده قوم ديگر منتقل كنيم تا به هم نزديك تر شويم. 
مثل غذايي كه مثلاً مرغش را به روش هندي پخته ايم، 
برنجش ايراني اس��ت، ترشي تركي يا عربي را هم به 
عنوان چاشني كنارش مي گذاريم. اين مجموعه غذاي 
خوش��مزه اي اس��ت كه هر كس با وجود اينكه از قوم 
خودش تحفه اي آورده، اما اينها كنار هم قرار گرفته اند 

و خوراك خوشمزه اي را تحويل مخاطب داده اند.
- ديدگاه ديگر در حوزه موس�يقي تلفيقي اين 
اس�ت كه تلفيق دو نوع موس�يقي از دو جهان 
متفاوت از نظر جغرافيايي ممكن نيس�ت يعني 
تلفي�ق در صورت�ي امكان پذير اس�ت كه مثلًا 
دو نوع موس�يقي از ش�رق يا از يك قاره با هم 
تلفي�ق ش�وند. در مقابل برخي ه�م مي گويند 
در پرتضادترين حالت هم مي ش�ود موس�يقي 
تلفيق�ي ارائه كرد يعني تلفيق دو موس�يقي از 
دو جه�ان كاملًا متفاوت. به كدام يك از اين دو 

نظريه اعتقاد داريد؟
اين تلفيق جغرافياي��ي را چطور تعبير مي كنيد؟ 
يعن��ي اينك��ه موس��يقي دو كش��ور از دو جغرافياي 
مختلف را با هم تركيب كرده و از دل آن به موسيقي 

جديدي برسيم؟
- بله.

من موس��يقي را اقليم يا جغرافيابندي نمي كنم، 
هر چن��د مي گويم اقليم هم روي موس��يقي ملت ها 
تاثير مي گذارد. مي گويم من خوراكي از اين منطقه و 
خوراكي ديگر از منطقه اي ديگر با طعمي ديگر دارم، 
آنه��ا را تلفيق مي كنم. اگر خوب بود كه خب، اگر نه، 
اين دو را كنار هم مي گذارم و دوباره از اين خوراك ها 
مي چشم تا ببينم اين بار چه وضعيتي ايجاد مي شود. 
مسلماً دو نوع موسيقي از دو منطقه، نقاطي دارند كه 
يا مكمل يكديگر يا قابل انطباق بر يكديگر هس��تند. 
نمي توان حكم كلي صادر كرد كه دو موس��يقي از دو 
جه��ان متفاوت مث��ل آب و روغن به هيچ وجه با هم 
تلفيق نمي شوند. حتي آب و روغن با حرارت مي توانند 
تا حدي با هم تركيب ش��وند. اگر قرار باش��د تلفيقي 
صورت بگيرد، بايد راه صحيحش را پيدا كرد تا تلفيق 
درست بوده و دلنشين باشد. اشتباه موقعي رخ مي دهد 
كه ما ادعا كنيم روغن را در آب حل كرده ايم، اما واقعاً 
اين كار را نكرده باش��يم؛ آب را در آب حل كرده و به 
اسم »محلول آب و روغن« به خورد مخاطب بدهيم. 

اين درست نيست.
- يعن�ي معتقدي�د اگر هدف حل ك�ردن آب و 
روغن باشد، اشكالي ندارد اما به درستي و واقعاً 

انجام شود؟
دقيقاً. اگر قرار است موسيقي تلفيقي ارائه شود، اين 
تلفيق بايد واقعي باشد تا درست باشد. خيلي وقت ها از 
فكر تلفيقي مثلاً »سنتور و سي تار« متعجب مي شويم؛ 
تلفيق دوساز زنگ دار... محال است. اما اگر اين دو هم 

خوب تلفيق شوند، به هم منطبق مي شوند.
- ي�ا دور از ذهن بودن تلفيق تنبك و پيانو؛ دو 

ساز كاملًا شرقي و كاملًا غربي.
دقيق��اً. در حال��ي كه حالا مي ش��ود و خيلي هم 
زيباست. يك آهنگساز به قضيه تلفيق موسيقي از دو 
جهان مختلف خيلي عملي فكر مي كند؛ نه تئوري و 

بر اساس سنت موسيقايي.
- آي�ا تلقي از موس�يقي تلفيقي اين اس�ت كه 
به نوعي تناس�ب برسيم؟ منظورم اين است كه 
برخي گروه هاي تلفيقي در غرب در موس�يقي 
تلفيق�ي خود كن�ار گروه بزرگ غرب�ي، مثلًا از 
يك يا دو س�از شرقي هم استفاده مي كنند. در 
اين نوع موس�يقي، از موس�يقي ديگري طوري 
استفاده مي كنند كه به نفع موسيقي خودشان 
كنار مي رود. اگر قرار است به تناسب برسيم، آيا 
كنار رفتن يك موسيقي  تلفيقي به نفع ديگري 

معنا پيدا مي كند؟
درباره بخش اول س��وال تان، اگر در تلفيق تناسب 
نباش��د، موسيقي به مجموعه پرهرج و مرجي تبديل 
مي شود كه قابل شنيدن نيست. تناسب آرام بخش است. 
اما اينكه در ادامه سوال كرديد از سازي يا موسيقي اي 
طوري اس��تفاده مي كنند كه به نفع خودشان باشد، 
 موافق نيس��تم. در دانشگاه استنفورد، همايشي به نام 
»music & Brain« برگزار ش��د. برگزاركننده اين 
كنس��رت يك آهنگساز بود. كنس��رتويي براي ويولن 
نوشته بود كه از سنتور هم استفاده كرده بود. سنتوري 
كه به من نشان داد يك سنتور قديمي در ابعاد بزرگ 
بود. او از اين س��نتور به عنوان يك ساز شاخص، يك 
نكته جديد در كارش اس��تفاده ك��رده بود. اين عملًا 
نش��ان مي دهد كه آنها ن��ه معتقدند و نه مي خواهند 
يك موس��يقي به نفع ديگري كنار رفته يا در آن حل 
شود. به نظر آنها تحولات و تازه ها نه تنها تهديدكننده 
نيس��ت، بلكه بعد جديدي را به ابعاد آهنگس��ازي و 
هنرشان مي افزايد. آهنگسازي پيشرو، هم در موسيقي 
هنري و هم در موس��يقي فيلم وجود دارد. موسيقي 
قرار نيس��ت به نفع ديگري كنار برود، اصلًا نمي شود. 
تصور كنيد در يك فيلم غربي كه صحنه اي از آن در 
فضاي شرقي است از موسيقي شرقي استفاده نشود، 

چنين چيزي امكان ندارد.
- نظريه ديگر اينكه بعضي معتقدند در موسيقي 
تلفيقي بايد به حل شدن دو فرهنگ برسيم تا از 
اين طريق به فرهنگ موسيقايي سومي برسيم. 

چقدر با اين نظر موافق هستيد؟
به »حل شدن« معتقد نيستم. دو فرهنگ مي توانند 
در كنار هم به مسالمت آميزترين شكل ممكن حضور 
داش��ته باش��ند و به زيبايي هر يك خودشان را بيان 
كرده و مخاطبان مشترك هم داشته باشند. دو فرهنگ 
مي توانند به يكديگر »بافته شوند«. حل، نه. حل شدن 
»ماهيت« را تغيير مي دهد. اما اگر به هم بافته شوند، 
زيباتر است. هر كدام هستند، استقلال شان را دارند، 
انس��جام دارند، اما هيچ يك از بين نرفته اند. موسيقي 
امري است كه به فرهنگ، اقليم و مردم هر منطقه اي 
تعلق دارد. اگر موسيقي دو فرهنگ را در هم حل كنيم، 
محلول آنها براي چه كسي، چه فرهنگي و چه قومي 
س��اخته شده اس��ت؟ مردم دنيا هر كدام در جايي، با 
فرهن��گ و جغرافيايي زندگي مي كنند. اين »محلول 
موسيقي« متعلق به كجاست؟ چه كسي با آن ارتباط 

برقرار مي كند؟ بلاتكليف و پا در هواست.
-  در ايران چه برنامه اي داريد؟

ساخت موسيقي دو فيلم به من پيشنهاد شده است 
كه چون هنوز هيچ چيز قطعي نيست اسمي از فيلم و 
كارگردان نمي آورم تا ببينم كار چطور پيش مي رود.

- در زمينه كار با ترانه سرايان چطور؟
در نظر دارم با دكتر افش��ين يداللهي )ترانه س��را( 
روي كاره��اي اركس��تر متمرك��ز ش��ويم و با فضاي 
ترانه ه��اي امروزي كار كنيم؛ در اولين گام به صورت 
آلب��وم. البت��ه دكتر يدالله��ي اس��تفاده از ترانه افراد 
ديگري را هم پيشنهاد داده اما در حال تصميم گيري 

و برنامه ريزي هاي اوليه هستيم.
- زماني كه ش�ما موس�يقي را به عنوان رش�ته 
تحصيلي تان انتخاب كرديد، خيلي از خانواده ها 
از هراس ناش�ي از ع�دم موفقيت فرزندش�ان 
در رش�ته پزشكي يا مهندس�ي تب مي كردند. 
خانواده شما جزء اين گروه نبودند يا شما  عرف 

را شكستيد؟
با شنيدن اين تصميم تقريباً من را طرد كردند. اما 
در حقيقت زمينه ساز گرايش من به موسيقي خود آنها 
بودند.  يكي از سرگرمي هاي من رفتن به باشگاه هاي 
ورزشي بود. ولي والدينم موافق اين سرگرمي نبودند. 
براي اينكه اين عادت را از سر من بيندازند، ساز »سنتور«  
را جايگزين آن كردند. اما چون پدر من معلم بود دوست 
داشت فرزندش هم مثل خيلي از بچه ها دكتر يا مهندس 
شود. اصرار پدرم براي تحصيل من در رشته پزشكي يا 
مهندسي، دليل ديگري هم داشت و آن زندگي سختي 
بود كه پدرم آن را تجربه كرده بود. او در 12 س��الگي 
همه خانواده اش را از دست داد و پيش عمويش بزرگ 
شد. زندگي اش را ساخت و توانست تا مقطع ليسانس 
درس بخواند. 10 سال پيش پدرم در 82 سالگي فوت 
كرد. حس��اب كنيد چه زماني او ليسانس گرفته بود. 
وقتي افراد  با داشتن مدرك ديپلم پروفسور محسوب 
مي ش��دند، مي خواست با تحصيل در يك رشته خوب 

زندگي آرام و در رفاهي داشته باشم. 
- اما خريد همان س�از باعث شد برخلاف علاقه 

والدين به سمت ديگري برويد.

به »حل شدن« معتقد نيستم. دو 
فرهنگ مي توانند در كنار هم به 

مسالمت آميزترين شكل ممكن حضور 
داشته باشند و به زيبايي هر يك 
خودشان را بيان كرده و مخاطبان 

مشترك هم داشته باشند. دو فرهنگ 
مي توانند به يكديگر »بافته شوند«. 
حل، نه. حل شدن »ماهيت« را تغيير 

مي دهد. اما اگر به هم بافته شوند، زيباتر 
است. هر كدام هستند، استقلال شان 

را دارند، انسجام دارند، اما هيچ يك از 
بين نرفته اند. موسيقي امري است كه 
به فرهنگ، اقليم و مردم هر منطقه اي 

تعلق دارد.
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 مهتاب خسروشاهي 

11 موسيقي
گفت وگو با بهرام اسكويي زاده آهنگساز و پژوهشگر

همنشيني مسالمت آميز 
فرهنگ ها 

بهرام اسكويي زاده متولد سال 49 در تهران است. او پس از فارغ التحصيلي 
در رش�ته موسيقي از دانش�گاه تهران و حضور در محضر استاداني چون 
زنده ياد پرويز مش�كاتيان، پش�نگ كامكار، فرامرز پايور و... و تاس�يس 
آموزش�گاه و گ�روه موس�يقي »داروك« به قصد فراگيري بيش�تر راهي 
ايالات متحده مي ش�ود. او در س�ال 2001 ميلادي در مقطع كارشناس�ي 
ارش�د در رشته آهنگس�ازي و تكنولوژي از دانشگاه »كاليفرنيا  ارواين« 
فارغ التحصيل شده و با تغيير دانشگاه محل تحصيل خود در سال 2008 
ميلادي در رش�ته آهنگس�ازي موفق به كس�ب  درجه دكترا از دانشگاه 

»كاليفرنيا سانتاباربارا« مي شود. دكتر اسكويي زاده موفق به كسب جايزه 
نخس�ت »كوروين« براي كارش در اركس�تر زهي مي شود. اسكويي زاده 
مق�الات متعددي در زمينه موس�يقي و انقلاب، تئوري موس�يقي جهان، 
موسيقي و ذهن و... به دانشگاه هاي اروپا، امريكا و ايران ارائه كرده است. 
او هم اكنون در دانش�گاه »كاليفرنيا س�انتاباربارا« در حال تدريس است. 
نخستين اثر او در ايران آلبوم »الست« با همكاري پژمان حدادي است. او 
در زمينه موسيقي تلفيقي هم فعاليت هايي داشته است. در فاصله اقامت 
كوتاه دكتر اسكويي زاده در ايران گپ و گفتي با او داشتيم كه مي خوانيد. 

نه اين باعث نش��د آنها از حرف شان برگردند. براي 
همين من كنكور رياضي دادم اما خودم از س��ر جلسه 
بيرون آمدم تا اعلام كنم علاقه اي به ادامه تحصيل در 
رشته مهندس��ي ندارم. اما همان سال در كنكور هنر 
ش��ركت كردم. س��ال 69.  نتايج اعلام نشد. سال بعد 
دوباره كنكور دادم كه آن س��ال به طور همزمان نتايج 
هر دو را اعلام كردند. سه نفر بودند كه در هر دو كنكور 
قبول ش��دند و من يكي از آنها بودم. قبولي هاي سال 
قبل مي توانس��تند دانشگاه تهران و قبولي هاي همان 
سال دانشگاه هنر را انتخاب كنند. من دانشگاه تهران 

را انتخاب كردم. 
- چه درس هايي آموزش مي دادند؟

دروس تاريخ��ي، دروس ابتداي��ي آهنگس��ازي و 
نوازندگي س��نتي. در آن زمان بيشتر هدف آموزش و 
گرايش هنرجوها به سمت موسيقي ايراني بود. تلاش 
مي كردند »سولفژ« و »تئوري موسيقي ايراني« را ياد 
بدهند. اما آن زمان جزوه يا كتاب مدوني در اين زمينه 

نبود و همين مساله كار را سخت مي كرد. 
- نوازندگي كلاسيك را قبول نداشتند؟

ن��ه، همي��ن نكته عجيب��ي بود چون اي��ن نظر با 
هدف گذاري هنرس��تان در تضاد ب��ود. در همان دوره 
نكات جديدي وارد دايره معلومات موسيقايي من شد. 
مثل »فيزيك آكوستيك« كه هنوز هم به آن علاقه مند 
هستم. شايد اين به دليل برخورد اول دكتر خسرو مولانا 
در نخستين جلسه كلاس بود. اينكه تا وارد كلاس شد، 
گفت: »ش��ما اين همه موسيقي كار كرده ايد اما اصلًا 
نمي دانيد اصل موسيقي چي هست.« همان حرف باعث 
ش��د به اين مبحث علاقه مند شوم اما درباره نوازندگي 
كلاسيك سوال كرديد. شيوه آموزش به نحوي بود كه 
ما به سمت موسيقي ايراني گرايش پيدا كنيم و خب در 
مقابل هيچ نوع موسيقي ديگري را جدي نمي گرفتيم. 
اما به تدريج با موسيقي كلاسيك هم آشنا شدم. اين 
علاقه به تدريج و اصولي اتفاق افتاد طوري كه س��ال 
آخر دانشگاه علاقه خاصي به موسيقي كلاسيك پيدا 
كردم و  همين باعث شد وقتي امريكا رفتم فقط روي 

موسيقي كلاسيك متمركز شوم. 
- چرا امريكا  و نه كشوري ديگر مثل اتريش كه 
آن را ب�ه عنوان يكي از مهدهاي موس�يقي دنيا 

مي شناسند؟
ابتدا اين را توضيح بدهم. اتريش كشور منحصر به 
فردي از نظر برگزاري كنس��رت است. به دليل تالارها 
و امكانات ويژه اي كه دارد. اين كش��ور ش��اخص است 
به دليل آهنگسازهاي برجسته اي كه دارد. اما اتريش 
ديگر مهد اصلي موسيقي نيس��ت چون در سال هاي 
اخير، ن��ه خيلي قبل تر از زمان »چايكوفس��كي« كه 
آهنگس��ازهاي نوآوري چون او پا به عرصه گذاش��تند 
زماني كه مي خواستند براي نخستين بار كار جديدشان 
را اجرا كنند، به دليل اختلافي كه با »كنسرواتوار« پيدا 
مي كردن��د امريكا را انتخاب مي كردن��د. »دوورژاك«، 
»راخمانينف« و... هم همين طور. خودم را با آنها مقايسه  

نمي كنم. منظورم اين است كه جو موسيقايي اروپا به 
شكلي است كه »تازه ها« را به سختي مي پذيرند اما در 

مقابل شرايط در امريكا به گونه ديگري است. 
- آزادي كامل؟

اين طوري بگويم، امري��كا مثل تالار خيلي خيلي 
بزرگ��ي اس��ت كه ت��و مي تواني در گوش��ه و كنار آن 
كارهايي انجام دهي كه همان كارها را بايد در نقاط ديگر 

محتاطانه انجام دهي. مي تواني عرصه هاي جديدي را 
تجربه كني و شايد خيلي مهم نباشد كه تجربه هايت 
به نتيجه برسد يا نه. البته اين شايد به دليل آن است 
كه افراد خيلي زير ذره بين نيستند. اصلاً ديده نمي شوند. 
- شايد اين خاصيت كشورهاي سرمايه داري است 

كه در ابعاد مختلف زندگي شان ديده مي شود.
دقيقاً. آزادي و كمي بي توجهي. اين باعث مي شود 

تو كمي بي دغدغه تر و بي پرواتر عمل كني. 
- و اين زير ذره بين نبودن و آزادي عمل مي تواند 

خلاقيت زا باشد. موافقيد؟
ش��ايد. ش��ايد آنجا ش��رايط ملغمه اي از آزادي و 
بي پروايي اس��ت كه البته از دل همين شرايط نوابغي 
هم بيرون مي آيند. به همين دليل شايد همين شرايط 
من را به فكر ادامه تحصيل در اين كش��ور انداخت. از 
طرفي ديدگاه سنت گرايانه اروپا به موسيقي خودشان 
هم باعث ش��د من پس بزنم. مثلاً اروپايي ها معتقدند 
»كنسرتو« فقط براي بعضي سازها ممكن است و مثلًا 
سازي مثل »سنتور« اصلاً جايي در كنسرتو ندارد. اصلًا 
سنتور ساز است؟! اما نگاه امريكايي ها متفاوت است. اگر 
بگويي سازي به اسم سنتور وجود دارد مي گويند: بزن، 
درباره اش به ما توضيح بده. البته اين را هم بگويم كه 
اين توجه به اين معني نيست كه ديگر از همين امروز 
سنتور ساز مورد علاقه آنها مي شود. مي خواهم بگويم 
»فرصت مي دهند«، توجه مي كنند حتي اگر بعد از يك 

ساعت همه آنچه را شنيده اند فراموش كنند. 
- برگردي�م  به زماني ك�ه براي ادامه تحصيل به 

ايالات متحده رفتيد.
اشاره كردم. سال آخر دانشگاه به موسيقي كلاسيك 
علاقه مند شدم. در امريكا هم مي خواستم دانشگاهي را 
انتخاب كنم كه از فضاي موسيقي ايراني دور باشد و به 
همين دليل دانشگاه كاليفرنيا ارواين را انتخاب كردم.  
از قب��ل هم كمي اطلاعات كامپيوتري داش��تم. براي 
همين براي ادامه تحصيل در مقطع كارشناسي ارشد 
رشته آهنگسازي و تكنولوژي را انتخاب كردم. در اين 
رشته فارغ التحصيل شدم. اما يك نكته ذهنم را درگير 
كرد. اينكه موسيقي كامپيوتر يعني اينكه تو وارد يك 
اتاق مي شوي كه تنها همكار تو يك »كامپيوتر« است. 
تمام مدت نت مي نويسي، با اين نت ها كلنجار مي روي  
و در نهايت موسيقي اي خلق مي كني اما اين موسيقي 
به ش��دت انتزاعي است. تو هستي و دنياي خودت. به 
قول دكتر افشين يداللهي )ترانه سرا( اين طور كار كردن 
خيلي »شخصي« است. راست هم مي گويد موسيقي 
يا ترانه تو مي ش��ود موس��يقي يا ترانه خيلي شخصي 
و وقتي آن را براي كس��ي اجرا مي كني يا مي خواني، 
نمي توانن��د با آن ارتب��اط برقرار كنن��د و مودبانه اش 
مي شود »ما كه چيزي از موسيقي تو نفهميديم.« اين 
مساله در موسيقي هاي ساخته شده با كامپيوتر خيلي 
اتفاق مي افتد. كنسرت اجرا مي كردم، جمعيت سالن 
از 10، 15 نفر تجاوز نمي كرد. آن هم افرادي بودند كه 

خودشان به شيوه تو  موسيقي مي سازند. 
- ناخواسته شايد موسيقي اي مي ساختيد كه فقط 
افرادي با آن ارتباط برقرار مي كردند كه به ذهنيت 

شما نزديك بودند. 
دقيق��اً. خيلي از همان ها هم متوجه موس��يقي تو 
نمي شوند. مي گويند دستت درد نكند. عالي بود. اما اين 
براي اين است كه تو بعداً قرار است به آنها بگويي دستت 
درد نكند. البته اينها همان نوابغي هستند كه كيبوردها 
و سمپل هاي ما را مي سازند. اما موسيقي شان از شدت 
انتزاعي بودن براي همه قابل درك نيست. من اين طور 
آهنگسازي انتزاعي را با كار يك فيزيكدان و مهندس 
مقايس��ه مي كنم. فيزيكدان به دنبال مسائلي مي رود، 
نكاتي را كشف مي كند اما شايد به فكر استفاده عملي 
از يافته هايش نباشد. اما مهندس كاربردي فكر مي كند. 
-مساله اي كه الان درباره ترانه هم مطرح مي شود 
ترانه سراها در محفل هاي مختلف ترانه مي خوانند. 
وقتي از آنها س�وال مي كنند ب�ه اجرايي بودن 
ترانه ات فكر كرده اي، بعض�ي از آنها مي گويند 
ن�ه، در حالي كه حيات ترانه به اجرا و ش�نيده 
شدن وابس�ته است. درست مي گوييد. شما هر 
چقدر هم موسيقي زيبايي بسازيد وقتي مخاطب 
نتواند با آن ارتباط برقرار كند، انگار حركتي انجام 
نداده ايد. به نظرم بازخورد مخاطب مهم است. اگر 
مخاطب نباشد، بهترين كارها هم ناكام مي مانند. 
دقيق��اً. در آن دوره- دوره فوق ليس��انس- ح��س 

كردم به تغيير نياز دارم. من نمي خواستم توي دخمه 
خودم بمانم. مي خواس��تم با مردم در ارتباط باشم؛ با 
رهبر اركستر، با نوازنده. آهنگ بسازم، با گروه بزنم، با 
هم مخالفت كنيم، همراه ش��ويم و محصول كار ما را 
مخاطب بشنود و دوست داشته باشد. به همين دليل 
بعد از مرحله فوق ليسانس تصميم گرفتم براي دكترا 
»آهنگسازي آكوستيك« را انتخاب كنم و وارد دانشگاه 

»كاليفرنيا سانتاباربارا« شوم. 
- اين نكته را فراموش كردم بپرس�م؛ زماني كه 
وارد دانشگاه شديد نگاه همكلاسي هاي شما به 

موسيقي كشورمان چطور بود؟
همان طور كه گفتم من وارد دانشگاهي شدم- در 
مقطع ارش��د- كه موسيقي بين المللي در آن پررنگ 
نبود. اما از من درباره سازهاي مختلف سوال مي كردند. 
مي گفتم س��نتور مي زنم. كنجكاوي هايش��ان مثبت 
بود. ام��ا دو گروه كنجكاو قضيه بودند؛ افرادي كه به 
شكل سنتي موسيقي كار مي كردند مثل خواننده ها، 
نوازنده ها و آهنگس��ازهاي آكوستيك. كنجكاوي اين 
گروه س��طحي بود. اما آهنگس��ازها يعني آنهايي كه 
كار موس��يقي الكترونيك انجام مي دادند، به ش��دت 
كنجكاو و علاقه مند بودند. آنها مي خواستند بدانند ما 

در كشورمان چه مي كنيم. 
- شما سفيري از موسيقي شرق براي آنها بوديد. 
بله مي خواس��تند ببينند با موس��يقي ما چه كار 
مي توانند انجام بدهند. به همين دليل يكي از همين 
آهنگس��ازها زماني كه سال آخر دانشگاه بودم به من 
پيش��نهاد داد يك قطعه براي »اركسترسمفونيك و 
سنتور« بنويس��م. در سال 2001 سه ماه و نيم روي 
آن كار كردم و يك كنس��رتو براي س��نتور و اركستر 
نوشتم و با همان اركسترسمفونيك دانشگاه در همان 

سال اجرا شد. 
 - گويا بعد از اين اجرا گروه كري هم در دانشگاه

-  دانشگاه سانتاباربارا- تشكيل داديد؟
اين طوري صحبت تان را تصحيح كنم كه بنيانگذار 
گ��روه ك��ر من نبودم. ماجرا از اين ق��رار بود كه يكي 
از قطع��ات قديم��ي ايراني يعني »ش��د خزان« رهي 
معيري را براي اجراي كر تنظيم كردم. با رهبر گروه 
كر صحبت كردم، گفتم چنين قطعه اي تنظيم كرده ام. 
اس��تقبال كرد. گفتم من آوانگارد نيستم كه قطعه را 
طور خاصي تنظيم كرده باشم. تقريباً قوانين موسيقي 
باخ را با موسيقي ايراني تركيب كرده و پيانوي كمي 
هم در پس زمينه كار كرده ام و مقدمه آن هم س��نتور 
است. قرار است تمرين را شروع كنيم- بعد از بازگشت 
من- و گروه كر آواز »ش��د خزان گلش��ن آشنايي« را 
بخوانند. گروه كر همه خارجي هس��تند و يك ايراني 
هم بين آنها نيس��ت. در واقع برخلاف دانشگاه مقطع 
فوق ليسانس��م در مقطع دكترا دانشگاهي را انتخاب 
كردم كه در زمينه موسيقي شرقي بسيار قوي است. 
دانشگاه سانتاباربارا دپارتمان »شناخت موسيقي اقوام« 
قوي اي دارد. اين نوع موسيقي شناسي يعني شناخت 
موس��يقي اقوام در مقابل كلني موسيقي كشورهايي 
مث��ل انگلي��س، فرانس��ه و... قرار گرفته اس��ت. اين 
تئوري جديد مي گويد موسيقي مردمي، موسيقي اي 
 اس��ت كه براي همه مردم دنياس��ت. حالا موسيقي 
»Western Europion People« در اقلي��ت قرار 
گرفته است چراكه معتقدند موسيقي برزيل، آفريقا، 
عرب، ترك، ايراني و... هم هستند و همگي ويژگي ها 
و زيبايي هاي خودش��ان را دارند. درباره چه موضوعي 

صحبت مي كرديم كه بحث به اينجا رسيد؟
- بايد جالب باش�د. يك گ�روه خارجي الهه ناز 

بخوانند.
با آنها »تلفظ در آواز« كار مي كنم. جالب تر اينكه اين 
گروه الهه ناز را به فارسي مي خوانند. خواندن »اي ايران« 
توسط آنهاست. شنيدن اجراي يك گروه كر كه همگي 
امريكايي هستند و سرود »اي ايران« را مي خوانند جالب 
بود. تصور كنيد تعدادي امريكايي »اي ايران«  بخوانند و 
بخوانند: »پاينده باد خاك ايران ما«! من قبل از اجرا به 
حاضران در كنسرت مي گويم اگر ايراني بين ما هست 
همراه ما بخواند و مي خوانند... ريتم موسيقي، نرمش و 
لطافت  سازهاي ما براي امريكايي ها جالب و جذاب است. 
اما به ساز همراه با آواز علاقه ندارند.ولي بعضي از آنها 
اتفاقاً به همين نوع علاقه دارند، مثل يكي از دوستانم 
كه استاد تاريخ همين دانشگاه است و فقط ساز و آواز 

سنتي ايراني را دوست دارد. 

 فروش بليت هاي كنسرت همايون شجريان آغاز شد
  ايلن��ا: ف��روش بليت ه��اي كنس��رت همن��وازان از 8 آب��ان روي س��ايت
 www.shajarianconcert.com ب��ا قيمت 15، 25، 35 و 45 هزار تومان 
آغاز مي ش��ود. كنس��رت پاييز همايون ش��جريان و گروه »همنوازان حصار« به 
سرپرس��تي و آهنگس��ازي علي قمصري 12 تا 14 آبان ماه در تالار وحدت برگزار 
مي شود. قطعات بخش اول اين كنسرت، مقدمه دشتی به همراه آوازهای »بی دل 
و بی زبان« و »صنما«، چهارمضراب، تصنيف »خاكدان عش��ق«، مقدمه نوا، س��از 
و آواز »نقش خيال«، تصنيف »توبه ش��كن«، ضربی نهفت به همراه آواز نهفت و 
تصنيف »ش��هر به ش��هر« از آلبوم »نقش خيال« هستند. قطعات بخش دوم نيز 
ش��امل مقدمه چهارگاه به همراه آواز »برون از ديده ها«، تصنيف »در عاش��قی«، 
تكنوازی تار، تصنيف »آب، نان، آواز«، س��از و آواز شوش��تری، تصنيف »به جان 
تو«، س��از و آواز »گناه عشق« و تصنيف »هوای گريه« از آلبوم »آب، نان، آواز« 
است. گروه همنوازان حصار با تركيب علی قمصری به عنوان آهنگساز و نوازنده 
تار، سهراب پورناظری نوازنده كمانچه، مصباح قمصری نوازنده كمانچه باس، نگار 
خاركن نوازنده كمانچه آلتو، علی اصغر عربش��اهی  تار، نوشين پاسدار نوازنده عود، 
حسين رضايی نيا نوازنده دف، همايون نصيری نوازنده دمام و سازهای كوبه ای و 
آيين مش��كاتيان نوازنده تنبك و كوزه در اين كنسرت سه روزه همايون شجريان 

را همراهي مي كنند.
 تالار »رودكي« ميزبان كنسرت گروه كر شهر تهران

گ��روه كر ش��هر تهران به رهب��ري »مهدي قاس��مي« از 12 آبان ماه به مدت 
سه ش��ب در تالار رودكي ميزبان علاقه مندان موسيقي خواهد بود. روابط عمومي 
و امور بين الملل بنياد رودكي گزارش داد اين گروه به همراهي اركستر مجلسي 
و به رهبري مهدي قاس��مي براي نخس��تين  بار در ايران آثاري از »ادوارد الگار« 
و »جان راتر« را به اجرا درمي آورد. »بهاره مهدوي« نيز با نواختن پيانو گروه را 
ياري مي دهد. گروه كر ش��هر تهران تاكنون ده ها كنسرت در تهران برگزار كرده 
و با شركت در جشنواره هاي بين المللي موسيقي فجر توانسته مخاطبان بسياري 
را به خود جلب كند. كنس��رت گروه كر شهر تهران به رهبري »مهدي قاسمي« 

12 تا 14 آبان ماه ساعت 20 در سالن رودكي برگزار مي شود.
 كنسرت دونوازي تار و دف

كنس��رت موس��يقي ايراني با دو نوازي تار و دف در تالار ايوان ش��مس برگزار 
مي شود. در اين كنسرت كه 17 و 18 آبان ماه ساعت 8:30 شب برگزار مي شود، 
ش��ورش رعنايي نوازندگي تار را به عهده دارد و س��هيل س��عادت دف مي نوازد. 
علاقه مندان براي دريافت بليت اين كنس��رت كه به حس��ين عليزاده تقديم شده 
 اس��ت، مي توانند به مراكز فروش بليت در ققنوس، بتهوون، س��ياه سفيد و كافه 

كهن مراجعه كنند.
 كنسرت موسيقي تلفيقي در تالار وحدت

كنسرت موس��يقي تلفيقي با س��ازهاي  پيان��و، گيتار و كوارتت زه��ي در تالار 
وحدت برگزار مي ش��ود. شايان ش��كرآبي سرپرست  اين گروه در رابطه با فضاي 
قطعات انتخاب شده براي اجرا گفت: »در اين كنسرت قطعاتي از موسيقي ايراني 

را با پايه هاي غربي اجرا خواهيم كرد كه حالتي تلفيقي دارد.«
 اين كنسرت كه قطعاتي از درويش خان و مشكاتيان و ... در آن اجرا خواهد 
ش��د، 24 آبان ماه س��اعت 21 در تالار وحدت برگزار مي ش��ود. نحوه فرش بليت 

متعاقباً اعلام خواهد ش��د.
  شب »فردريك شوپن« در ايران 

ش��ب »فردريك ش��وپن« آهنگساز و پيانيست لهستاني عصر روز   6 آبان ماه  
با همكاري مجله »بخارا« و سفارت لهستان در ايران در محل كنسرواتوار تهران 
و با سخنراني يوليوش گويوو )سفير لهستان(، كشيشنف ديدو، بهزاد معافي، امير 

صراف، علي دهباش��ي و اجراي قطعاتي از آثار ش��وپن برگزار ش��د. 
در آغاز مراس��م علي دهباش��ي مدير مجله بخارا از مناسبت اين مراسم سخن 
گفت و ادامه داد: امس��ال را موسيقي دوستان و موسيقي شناسان جهان به عنوان 
دويس��تمين س��الگرد تولد »فردريك شوپن« در سراس��ر جهان جشن گرفته اند 
و مي گيرند و بس��ياري از ش��هرهاي جهان ميزبانِ گروه هاي موس��يقي شده اند و 

نوازندگان قطعات شوپن را در سراسر جهان نواخته اند.
وي يادآور شد: آغاز جشن دويستمين سالگرد »شوپن« در زادگاهش لهستان 
بود و پس از آن در ديگر كش��ورهاي جهان همچون اتريش، فرانس��ه و انگلستان 
جش��ن هاي بسيار برگزار شده و حتي اين جشن ها تا خاور دور، چين و ژاپن هم 
رسيده است. آواز شوپن به عنوان »شاعر پيانو« پس از گذشت 200 سال نه تنها 
كاس��تي نگرفته كه با گذش��ت ايام و با اهميت يافتن موس��يقي در جهان معاصر 
بيش از پيش فزوني يافته اس��ت. از همين رو مجله بخارا، كه تاكنون دو ش��ب از 
ش��ب هاي خود را به موسيقي اختصاص داده است، يكي در بزرگداشت مهندس 
همايون خرم و ديگري در معرفي جان كيج موس��يقيدان پيش��رو امريكايي، اين 
بار درصدد برآمده يكي ديگر از ش��ب هاي بخارا را به فردريك ش��وپن اختصاص 

دهد و در اين گام نيز از همكاري س��فارت لهس��تان بهره گرفته اس��ت. 
يوليوش گويوو س��فير لهس��تان در ايران آغاز س��خن كرد: ايران و لهس��تان 
پيش��ينه اي مش��ترك در تاريخ دارند. ما نيز س��ال ها زير چكمه هاي ديكتاتوري 
بوده اي��م و براي آزادي جنگيده ايم. م��ا معتقديم ملتي خاص در جهانيم، ما نيز 
چون ش��ما به تاريخ مان مباهات مي كنيم. فردريك ش��وپن در همه جاي جهان 
ش��ناخته شده اس��ت اما براي ما خاص تر است، چراكه »شوپن« لهستاني است. 
همان طور كه ش��ما مي دانيد ش��وپن زماني مي زيس��ت كه لهس��تان زير سلطه 
ديكتاتوري بود. رابرت ش��ومان آهنگس��از معاصر درباره شوپن گفته است: »اگر 
ديكتاتور پيش��ين مي دانست كه با بودن شوپن چه دشمني را زنده نگه داشت، 
بي درنگ او را از بين مي برد. ش��وپن چون توپ جنگي بود كه تمام ديكتاتوري 

او را به لرزه درمي آورد.« 
در ادامه اين مراسم كشيشنف ديدو، گرافيست معاصر لهستان كه مجموعه اي 
ش��امل 200 پوستر از شوپن را طي سال هاي متمادي جمع آوري كرده است، از 
شوپن و پوسترهايش سخن گفت: »پوسترهاي شوپن را كه من طي بيش از 30 
سال جمع آوري كرده ام شاخصه هاي بسيار دارد. اين پوسترها براي كنسرت هاي 
ش��وپن، كنكورهاي پيانو كه هر پنج س��ال يك بار برگزار مي شود، فستيوال ها و 

گردشگري ها طراحي شده است.
سخن گفتن از شوپن بسيار دشوار است، و براي هنرمندان حرفه  اي گرافيك 
طراحي براي مراس��م ش��وپن چالش��ي بوده و به همين خاطر هميشه هنرمندان 
گرافيس��ت كوش��يده اند در اين رقابت ها شركت كنند و س��رآمد باشند. من 50 
پوس��تر از كلكس��يون خود را آورده ام كه از امروز به مدت يك هفته در نگارخانه 
66 به نمايش گذاش��ته شده اس��ت. به همگان پيشنهاد مي كنم از اين نمايشگاه 

ديدن كنند.«
 كنسرت گروه موسيقي »شكرشكن« تنها يك شب برگزار شد

فارس: گروه موسيقي شكرشكن به سرپرستي مهدي آذرسينا كه قرار بود 6 و 
7 آبان برگزار شود، با استقبال خوب مخاطبان تنها يك شب برگزار شد. در اين 
كنسرت كه به همت انجمن موسيقي ايران برگزار شد، گروه موسيقي شكرشكن 
متشكل از محسن حسيني: سنتور، عماد حنيفه: تار، بهزاد ميرلو: كمانچه، مهدي 
علوم��ي: كمانچه، امير حاج ابراهيمي: ني، حميد ش��اه احمدي: تنبك، ايثار ياور: 
دف و مهدي آذرس��ينا عود و آواز به روي صحنه آمدند و با اجراي پيش��خواني 
در دس��تگاه س��ه گاه برنامه خود را آغاز كردند. اين كنسرت كه حول دستگاه نوا 
بود، با اجراي تصنيف طرب روي غزلي از مولانا در دس��تگاه نوا ادامه يافت. آواز 
نوا، گروه نوازي در دس��تگاه نوا، آواز نهفت و نيز تصنيف هنگامه روي ش��عري از 
اقبال لاهوري از ديگر قطعات اجرايي كنس��رت در بخش اول و نيز س��از و آواز 
گوش��ه ملك حس��ين روي شعر ابتهاج، قطعه اي در دستگاه اصفهان روي شعري 
از ابتهاج، تصنيف پاي كوبان با اش��عاري تركيب يافته از فردوسي، حافظ و عطار، 
همنوازي كمانچه و س��نتور و تصنيف س��اقيا روي اش��عاري از حافظ و مولانا از 
قطع��ات اجرايي در بخش دوم بود. مهدي آذرس��ينا در اجراي قطعات آوازي به 
عنوان خواننده نوازنده ها را همراهي كرد. اين كنس��رت از ابتدا قرار بود طي دو 
ش��ب در تالار وحدت برگزار ش��ود اما با فروش بليت ها و پر بودن س��الن در روز 
نخس��ت گروه و انجمن موس��يقي برگزاركننده برنامه تصميم به همان يك شب 

اجرا گرفتند. بر اين اساس كنسرت روز 7 آبان برگزار نشد.
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