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زیر آسمان فیروزه اى

«پوست» از اواسط مهر
 به سینماها می آید

مؤسسه بهمن سبز اکران فیلم سینمایی «پوست»  �
بــه کارگردانی بهمــن و بهــرام ارک و تهیه کنندگی 
محمدرضا مصباح را از اواســط مهرماه آغاز خواهد 
کرد. هم زمان با نزدیک شــدن به اکران، از لوگو موشن 
ایــن فیلم ســینمایی بــا طرحــی از آرش وکیل زاده، 
تصویر ســازی یاســر عبــدی و موشــن گرافیک حامد 
اشــعری رونمایی شــد. برادران ارک که با فیلم کوتاه 
«حیــوان» جوایــز جشــنواره کن و جشــنواره فجر را 
در کارنامه هنری شــان داشــتند، موفق شدند با فیلم 
«پوســت»، هفت نامزدی و دو ســیمرغ بلورین را در 

جشنواره فجر سی و هشتم به دست بیاورند.

اجرای ۳ نمایش جدید 
در تئاتر مولوی

با کمترشــدن محدودیت های کرونایی و شروع  �
مجدد فعالیت ســالن های نمایشی در تهران، سه 
نمایــش جدید در مرکز تئاتــر مولوی روی صحنه 
مــی رود. نمایش «گوربانی» به نویســندگی علیرضا 
ایــزدی و کارگردانــی محمدعلی حســین علی پور و 
علیرضا ایزدی در ســالن اصلی تئاتــر مولوی اجرای 
خــود را از دوم مهرماه آغاز کــرده و همه روزه به جز 
شنبه ها در ساعت ۱۹:۴۵ روی صحنه می رود. در این 
نمایش پژمان عبدی، محمدعلی حسینعلی پور، الهه 
فرازمند، مــارال جمال پناه، علیرضا ایزدی، امیر مهدی 
صادقی، شــایان بهمنی و رومینا صمدی ایفای نقش 
می کنند. دیگر نمایشی که با رفع محدودیت های کرونا 
روی صحنه می رود، نمایش «اولئانا» به نویســندگی 
دیوید ممت و کارگردانی کیارش دســتیاری است که 
اجراهــای خــود را از یکم مهرماه در ســالن کوچک 
مرکز تئاتر مولوی آغاز می کند. در نمایش «اولئانا» که 
نوشــته دیوید ممت و ترجمه علی اکبر علیزاد است، 
ویدا راوی، شــهراد حسامی و اشــکان افشاری ایفای 
نقش می کنند. همچنین نمایش «ســگ سورتمه» به 
نویسندگی و کارگردانی سینا نصراللهی اجرای خود را 
از یازدهم مهرماه در ســالن اصلی مرکز تئاتر مولوی 
آغاز می کند. این نمایش هرشــب ساعت ۱۸:۰۰ و به 
مدت زمان ۶۰ دقیقــه روی صحنه می رود. از عوامل 
ایــن نمایش می توان به ســینا ییلاق بیگــی به عنوان 
طراح صحنه، سارینا رمضانی نژاد، بهار زندی، علیرضا 
شریفی، سپیده ضیائی و مرتضی کوهی به عنوان گروه 
بازیگران اشــاره کرد. گفتنی است نمایش های فوق با 
رعایت کامل پروتکل های بهداشتی میزبان مخاطبان 
بوده و در روزهای شــنبه نیز اجرا نخواهند داشــت. 
علاقه مندان برای تهیه بلیت و کسب اطلاعات بیشتر 

می توانند به سامانه تیوال مراجعه کنند.

«دو سگ» امیر عزیزی
 در جشنواره فیلم ورشو

فیلم ســینمایی «دو ســگ» به کارگردانی امیر  �
عزیــزی و تهیه کنندگــی نوید محمــدزاده و پوریا 
حیدری اوره در جشــنواره بین المللی فیلم ورشو 
روی پــرده می رود. فیلم ســینمایی «دو ســگ» 
ســاخته امیر عزیزی در اولیــن نمایش جهانی در 
بخش مسابقه فیلم های اول و دوم سی و هفتمین 
جشــنواره بین المللی فیلم ورشــو به نمایش در 
خواهد آمد. این جشــنواره الف جهانی از ۱۶ تا ۲۵ 
مهر در کشــور لهســتان به صورت حضوری برگزار 
خواهد شد. این فیلم توسط نوید محمدزاده و پوریا 
حیدری اوره تهیه شده و عرضه و پخش بین المللی 
آن را محمد اطبایی (مستقل های ایرانی) بر عهده 
دارد. ایمــان صیادبرهانی، ســجاد حمیدیان، علی 
باقری، معصومه بیگی، گلنــوش قهرمانی، بهروز 
جعفری و مریم پالیزبان با حضور ســهیلا گلستانی 
بازیگران فیلم سینمایی «دو سگ» هستند. عوامل 
این فیلــم عبارت اند از: نویســنده و کارگردان؛ امیر 
عزیــزی، مدیر فیلم برداری؛ علی احســانی، تدوین؛ 
عماد خدابخــش، طراحی و ترکیــب صدا؛ وحید 
مقدســی، صدابردار؛ امید دولتخــواه، رنگ و نور؛ 
فرهاد قدسی، طراح صحنه و لباس؛ مرتضی فربد، 
طراحی چهره پردازی؛ لیدا ایرانی، مدیر تولید و مدیر 
برنامه ریزی؛ پدرام انصاری، دســتیار اول کارگردان؛ 
الهــام عزیزی، عــکاس؛ حبیب مجیدی، دســتیار 
کارگردان و فیلم  پشــت صحنه؛ امیــد محمدزاده، 
مجــری طرح؛ امیــر عزیزی، ســرمایه گذاران؛ نوید 
بهــادر ادب و  پوریــا حیــدری اوره،  محمــدزاده، 

تهیه کنندگان؛ نوید محمدزاده و پوریا حیدری اوره.

حضور اصغر فرهادی در برنامه 
گفت وگوی جشنواره لندن

ایســنا: جشــنواره فیلم لندن ۲۰۲۱ که از ششــم  �
تــا ۱۷ اکتبــر (۱۴ تا ۲۵ مهــر) برگزار می شــود، اعلام 
کــرد اصغر فرهــادی در کنار چهره هایــی مانند جین 
کمپیــون، کارگردان نیوزیلندی، ریوســوکی هاماگوچی 
کارگردان ژاپنی، جســی آرمســترانگ ســازنده سریال 
«جانشینی» و آن درس دانیلســن لی بازیگر نروژی در 
مجموعه ای از گفت وگوهای حضوری شرکت می کند. 
علاوه بر این جشــنواره فیلم لندن فیلــم جدید جورج 
کلونی و بن افلک یعنی «نوار مناقصه» و را به فهرست 
فیلم هایش افزود. انتظار می رود کلونی نیز در جشنواره 
حضور یابد. فیلم جدید ادوین فیلم ســاز اندونزیایی با 
عنوان «انتقام مال من اســت، بقیه نقد می پردازند» نیز 
به برنامه جشــنواره افزوده شده اســت. پیش تر اعلام 
شــده بود «قهرمان» فرهادی در جشــنواره فیلم لندن 

امسال به نمایش درمی آید. 

دریچه

پیش بینی «هالیوود ریپورتر» از 
نامزدی «قهرمان» در ۴ شاخه اسکار

فیلم «قهرمان» براساس پیش بینی هالیوود ریپورتر  �
در شــاخه های بهترین فیلــم، کارگردانی، فیلم نامه و 
بهترین فیلم بین الملل، از شــانس های اصلی کسب 
نامزدی در جوایز اســکار اســت. «اســکات فینبرگ» 
منتقد هالیــوود ریپورتر، در اولیــن پیش بینی خود از 
اســکار ۲۰۲۲، «قهرمان» اصغر فرهــادی را در چهار 
رشته به عنوان شــانس نامزدی دریافت جایزه اسکار 
معرفی کرده اســت. او در این مطلــب، «قهرمان» را 
در رشته های بهترین فیلم (در جایگاه سوم پس از دو 
فیلم ریچارد پادشاه و بلفاست)، بهترین کارگردانی (در 
جایگاه اول)، بهترین فیلم نامه (در جایگاه دوم پس از 
فیلم بلفاست) و بهترین فیلم بین المللی (در جایگاه 
اول) جزء احتمال های نامزدی جایزه اسکار قرار داده 
اســت. همچنین امیر جدیدی برای بازی در این فیلم، 
در گروه ســوم شانس های کســب نامزدی در شاخه 
بهترین بازیگر نقش اول مرد در کنار «فیلیپو اسکاتی» 
(دســت خدا)، «آنتونی راموس» (در ارتفاعات)، «تیم 
راث»(جزیره برگمــان) و «وینســتون دوک» (۹ روز) 
معرفی شــده است. در شــاخه بهترین فیلم علاوه بر 
«قهرمان»، «پادشــاه ریچارد»، «بلفاســت»، «قدرت 
ســگ»، «تــل ماســه»، «C’mon, Cmon»، «کودا»، 
«اسپنســر»، «دختر گمشــده» و «ســیرانو» به عنوان 
پیشــتازان شــاخه بهترین فیلم جایزه اسکار معرفی 
شــده اند و در شــاخه بهترین کارگردانی نیز فرهادی 
در کنــار «کنت برانا» (بلفاســت)، «جیــن کمپیون» 
(قدرت سگ)، «دنیس ویلنوو» (تل ماسه) و «پادشاه 
ریچارد» (رینالدو مارکوس گرین) پیشتاز کسب نامزدی 
اســکار هستند. در صورت نامزد شــدن «قهرمان» این 
نخستین باری است که سینمای ایران موفق به کسب 
نامزدی در شــاخه بهترین فیلــم و کارگردانی خواهد 
شــد. «کنت برانا» (بلفاســت)، «زاش بالین» (پادشاه 
ریچــارد)، «مایک میلز» (C’mon, Cmon) و «شــین 
بیکر» (موشک ســرخ) نیز در کنار اصغر فرهادی نیز 
شــانس های اصلی شــاخه بهترین فیلم نامه اصلی 
معرفی شــده اند. همچنین بر اســاس این پیش بینی، 
رقبــای اصلــی «قهرمــان» در شــاخه بهترین فیلم 
بین المللی ســال (فیلم غیرانگلیسی زبان)، فیلم های 
«کوپه شماره ۶» (فنلاند)، «تیتان» (فرانسه)، «بدترین 
آدم دنیــا» (نروژ) و «دســت خدا» (ایتالیا) هســتند. 
کمپانی پخش آمازون، «قهرمــان» را از هفتم ژانویه 

۲۰۲۲ در سینماهای آمریکا اکران خواهد کرد.

دعوت از ۳ فیلم ایرانی
 به جشنواره شیکاگو

امسال  � فیلم شیکاگو  پنجاه و هفتمین جشنواره 
میزبــان دو فیلم بلنــد و یک فیلم کوتــاه ایرانی 
خواهــد بود. در این رویداد ســینمایی که از تاریخ 
۱۳ تــا ۲۴ اکتبر (۲۱ مهر تا دوم آبــان) در آمریکا 
برگزار می شــود، فیلم سینمایی «قهرمان» ساخته 
 ،(Masters) اصغر فرهــادی در بخش اســتادان
«جــاده خاکی» از پناه پناهــی در بخش کمدی و 
«خصوصی» ســاخته ســارا ســخاوت در بخش 
فیلــم کوتاه به نمایش درخواهنــد آمد. «گزارش 
فرانسوی» ساخته «وس اندرسون»، فیلم افتتاحیه 

این دوره از جشنواره فیلم شیکاگو خواهد بود.

اعلام فیلم های بلند بخش مسابقه 
جشنواره کودک و نوجوان

اســامی آثار شــرکت کرده در «مســابقه فیلم های  �
بلند ایرانی» در بخش ملی ســی وچهارمین جشنواره 
بین المللــی فیلم های کودکان و نوجوانان اعلام شــد. 
علیرضا تابش، دبیر جشنواره فیلم کودکان و نوجوانان 
آثار راه یافته به بخش «مسابقه فیلم های بلند ایرانی» 
را به این شــرح اعلام کرد: «اشــکنه»، بــه کارگردانی 
و تهیه کنندگــی وحیــد پاکــزاد، «بَلیط، (بلــوط)»، به 
کارگردانی مرتضی رحیمی و تهیه کنندگی سید علیرضا 
کارگردانــی ســیدجمال  بــه  «بامبــالا»،  ســجادپور، 
ســیدحاتمی و تهیه کنندگــی بهــروز مفیــد، «بر لبه 
پرتگاه»، به کارگردانی و تهیه کنندگی مســعود فرخنده 
طینت فرد، «برزنگــی»، به کارگردانــی و تهیه کنندگی 
حســین قاســمی جامی، «پســران دریا»، به کارگردانی 
افشین هاشمی و حسین قاسمی جامی و تهیه کنندگی 
بهروز نشان، «پسرم، رسول»، به کارگردانی نبی قلی زاده 
و تهیه کنندگــی مریم پیــرکاری، «ترانه های پدری»، به 
کارگردانی محمد بصیــری و تهیه کنندگی علی ژکان، 
«تیام»، به کارگردانی امیرحسین عنایتی و تهیه کنندگی 
اسفندیار حاج حسنی، «خبرنگار»، به کارگردانی ابراهیم 
فــروزش و تهیه کنندگی ســید علیرضا ســبط احمدی، 
«داستان های هزار و یک روز یا افسانه بناسان، غول چراغ 
جادو»، به کارگردانی و تهیه کنندگی حبیب احمدزاده، 
«راز قلعه»، به کارگردانی و تهیه کنندگی کریم رناسیان، 
«زندگی و زندگی»، بــه کارگردانی و تهیه کنندگی علی  
قوی تن، «ســوییپر»، به کارگردانی امین شجاعی باغینی 
و تهیه کنندگــی امین شــجاعی باغینی و علی میرزاده، 
«شهر گربه ها»، به کارگردانی و تهیه کنندگی سید جواد 
هاشــمی، «لیپــار»، بــه کارگردانــی حســین ریگی و 
تهیه کنندگی سعید خانی، «یدو»، به کارگردانی مهدی 
جعفــری و تهیه کنندگــی محمدرضا مصبــاح، «یکی 
بــود، یکی نبود»، بــه کارگردانی مرضیــه منصوری و 
تهیه کنندگــی پرویز امیــری- محصول شــبکه قرآن. 
سی و چهارمین جشنواره بین المللی فیلم های کودکان و 
نوجوانان، با مشارکت سازمان سینمایی، بنیاد سینمایی 
فارابی و شهرداری اصفهان، از ۱۶ تا ۲۱ مهر ۱۴۰۰ برابر 
با هشتم تا ۱۳ اکتبر ۲۰۲۱ در دو بخش مسابقه ایران و 

مسابقه بین الملل، برگزار خواهد شد.

سال نوزدهم    شماره 4106 یکشنبه   4 مهر 1400

گروه هنر: شــبکه نمایش خانگی؛ مدیومی که یک دهه 
گذشته فقط با تولیدات محدودی توجه مخاطبانش را 
جلب کرد و به مرور به رقیبی برای تلویزیون تبدیل شد 
و پس از همه گیری کرونا، به انتخاب طیف گســترده ای 
از مردم تبدیل شد. با این حال شرایط این روزهای شبکه 
نمایش خانگی چندان مســاعد نیست. تولید و عرضه 
بســیاری از محصــولات بی کیفیت از یک ســو و اعمال 
سانســورهای متعدد ازســوی دیگر به مرور بسیاری را 
نســبت به این مدیوم بی توجه می کند و از همه مهم تر 
سپردن زمام امور شبکه نمایش خانگی به مجموعه ای 
دیگر مشــکلات بسیاری را به وجود آورده است. چندی 
پیش اتحادیه تهیه کنندگان سینمای ایران در اطلاعیه ای 
از ســخنان وزیر فرهنگ و ارشــاد اسلامی در صیانت از 
شاکله اصلی این وزارتخانه استقبال کرد و در بیانیه ای 
از واگذاری مسئولیت شبکه نمایش خانگی به سازمان 
صداوســیما و زیر مجموعه های آن گله کرد و نوشــت: 
«این یعنی واگذاری سرنوشــت یکی از پرتماشــاگرترین 
رســانه های نمایشــی به رقیبی که در سال های گذشته 
ثابت کرده نمی تواند تماشاگرانش را جذب کند. کاهش 
شــدید مخاطبان تلویزیون ملی کشورمان در دهه های 
گذشــته شــاهدی بر این مدعاســت. البتــه اگر هدف، 
ازبین بردن شــبکه بالنده نمایش خانگــی و کوچ دادن 
تماشــاگران ایرانی به ســمت شــبکه های ماهواره ای 
فارســی زبان باشــد، در این صورت این واگذاری، چنین 

ثمره تلخی خواهد داشت».
غلامرضا موســوی، تهیه کننده با ســابقه ســینما و 
رئیس هیئت مدیره «اتحادیه صنــف تهیه کنندگان» در 
گفت وگو با «شــرق»، به مشــکلات این روزهای شبکه 
نمایش خانگی اشــاره کرد و گفت: «واقعیت این است 
که شــبکه نمایش خانگی به خصوص از زمانی که جدا 
از نســخه فیزیکی آثــار، از طریق پلتفرم ها دسترســی 
بهتری پیدا کرد، به دلایلی که متصور است و خوانندگان 
این مطلب هم می دانند، درگیر مســائل سیاسی شد. به 
این صــورت که جناحی که قدرت داشــت، ترجیح داد 
بتواند فضای مجازی و شبکه نمایش خانگی را هم به 
خودش اختصاص بدهد. از سوی دیگر، ما قبل از کرونا 
با دوســتانی در پلتفرم ها روبه رو بودیــم که کار را بلد 
نبودند. متوجه بودند می توانند کسب وکار خوبی داشته 
باشند  اما به این فکر نمی کردند که با این کسب وکار در 
صورت عمل نکردن بــه برخی موضوعات می توانند به 

سینمای ایران لطمه بزنند».
او در بخش دیگری از صحبت هایش گفت: «کرونا 
باعث شــد که شــبکه نمایش خانگی راهی را که در 
پنج یا ۱۰ ســال آینــده باید طی می کرد، در یک ســال 
طی کنــد. طبعا حضــور مردم در خانه، بسته شــدن 

ســینماها و اصــولا ویژگی بــارز کرونا کــه ضد جمع 
است، تقریبا توانســت کاری کند که پلتفرم ها بتوانند 
سریع تر کاربرهای فراوانی پیدا کنند. البته خوشبختانه 
پلتفرم ها کم و بیش یاد گرفتند که به خاطر کسب وکار 
خودشان هم شده، یک مقدار در کارهای تولیدی و در 
پرداخت هایشــان مسائل حرفه ای را هم رعایت کنند. 
از طرف دیگر، در اوایل شــیوع کرونــا، مجبور بودیم 
چهــار ماه تولیدات را تعطیل کنیــم و بعد از آن ابتدا 
تولیداتی را با حمایت وزارت ارشــاد راه اندازی کردیم 
که بیشــتر آثاری بودند که ناتمــام مانده بودند و بعد 
از آن تولیدات جدید را راه اندازی کردیم و بیشــتر هم 
هدف ما این بود کــه بتوانیم برای همکارانمان ایجاد 
شــغل کنیم. خانه ســینما نزدیک بــه پنج هزار عضو 
دارد و این اعضا در صورتی که ســینما و شبکه نمایش 
خانگی فعال باشــد، می توانند ارتزاق کنند. واقعیت 
این است که دولت به دلایلی که برای همه ما واضح 
و مبرهن است، پولی نداشت که اساسا بین هنرمندان 
توزیــع کند و همان مبلغ کمی هم که داده می شــد، 
حتی بخشــی از کرایه ماهانه یــک خانواده هم نبود. 
به همیــن جهت، تولیدات راه اندازی شــد و بعد هم 
همــکاران ما در شــبکه نمایش خانگــی فعالیت را 
شــروع کردند. اما ویژگی مهمی که در سیستم شبکه 
نمایــش خانگی بــه وجود آمد، این بــود که به مرور 
یاد گرفتند مســائل را اقتصادی تر ببینند. اگر چه هنوز 
هم به گمان من متوجه نشــدند که اساسا سریال های 
خانگی چیزی شــبیه پاورقی مطبوعات در سال های 
بســیار دور است و همان طورکه پاورقی ها باید جذاب 
می بود، در شــبکه نمایش خانگی هم جذابیت مهم 
است، نه اینکه ســریالی تنها با حضور هنرپیشه های 
مختلف و هزینه های بســیار ســاخته شــود که طبعا 

زیانش دقیقا متوجه سینمای ایران می شود».
تهیه کننده فیلم سینمایی «قرمز» در بخش دیگری 
از صحبت هایــش گفــت: «به هر حال شــبکه نمایش 
خانگی توانســت به ســمتی برود که از نظر اقتصادی 
بســیاری از همکاران ما را پوشــش بدهد، به طوری که 
تقریبــا هنرمندان حرفه ای بخش هــای مختلف بی کار 
نیســتند و همین موضوع یکی از دلایــل حمایت من و 
دوســتانم برای حمایت از شبکه نمایش خانگی است. 
اما همان طور که اشاره کردم، بعد از راه اندازی پلتفرم ها 
به دلیل وجود مســائل سیاســی –جناحی و نگاه به این 
مدیــوم به عنوان یک ابزار، تصمیمــات برای این مدیوم 
از ارشــاد به تلویزیون منتقل شــد. واقعیت این اســت 
که همان زمان هم تذکــر دادیم که این اتفاق، مطلوب 
نیست. درست است که در مقطعی خود ما هم تهدید 
می کردیــم که بهتر اســت تصمیم گیری بــه تلویزیون 
منتقل شــود، در حقیقت می دانستیم که در این صورت 
شبکه ها لطمه خواهند دید که اتفاقا همین موضوع رخ 
داد. در حال حاضر با شــرایطی روبه رو هستیم که شبکه 
نمایش خانگــی در اختیار رقیبش درآمده و بعد داوری 
هم یک طرفه اســت. نمونه اش هم انتصاب هایی است 
که رئیس سازمان صدا وسیما در مورد ساترا انجام داد. 
به همین جهت در این شــرایط به نظر می رســد بیش 
از هر چیز نیاز اســت تا شــاکله وزارت ارشاد حفظ شود 
و عملا شــبکه نمایش خانگی بار دیگر دراختیار ارشاد 
قرار بگیــرد. در حال حاضر هم که دولت، قوه قضائیه و 
مجلس همه به نوعی در یک سمت قرار گرفتند و دیگر 
رقابتی در بین نیست. در غیر این صورت و ادامه احاطه 
تلویزیون بر شبکه نمایش خانگی، شاهد مسائل دیگری 
خواهیم بود و همان بلایی بر سر نمایش خانگی می آید  
که بر سر تلویزیون آمده اســت. براساس اطلاعاتی که 

مــن دارم، ۱۵ تا ۲۰ درصــد مخاطبــان تلویزیون باقی 
ماند ه انــد و بخش اعظــم مخاطبانش اگــر فوتبال یا 
برنامه های وزشــی مســتقیم از تلویزیون پخش شود، 
بیننــده آن خواهند بود و در غیر ایــن صورت تلویزیون 
نــگاه نمی کنند. به همین دلیل تلویزیون به شــکلی به 
گمان من ورشکســته است و اگر شبکه نمایش خانگی 
را هم با همین دیدگاه اداره شود، ورشکسته می شود».

او در بخش دیگــری از صحبت هایش گفت: « نکته 
قابل تأمــل این اســت که تلویزیون بر حســب شــرایط 
و عملکــردش، می توانــد در مورد تولیداتــی که برای 
آنهــا هزینه می کنــد، تصمیم گیری کند. اما در شــبکه 
نمایــش خانگــی و پلتفرم ها، پول بخــش خصوصی 
هزینه ساخت آثار می شــود. اتفاق بزرگی که هم زمان 
بــا کرونا و رفتن مردم به ســمت پلتفرم ها رخ داد، این 
بود که بسیاری از مردم از دیدن شبکه های فارسی زبان 
ماهواره ای دور شدند. اما اگر مسیر فعلی شبکه نمایش 
خانگــی ادامه پیدا کند و همیــن ممیزی ها و رقابت ها 
بی حســاب و کتاب تلویزیــون با شــبکه نمایش خانگی 
ادامه پیدا کند، به زودی شــاهد برگشــت دوباره مردم 
به سمت شبکه های فارسی زبان ماهواره خواهیم بود. 
درهرصورت سپردن سرنوشت شبکه نمایش خانگی به 
دست رقیب، یعنی تلویزیون، طبعا امر درست، دقیق و 

حساب شده ای نیست».
او ادامه داد: «معتقدم بایــد بار دیگر وزارت فرهنگ 
و ارشاد اسلامی، سازمان ســینمایی، هم پروانه نمایش 
و هــم پروانه ســاخت فیلم ها و ســریال ها را صادر کند 
و پلتفرم هــا هم براســاس همین روال آثــار را نمایش 
بدهنــد. در حال حاضر با یک دوگانکی روبه رو هســتیم. 
یعنی همکاران ما یک بار باید از وزارت ارشــاد و سازمان 
ســینمایی مجوز ســاخت ســریال را بگیرند و یک بار از 
ســاترا و بار دیگر همین پروسه را در مورد پروانه نمایش 
هم دنبال کننــد. جالب اینکه اینهــا گروه های متفاوت 
سانســور را دارند و اگر نســخه های فیزیکــی را با آنچه 
پخش می شود، مقایســه کنید، متوجه می شوید دو چیز 
کاملا متفــاوت اســت. به هر حال بدیهی اســت که اگر 
شبکه نمایش خانگی همچنان دراختیار تلویزیون باشد، 
همان بلایی سرش می آید که سر شبکه های تلویزیون و 
تماشاگرانش آمده است. سرانجام اینکه براساس قانون  
شــبکه نمایش خانگی همچنان بایــد دراختیار وزارت 
فرهنگ و ارشــاد اســلامی باشــد. طبعا وزیر هم باید از 
مصالح وزارتخانه ای که مســئولیتش را به عهده گرفته 
دفاع و حمایت کند. حمایت و نگاه اتحادیه هم براساس 
یک سیستم حرفه ای است. امیدوارم دولت به این مسئله 
توجه کنه و مسئولان بالاتر، این اقدامات را به نفع هنر و 

هنرمندان انجام بدهند».

محمدعلــی افتخاری: حضور لیودا در معرکــه خونین فیلم «رفیق های 
عزیز»، آموزه ای را گسترش می دهد که کونچالفسکی در روایت تعلیمی 
خــود از یک واقعه تاریخــی، تلاش می کند این آموزه را در بازشناســی 
لیودا از ضعف درونی اش و انعکاس کشــتاری غیرانسانی صورت بندی 
کند. شــهر نووچرکاســک در ادامــه بحران های حاصــل از عدم ثبات 
سیاســی در جابه جایی کنگره های مختلف حزب کمونیست، وضعیت 
اقتصــادی دشــواری را تجربه می کنــد. آنچه لیودا در ســر می پروراند 
به روشنی با خواســته معترضان متفاوت است. پس او مجبور است در 
زندگی مشــترک خود با دختر نوجوان و پدر سالخورده اش و همین طور 
همشــهری هایش، همواره مورد ســرزنش قرار گیرد. در این راه دشوار 
آنچه لیودا را به عنوان شــخصیت اصلی فیلــم «رفیق های عزیز» مورد 
توجه قرار می دهد، میل به پنهان کاری و حفظ تعصب و اعتقادی است 
که کنش نمایشــی او را متأثــر می کند. درواقع لیــودا متکی به قدرتی 
تردیدآمیز که از جای خالی اســتالین در نظام سیاســی فعلی کشورش 
می گیرد و همچنیــن حضور در میان رفیق های عزیزش در ســاختمان 
حزب کمونیست، نگرانی و تشــویش درونی خود از آنچه ممکن است 
تعصبش را دچار نوســان کند، پنهان می کنــد و در این مواجهه، گویی 
تماشــاگر قرار اســت تلاش ناکام لیودا برای پاروزدن در قایقی را تماشا 
کند که هیچ ســاحل امنی در انتظارش نیســت. ازایــن رو آنچه لیودا از 
زندگی خود پنهان می کند، ســویه ای از نگرش تماشاگر به وضع کنونی 
خود در برابر تصویری از سرگشــتگی اســت که آندری کونچالفســکی 
تلاش دارد در شــالوده اثرش ســامان دهد. کار کونچالفسکی در اینجا 
یادآور نگرشــی اســت که در مقطع خاصی از تاریخ هنرهای نمایشــی 
به دنبال ایجاد نوعی آگاهی انقلابی، تکنیک های تازه ای را در برابر آنچه 
«تزکیه نفس تحمیلی بر تماشاگر» خوانده می شد، به آزمایش گذاشت 
(گفتنی اســت این آزمایــش در جریان گرایش هنرمنــدان آوانگارد به 

«آیین های اعجاب آور» در مناطق دورافتاده کره خاکی بود).
این شــیوه که از میان عناصر ســازنده فرایند «نمایشی ساختن» نگاه 
خود را به حضور تماشــاگر معطوف داشــت، در تلاش بــود تا روایت، 
موقعیــت نمایشــی و کنش شــخصیت را مبتنی به دریافت تماشــاگر 
از روند شــکل گیری یک «بیگانه ســازی تعلیمی» آمــاده کند. در واقع 
بر خلاف آنچه در روایت های ارسطویی مرسوم بود، در اینجا باید تا جای 
ممکن ســوی نگاه تماشــاگر از عناصری مثل داســتان، تعلیق و معما، 
شــخصیت پردازی و تفکیک مراتب پیشــرفت داســتان براساس تحول 
درونی شخصیت، به کارویژه های ناآشــنا در زندگی شخصیت نمایشی 
هدایت شــود. آنچه رفتار لیودا را در ادامه این نگرش نشــان می دهد، 
برخورد متفاوت او در زیســتن یک رویداد تاریخی و زندگی نمایشی اش 
بر صحنه فیلم «رفیق های عزیز» اســت. تماشاگر از لیودا توقع دارد در 
برابر این حادثه، تعصبش را کنار گذاشــته و با احساســات مادرانه اش 
همراه شــود. وقتی نیروهای امنیتی قادر نیســتند خون معترضان را با 
فشــار شلنگ های آب پاش از آســفالت داغ پاک کنند و مجبور می شوند 
برای پاک ســازی از آسفالت کشــی تازه اســتفاده کنند یا وقتی ترس از 
انتشار خبر کشــتار خونین، آنها را به جمع آوری تعهدنامه های اجباری 
وا می دارد، تماشــاگر آماده می شــود واکنش لیودا و تحول درونی او را 
ببیند. اما واکنش لیودا برخلاف تصور تماشاگر است. بنابراین آنچه روند 

این بیگانه ســازی را تکمیل می کند، وابســته به تقابل خواسته انسانی 
تماشــاگر و کنش نمایشــی لیوداســت که عدم ارتبــاط عاطفی این دو 
را درپی دارد. کونچالفســکی و النا کیســلوا با ســپردن دامنه روایت به 
دوش یک زن و به خصوص تأکید بر رابطه مادرانه او با دختر نوجوانش 
پایه های این ناســازه روایی را مســتحکم می کنند. حال باید دید هدایت 
تماشــاگر به این تقابل و دور نگه داشتن او از هر گونه پالایش احساسی، 
ماهیــت «تصویر»، «انــگاره تصویری» و «سوژه-تماشــاگر» را وارد چه 

ساحتی از آگاهی می کند؟
اگر چه در آزمایش ناقص کونچالفســکی، لیودا موفق می شــود به 
تماشــاگر بیاموزد که تعصب و پیروی چشــم و گوش بســته از احزاب 
مختلف سیاســی چیــزی جز سرگشــتگی و نابودی هویــت اجتماعی 
درپی ندارد، اما این هدف گذاری، ناخواســته شــالوده طرح پیشنهادی 
کونچالفســکی را به هم می ریزد. اگر قرار باشــد که لیودا در وابستگی 
به یک جنبش سیاســی تماشــاگر را متوجه ویران شــدن خانه باشکوه 
اســتالین کنــد، پس بایــد رویکرد کارگــردان برای هدایت تماشــاگر را 
مبتنی به ســپردن وقایع به دســت «تاریخ» و تماشــای آن در فراسوی 
زمانه ای دور از دســترس و رویدادی غیر قابل تکــرار در نظر گرفت. این 
برجسته ســازی تاریخــی در تناقض با روندی اســت که مســیر آگاهی 
اجباری تماشــاگر ز سوی الگوی بیگانه ســازی را طی می کند. در واقع 
آنچه لیودا را به عنوان شــخصیتی نمایشی در نوسان میان فکر و عمل 
خود نشان می دهد، برگرفته از همان رویکردی است که وقایع سیاسی-
اجتماعــی را در لفاف تقویم و گاه شــمار ارائه می کنــد. این رویکرد که 
به روشنی زاویه دید کونچالفسکی را نیز در مسیر سایر تاریخ نگاران قرار 
می دهد، قادر نیســت روند آگاهی تماشــاگر را در بستر امر واقع برانداز 
کند. از این رو وقتی رویکرد ضد انســانی مقامات سیاســی تنها به عنوان 
رویدادی تاریخی بازخوانی شــود، روشن است که سرکوبگری نیروهایی 
مثل (کاگ ب) نیز در کالبد جســمانی استالین تجسد می یابد و با مرگ او 
یا در هم کوفتن مجسمه اش، باید چنین پنداشت که پیدایش استالین های 

دیگر در سراسر دنیا متوقف خواهد شد.
بعــد از وقوع اعتراض خیابانــی کارگران و در جریــان معدوم کردن 
نشانه های کشــتار خونین معترضان به دســت نیروهای پنهان امنیتی، 
لیودا کــه واکنش خاصی به این کشــتار ناعادلانه ندارد، در سکانســی 
کلیدی که می شود به عنوان نقطه عطف زندگی او در روایت «رفیق های 
عزیز» در نظر گرفت، برای یافتن دختر نوجوانش کنشــی مادرانه را آغاز 

می کند. در صحنه ای از این ســکانس، لیودا دســت های گل آلود خود را 
در رودخانه کنار جاده می شــوید. در این لحظه اســت که کونچالفسکی 
تصویــری رؤیاگونه از آبتنی کودکان روســتای مجــاور را به پنهان  کردن 
ســوگواری لیودا به عنوان مادری که ساعتی پیش از مرگ دخترش باخبر 
شــده اســت، پیوند می دهد. رفتار دیگرگونه لیــودا در امتداد روایتی که 
پیش از این تماشاگر را به آگاهی دعوت می کرد، در الصاق خام دستانه به 
این تصویر، راهگشای طرحی دیگر است؛ طرحی که توهم واقعیت را در 
انگاره ای از «آزادی» یا «جهان بدون جنگ» محدود و غیر قابل گســترش 
می کند. حــال اگر این لحظه را در کنار چگونگی حضور شــخصیت پدر 
لیــودا به عنوان ســالخورده ای دانا امــا منفعل قرار دهیــم و همچنین 
پایان بندی انگیزشی فیلم «رفیق های عزیز» را در نظر بگیریم، رفتار لیودا 
در امتداد کنش شــخصیت های دراماتیکی قــرار می گیرد که پیرو طرح 
ســاختی ارســطویی، قصد مداخله در فهم تماشــاگر و تزریق لجوجانه 
مضمون «کشتار معترضان شهر نووچرکاسک یک رخداد تاریخی است» 
را به ذهن او دارند. اینجاســت که وقتی لیودا با ذوق و شوق مادرانه اش 
ســوتکا را روی پشــت بام خانه به آغوش می کشــد، به روشنی پیداست 
که کونچالفســکی قادر به ایجاد ســاحت «نگاه» برای روشنگری سوژه 
در برابر تصویری از ســیاهی جنگ نیست؛ چرا که لیودا در محدوده زمین 
بازی فیلم «رفیق های عزیز» و به خواســته کونچالفســکی، گاه قدم به 
جاده شخصیت های شناخته شــده در الگوی «بیگانه سازی» می گذارد و 
گاه چشــم و گوش تماشــاگر را به تورق برگی از تاریــخ عادت می دهد. 
از طرفی باید یادآور شــد که هر چند شیوه نخســت در مقطع خاصی از 
نظریه پردازی هنرهای نمایشــی تحولی ایجاد کرد، اما به سرعت دست 
لرزانش در برابر «امر واقع» و پدیده جنگ رو شد و کاستی های بی شماری 
را در روند تســخیر ذهن تماشاگر به شکلی نوین عرضه داشت و دومین 
راه نیز در آزمون های متعدد و به  ویژه روایتگری در هنر ســینما پیشنهاد 
نوینی را در دســت ندارد، غیر از تاریخی ســاختن شــخصیت هایی مثل 
هیتلر، استالین و دیگران و این در حالی است که در گفتمان پیچیده امروز 
در حوزه فرهنگ، دشوار بتوان پذیرفت که هیتلر، استالین و خون خواهی 

ابرقدرت ها یک امر نمادین (تاریخی) و غیر قابل تکرار است.
باوجوداین، اگر قرارگاه احساســی لیودا در روایت را در نظر بگیریم، 
او همان انگاره حماســی اســت که دشــوار می تواند موضوع جنگ را 
به واســطه تعریف جایگاه سوژه و نگرنده در بســتری ساختارگرایانه به 
زمانه کنونی انتقال دهد. به بیان روشن تر اگر کونچالفسکی بازگویی یک 
اتفاق واقعی را تنها برای ترتیب دادن نوعی تورق تاریخی برمی گزیند و 
توالی رویدادهای پیرنگ فیلم «رفقــای عزیر» را بر عهده رفتار متفاوت 
لیودا می گذارد، خواســته یا ناخواســته واکنش فرهنگی خود نسبت به 
کشــتار کارگران و همین طور چگونگی شــکل گیری شخصیت نمایشی 
لیــودا را در نقطــه ای از تریبون ســینمایی اش به انجمــادی تعلیمی 
می رســاند و تماشــاگر امروز را در یک رونــد قراردادی به نگریســتن، 
خودانــگاری، کاتارســیس و تاریخ باوری دعوت می کند. بدیهی اســت 
که تماشــاگر امروز در سراسر دنیا با پشت سر گذاشتن تجربه جنگ های 
پی درپی و تماشــای سرگشــتگی احزاب سیاســی گوناگــون در فرایند 
پوست اندازی های ظاهری، جابه جایی حکومت ها و تکانه های تاریخی 

را به عنوان راهبردی در جهت کسب آزادی نمی پذیرد.

گفت وگو با غلامرضا موسوی درباره شرایط حال حاضر شبکه نمایش خانگی

باید منتظر ورشکستگی شبکه نمایش خانگی بود

نگاهی به فیلم «رفیق های عزیز»، ساخته آندری کونچالفسکی
خرق عادت در چشم لیودا


